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ZDZISEAW LIBERA

ZAGADNIENIE STYLU W LITERATURZE POLSKIEGO
OSWIECENIA

Kazdy, kto zajmuje sie problematyka literatury czaséw Os$wiecenia,
staje w obliczu trudnosci i niejasnoéci zwigzanych ze zlozonym charakte-
rem zjawisk literackich tego okresu.

Pojecie O$wiecenia jest nazwg epoki, okre§la ogél pradéw ideowych,
spolecznych i politycznych znamiennych dla Europy XVIII wieku. Jest to
zatem kategoria ideologiczno-filozoficzna. W znaczeniu tym Montes-
quiew’go, Voltaire’a i Diderota nazywamy przedstawicielami Os$wiecenia
francuskiego, za$ Staszica, Kollgtaja i F. S. Jezierskiego uwazamy za ide-
ologéw O$wiecenia polskiego. Ale przedstawiajac kulture literackg w Pol-
sce doby Os$wiecenia, stwierdzamy réwniez, Ze jej reprezentantami sg
takze poeci, jak Krasicki i Trembecki, Karpinski i Jasinski. W tym jed-
nak wypadku chodzi nam gléwnie nie o strone artystyczna, ale o tresci,
jakie tworczo§é ich wyraza. Kategoria Oswiecenia, pojecie z historii kul-
tury, nie jest r6wnoznaczne z pojeciem stylu epoki, nie oznacza bowiem
zagadnien estetyki, nie okre$la form artystycznego wyrazu. Podczas gdy
z pojeciem renesansu lgczy sie zjawisko stylu renesansowego, z poje-
ciem Oswiecenia tego rodzaju zwigzek nie zachodzi. Warto sie tedy przy-
patrze¢, jak problematyka stylu wyglada w czasach Os$wiecenia w Polsce
i jakie tendencje artystyczne pojawiaja sie w kulturze literackiej dru-
giej polowy XVIII wieku.

Mowige o stylu jakiejs epoki, mamy na mysli pewien zesp6l cech
wspdlnych jej dzielom 1. Cechy te ukladaja sie w swoisty sposéb i mada-
ja im okreflony i wyrdzniajacy je pod pewnym wzgledem charakter.

W tym sensie rozrozniamy styl klasyczny i romantyczny w literatu-
rze, biorge pod uwage zaréwno ich wlasciwosci treSciowe jak i cechy
formalne.

Obserwacja zjawisk literackich doby O$wiecenia w Polsce utwierdza

1 Zob. M. Wallis, Secesja. Warszawa 1967, s. 14—15.

13 — Pamietnik Literacki 1970, z. 2
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w przekonaniu, ze trudno ujaé¢ je w kategorii jednolitego stylu. Przeszlo
trzydziestoletni okres panowania Stanistawa Augusta, pomijajac juz czasy
saskie oraz te, w ktérych wystepuja objawy schylkowe kultury O$fwie-
cenia, obejmowal zjawiska pod wzgledem artystycznym niejednolite
i zréznicowane stylowo. Zréznicowanie to obserwujemy w mastepujacych
po sobie etapach historycznych, ale widoczne jest takze w obrebie twoér-
czodci jednego pisarza, a nawet w ramach jednego dziela.

Kultura O$wiecenia zaczela sie w Polsce rozwijaé w okresie, kiedy
literatura znajdowala sie jeszcze pod wplywami baroku. Nie byl to juz
barok ,,doskonaly”, objawiajacy sie w majlepszych tworach sztuki arty-
stycznej Morsztyna, Twardowskiego i Potockiego, lecz barok schylkowy,
odznaczajacy sie cechami skostnienia i maniery literackiej. Ilustrujemy
go zwykle przykladami literatury dewocyjnej, retoryki okolicznosSciowej
oraz rozmaitymi osobliwymi tytulami i dedykacjami, w ktorych sztucz-
nos¢ laczy sie ze sklonnosdcia do mapuszono$ci i wyszukanego zdobnictwa
stylistycznego. Ale oprocz tego rodzaju zjawisk, wystawionych na ataki
ze strony rzecznikéw nowych pradéw w literaturze, m. in. Stanislawa
Konarskiego, autora glosnej pracy pt. O poprawie wad wymowy — ob-
serwujemy réwniez inne, na ktérych barok zostawil glebsze i powazniej-
sze Slady. Nalezy do nich np. poezja konfederacji barskiej, przepojona
duchem religijnym i rycerskim. Poezja ta — jak zauwazyl Wiktor Wein-
traub — chociaz ma tle sytuacji okolo r. 1770 byla zjawiskiem zapoéznio-
nym, wyrazala uczucia i upodobania szerokich mas szlacheckich 2 Za-
wartoScig treSciowa i forma artystyczng nawigzywala ona do tradycji
sarmackiej w. XVII i czaséw saskich. Slusznie dowodzit Ignacy Chrza-
nowski, ze jej twoérczosci trudno byloby przypisa¢ §wiadomy zamyst ar-
tystyczny i pod tym wzgledem nie ma ona ,nic wspdlnego z artystyczna,
wzorowang na starozytnym i francuskim klasycyzmie poezjg stanista-
wowska zaréwno przez brak kompozycji i w ogole artyzmu, jak przez
styl i jezyk, jest to jeszcze poezja czaséw saskich, pelna obozowej ru-
basznosci” 3.

Cechy stylu barokowego dostrzegamy takze w poezji Konstancji Be-
nislawskiej, ktérej Piesni sobie $piewane naleza do najwyzszych osiagnieé
liryki religijnej w Polsce XVIII wieku. Jak wykazali badacze zajmujacy
si¢ tworczoscig liryczng Benislawskiej, nawigzuje ona do zrédel mistyki
hiszpanskiej i odznacza si¢ duchem zarliwodci religijnej wyrazonej w spo-
sOb ekspresywny. W wierszach Benislawskiej odnajdujemy cechy poezji

W, Weintraub, O niektérych problemach polskiego baroku. »Przeglad
Humanistyczny” 1965, nr 5.

31 Chrzanowski, Poezja za czaséw Stanistawa Augusta. W zbiorze: Dzieje
literatury piekmej w Polsce. Cz. 1, Krakéw 1935, s. 367.
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konceptualistycznej, oléniewajacej czytelnika niezwyklosScia i oryginalno-
$cig obrazu literackiego 4.

Chociaz i poezja konfederatéw barskich, i poezja Benistawskiej chro-
nologicznie nalezg do Os$wiecenia, jednakze rozpatrywane od strony tre-
$ci, jaka je przenika, dalekie sg od idealéw epoki. Inaczej wyglada poezja
Adama Naruszewicza, ktéry uchodzi za przedstawiciela okresu i nalezy
do najblizszych wspoélpracownikéw Stanistawa Augusta. I w jego twor-
czosci poetyckiej, stojacej jakby na przelomie dwéch kultur, sarmatyzmu
i Os$wiecenia, obserwujemy cechy stylu barokowego. W sensie artystycz-
nym tworczo$é Naruszewicza jest zjawiskiem zlozonym i nie mozna jej
opisa¢ odwolujac sie do jednej tylko kategorii stylowej. Przeciwnie,
w sztuce poetyckiej Naruszewicza widoczne sg takze znamiona stylu
klasycznego, ktory dochodzi do glosu w jego wierszach retorycznych,
w upodobaniach do poezji horacjanskiej, w operowaniu pojeciami ab-
strakcyjnymi. Tlumacz Gessnera i pani Deshouliéres, autor wdziecznych
sielanek i sentymentalnych wierszykéw w rodzaju Do fiotka i Do stru-
mienia moze stanowié réwniez przyklad oddzialywania sentymentalizmu
i rokoka ma poezje polska. Barok Naruszewicza objawial sie gléwnie
w jego satyrach. Réznego rodzaju dziwacznosci skladniowe, inwersje, ne-
ologizmy, upodobanie do niezwyklych zlozen slowotwérczych, anafory
i paralelizmy, wyraZenia rubaszne i grube — wszystko to laczy Naru-
szewicza ze staropolska tradycjg stylistyczng, z barokiem w jego od-
mianie sarmackiej. Nie darmo wspdlcze$ni badacze satyr Naruszewicza
akcentuja raczej ich pokrewienstwo z satyrg XVII-wieczng (Potocki, Opa-
linski) niz z satyrag Boileau, ktéremu przeciez autor Redut i Chudego li-
terata tez niejedno zawdzieczal 3.

Moéwiac o stylu barokowym w literaturze czaséw OS$wiecenia, mie
wolno pomingé¢ prozy Kitowicza. Jak wykazala Przemystawa Matuszew-
ska, proza ta odznacza sie w swej warstwie tresciowej i jezykowo-sty-
listycznej cechami, ktére okre$lajg jej barokowy charakter 6. Chodzi o do-
bér motywdéw i faktow osobliwych w Pamietnikach i w Opisie obyczajow
za panowania Augusta III oraz o sposéb ich przedstawienia. Kitowicz —
uwydatnil te strone jego pisarstwa Roman Pollak — opowiada niezwykle
barwnie i plastycznie. Unika wprawdzie wymyS$lnych figur retorycznych

4 Zob. W. Borowy, O poezji polskiej w wieku XVIII. Krakéw 1948, s. 81, —
J. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej. Warszawa 1964, s. 470 n.

5 Zob., Cz. Zgorzelski, Naruszewicz-poeta. ,Roczniki Humanistyczne” t. 4
(1953), z. 1. — S. Grzeszczuk, wstep do: A, Naruszewicz Satyry. Wroclaw
1962. BN I, 179, — A. Aleksandrowicz Twérczo§é satyryczna Adama Naru-
szewicza, Wroclaw 1964, — J. Platt, Sielanki i poezje sielskie Adama Narusze-
wicza. Wroctaw 1967. ’

8 Zob, P, Matuszewska, Proza Jedrzeja Kitowicza. Wroctaw 1965,
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i przenosni sztucznych, ale za to stara sie podkresli¢ wartoSci szczegoiu
i nasyci¢ obraz, ktéry kreuje, realiami wzietymi z bezposredniego dos-
wiadczenia. Proza Kitowicza obfituje w stownictwo dosadne i w poréw-
nania wyraziste, ktore mieszcza sie w zasiegu obserwacji zyciowej . Roz-
patrywana w zestawieniu z publicystyka czaséw stanistawowskich czy
powieSciami Krasickiego, odbija od nich swoim charakterem. Blizsza jest
tradycji Paska, odzwierciedla bowiem styl i cechy pisarskie szlachty sar-
mackiej, z tym ze autor Opisu obyczajéow wyrédznia sie talentem, zmy-
slem obserwacji oraz indywidualnym rozmachem.

Sledzgc literature doby stanistawowskiej, odnajdujemy cechy trady-
cji barokowej w innych jeszcze jej przejawach. Dostrzec je mozna w nie-
ktoérych utworach religijnych Karpinskiego, by wskazaé chociazby na ko-
lede Bég sie rodzi przemawiajacg do uczué i wyobrazni ostro zarysowa-
nymi antytezami. Zywe poglosy starej tradycji wystapia w komedii Bo-
homolca, pojawiajg.sie takze w nurcie literatury ludowej8. Z tym wszy-
stkim styl barokowy w literaturze O$wiecenia traktujemy glownie jako
relikt przeszloSci, jako zjawisko odchodzace, chociaz — jak sie okazuje
— zywotne i odciskajace swoje pietno na literaturze tak w jej warstwie
ideowe]j jak jezykowo-stylistycznej.

Giéwnym jednakze rysem literatury stanistawowskiej byl nie barok,
ale klasycyzm. Nie bez powodu tez nazywano ten rozdzial dziejow lite-
ratury polskiej okresem klasycyzmu, doszukujgc sie zwigzkéw i pokre-
wiehstw z antykiem i klasyczng literaturg francuska® Mimo wielu cech
wspélnych klasycyzm polski rézni sie pod wieloma wzgledami od klasy-
cyzmu francuskiego. Kiedy wskazujemy na tendencje klasyczne w lite-
raturze polskiej doby Oswiecenia, mamy na my$li i wypowiedzi teorety-
kow literatury, autoréw réznych podrecznikéw poetyki oraz poematow
dydaktycznych, i praktyke literacka. Na temat zasad sztuki poetyckiej,
jej celéw i zadan, wypowiedzieli sie tacy pisarze, jak np. Waclaw Rze-
wuski, Adam Kazimierz Czartoryski, Filip Nereusz Golanski, Franciszek
Ksawery Dmochowski, by ograniczyé sie do nazwisk najbardziej repre-
zentatywnych. -

Odrebno$é czy tez swoistosé polskiego klasycyzmu polega na tym, ze
nie wydal on wielkiej tragedii ani wielkiego eposu, gatunkéw literackich,
ktére poetyka klasyczna wysoko cenila. W dziedzinie tragedii, chociaz re-

7 Zob. R. Pollak, wstep do: J. Kitowicz Opis obyczajow za panowania
Augusta III. Wyd. 2, zmienione. Tekst po raz pierwszy wydany w calo§ci, Wroclaw
1951. BN I, 88.

8 Sugestie te zawdzieczam prof. Julianowi Krzyzanowskiemu.

® Por. tytul rozdziatu w Historii literatury niepodleglej Polski (Warszawa 1930)
I. Chrzanowskiego: Czasy Stanistawa Augusta. Epoka O$wiecenia i klasy-
cyzmu,
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prezentowali jg Konarski, Rzewuski, Naruszewicz, Wybicki, Karpinski,
Niemcewicz, literatura XVIII-wieczna nie odniosla wybitnych sukcesow.
Dla teatru stanislawowskiego znamiennym zjawiskiem byla komedia, kto-
Ta poszezycié sie moze bogatym i réznorodnym repertuarem obejmujgcym
szereg odmian tego gatunku literackiego. Podobnie sprawa wyglada
z eposem: poza Wojng chocimskq Krasickiego nie potrafimy wymienic¢
wybitniejszego dziela. Tradycyjny epos zaczela wypiera¢ powiesé, kto-
ra sie w tym czasie rozwinela. Natomiast w dobie O$wiecenia obserwu-
jemy rozwo6j malych form literackich, takich jak satyra i bajka, list poe-
tycki i sielanka, oda i wiersz okolicznodciowy. Odznaczaja sie one jasno-
$cia konstrukeji i czystoscia jezyka. Przenika je duch uzytecznosci oby-
watelskiej, dydaktyzm lub refleksja filozoficzna. Wyrastajg z potrzeb zy-
cia publicznego, ktéremu pragng sluzyé swojg trescig ideowas.

Rozwoj swiadomosei teoretycznoliterackiej w XVIII w. ujawni sie
w powstawaniu rozmaitego typu utworéw ma temat poezji i wymowy.
Poetyki te réznily sie miedzy sobg charakterem i przeznaczeniem, ale
tworzyly ogélny program literacki, ktéry jeden ze wspolczesnych bada-
czy nazwal doktryna literacka polskiego klasycyzmu 1%, Program ten glo-
sil, ze sztuka jest nasladowaniem natury, Ze powinna laczyé¢ przyjemne
zZ pozytecznym oraz is¢ Sladem wytyczonym przez wielkich poetéow.
Wsréd nich na planie pierwszym znalezli sie autorzy starozytni, greccy
i rzymscy, ale nie stanowili oni autorytetu jedynego i najwyzszego. Dmo-
chowski, autor Sztuki rymotworczej, ostrzegal przed Slepym mnaslado-
wnictwem starozytnych i przyznawal wartosé literaturze wspoélczesnej.

Nie dajmy sie przesgdu zaciemniaé powloks,
Rzuémy nieuprzedzone na dzisiejsze oko

Dziela stawnych pisarzéw, a pewnie uznamy,

Ze wiele réwnych bogactw starozytnych mamy 1,

Poza tym program teoretykéw polskiego klasycyzmu rozwijal oparty
na wzorach starozytnych i francuskich poglad na rodzaje i gatunki lite-
rackie. W my$l tego pogladu sztuka poetycka narzuca im okreSlone ra-
my, ktore obowigzuja twoércow i ktérych przekraczaé nie wolno. W ten
sposob powstaly przepisy dotyczace zaréwno ody, satyry czy sielanki, jak
i eposu czy tragedii. Problematyka sztuki dramatycznej budzila najwie-
cej zainteresowania i stanowila temat sporéw i dyskusji, toczonych prze-
de wszystkim nad zasadg tzw. trzech jednosci. Waclaw Rzewuski w po-
emacie poswieconym ,nauce wierszopiskiej” dowodzil, Zze najwazniejszg

10 Zob. S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu. Wroclaw
1966.

nF K. Dmochowski, Sztuka rymotwdrcza. Opracowal S. Pietraszko.
Wroctaw 1956, s. 140, BN 1, 158.



198 ZDZISLAW LIBERA

rzecza jest, by sztuka dramatyczna wzruszala widzéw. Jedna z oktaw
tego poematu — jak zauwazyl Waclaw Borowy — odnosi sie do teatru
w typie szekspirowskim i wyraza jego aprobate 12,

Tragiczne w ludnym igrzyska Londynie,

Choé nie sg wedlug praw Horacyjusza,

Jednak na caly §wiat chwala ich stynie,

W pieknych dam oczach 1zy rzewne porusza.

My$l w nich jest przednia, gladko§é stéw w nich plynie,
A wdziek ich czuje i serce, i dusza.

Nic to, ze z dawnych praw scena wykroczy:

Dobra jest, kiedy lzy wyciska z oczy 13.

Réwniez i Franciszek Dmochowski w Sztuce rymotwdrczej, ozdobio-
nej mottem z Horacjusza, podwazyl tradycyjny, arystokratyczny charak-
ter tragedii (idac w tym wzgledzie za Golanskim):

Biadzi ten, ktéry mniema, Ze tragicznej scenie
Wielkich imion potrzeba i te tylko role
Moga na nas wycisngé lzy, gdzie wchodzg krole.
Czyz tylko berla same, czyz same wielko§ci
Dla swoich nieszcze§é godne serc naszych litoSci,
A ludzie pospolici s3 w tym upodleni? 14

Klasycy przywiazywali duza wage do jasnosci utworu literackiego
i czystosci jego jezyka, ktdry otaczali szacunkiem i miloscig. Dmochowski,
parafrazujgc Boileau, uczyl:

Jasno&¢ jest pierwszy przymiot. Juz to Zle oznacza,
Kiedy do zrozumienia potrzeba tlumacza 15

A przechodzac do sprawy jezyka, sformulowal jak gdyby hasla pro-
gramowe, wedlug ktérych miarg wartosci pisarza jest jego stosunek do
jezyka ojezystego.

A nade wszystko szanuj mowe twa ojczysta.
Nie znaé jezyka swego — hanbg oczywista.
Co mi po tym, ze wiersze swoje pieknie ksztalcisz,
Jezeli lamiesz zgode, jeili jezyk gwalcisz? 16

Oceniajac wypowiedzi teoretyczne rzecznikéw polskiego klasycyzmu,
nalezy uwzgledni¢ nie tylko hasla programowe, ale trzeba pamiegta¢ réw-
niez o ich znaczeniu w konkretnej sytuacji kulturalnej, w ktorej toczyla

2 Borowy, op. cit., s. 56.

3 W. Rzewuski, O nauce wierszopiskiej. W: Tragedie i komedie. Opraco-
watla i wstepem poprzedzila J. Mayerowa Warszawa 1962, s. 251.

Y Dmochowski, op. cit., s. 84; zob. tez przypis.

15 Ibidem, s. 29.

16 Ibidem, s. 30.
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sie walka z makaronizmami, z nalecialoéciami obcymi, z nadety retory-
ka i napuszonym stylem. Z pojeciem klasycyzmu polskiego lgczymy ideal
prostoty i jasno$ci, umiaru i porzadku, uzytecznosci spolecznej i normy
estetycznej, przede wszystkim jednak wiazemy z nim troske o czystos¢
i piekno jezyka ojczystego oraz przekonanie, Ze literatura opiera¢ sie¢ po-
winna na rozumie.

Charakterystyeznym zjawiskiem kultury literackiej O$wiecenia bylo
zainteresowanie sie Horacym i jego liryka.

Zaroilo sie od przekladéw z Horacego za Stanislawa Augusta, podobnie
jak we Francji. Popieral je sam krol, na obiadach czwartkowych odeczytywali
swoje proby poeci rywalizujac ze soba, drukowano je potem w ,Monitorze”
i ,,Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych”. Przy poparciu finansowym kréla,
a staraniem Naruszewicza wydano tez wyboér najlepszych przekladéw dawniej-
szych i stanislawowskich, po kilka kazdej ody, we wspaniatej szacie graficznej
[...]: Pie$ni wszystkie Horacjusza przekladania réznych, Warszawa 1773 [...]1 17

Horacego tlumaczyli w XVIII w. znakomici poeci, jak Naruszewicz,
Trembecki, Kniaznin, Zablocki, oraz inni, mniej znani, np. Koblanski, Mi-
nasowicz, Korytynski. Z polskich poetéw renesansowych cieszyl sie
szczegbélnym autorytetem Jan Kochanowski. Jego to uczcil piekng po-
chwalg Krasicki w Podrézy z Warszawy. Do Ksiecia Stanistawa Ponia-
towskiego, konczac swdj wiersz slowami:

W szczuplym siedlisku nad gmin sie unosit,
A gdy maz wiekdw bohatery glosil,

Czul swoja wielko$é, iz czasy potomne,

Ze czcig przyjmujgc dzieta wiekopomne,

Tam go postawia, gdzie stawaé zastuzyl.
Los mu zawistny wieku nie przedluzytl.
Doéé zyt dla stawy...18

O nim to czytamy w Bohomolcowej przedmowie do wydania dziel
poety, ze ,jego pisma procz stylu bardzo pieknego zawieraja w sobie
skarb jezyka naszego” 1. Jemu to poswigcil Dmochowski pamietne stowa:

SzczeSliwe natchnienie
OS$wiecilo nas z czasem. W tym genijusz dzielny,
Jan Kochanowski, w rytmach swoich nieSmiertelny,
Catemu narodowi powieki otworzyl,
Wydoskonalil rytmy, chociaz je sam stworzyl.

17 J, Krokowski, wstep do: Horacy, Wybor poezji. Wroctaw 1967,
s. XLIX—L, BN II, 25,

18 I, Krasicki, Podroz z Warszawy. Do ksiecia Stanisiawa Poniatowskiego.
W: Pisma wybrane. Opracowali: Z. Golinski, M. Klimowicz, R. Wotlo-
szynski pod redakcjg T. Mikulskiego. T. 2. Warszawa 1954, s. 176.

9 F, Bohomolec, wstep do: J. Kochanowski, Rymy wszystkie w jedno
2ebrane. Warszawa 1767.
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On na slowianskiej lutni nawigzawszy strony,
Wydat dokladnie greckie i tacinskie tony,

Zabrzmial w arfy Dawida niezréwnane glosy,
Muzom sarmackim strojne pozaplatal kosy 29,

Gust klasyczny, ktorego przejawem by! kult Horacego i uznanie dla
Kochanowskiego, wyrazil sie takze w zainteresowaniu literaturag francu-
skg XVII i XVIII wieku. Wystarczy uswiadomi¢ sobie, jaka popularno$cig
cieszyly sie w dobie O$wiecenia przekiady poetéw francuskich. Jest tu
La Fontaine i Boileau, Fénelon i J. B. Rousseau, Moliére i Voltaire i wie-
lu innych. Réwniez i tragicy francusey w. XVII, Corneille i Racine, do-
brze byli znani w dobie O$wiecenia. O Corneille’u, ktérego przerabial
i nasladowal Stanislaw Konarski, pisal Krasicki, ,,iz sie zrownal i ledwo
nie przeszed! najznakomitszych Grecji tragikow” 2l. Racine zas ,,godny
nastepca wielkiego poprzednika”, jak go okre§lit Ksigze Biskup Warmin-
ski, nalezal takze do autoréw znanych i tlumaczonych na jezyk polski.
Popularnoéé zdobyly réwniez tragedie Voltaire’a wystawiane w teatrze
szkolnym w XVIII wieku. W dziedzinie sztuki komediowej wielki wplyw
na polskg twoérczoé¢ dramatyczng wywarl Moliére, ktérego utwory tlu-
maczono i przerabiano na polski oraz grywano na scenie dworskiej i pu-
blicznej. Tego, ze wielki byl udzial sztuki dramatycznej francuskiej
w ksztaltowaniu sie polskiego repertuaru, dowodzi Zbiér komedyj dra-
matéw i tragedyj z najslawniejszych autoréw francuskich tlumaczonych,
pod nazwg ,, Teatr Polski” publikowanych od 1775 w wydawnictwie Du-
foura. .

Jak wyglada klasycyzm w praktyce literackiej czaséw O$wiecenia? Za
najwybitniejszych przedstawicieli stylu klasycznego uchodzg Krasicki
i Trembecki. Cechy stylu klasycznego dostrzec mozna w odach Narusze-
wicza, w wierszach innych poetéw, np. Zablockiego i Jasinskiego, obja-
wiajg sie one takze w sztuce dramatycznej opartej na zasadach poetyki
klasycznej. Juliusz Kleiner, rysujac portret poetycki Krasickiego w per-
spektywie literatury antycznej, dowodzi, ze ,Ideal, ktéremu sam czuje
si¢ podobnym”, odnajduje Krasicki w dwu ludziach starozytnego Rzymu:

‘jeden to Pomponiusz Attykus, co ,,przenoszac spokojno§é nad wszystkie ponety
ambicji, zycie cate w szczeSliwej swobodzie przepedzil, wszystkim mity, nikomu
nie przykry, wielom pozyteczny”. Drugi, jeszcze blizszy pisarzowi stanistawow-
skiemu, to Lukullus, ktéry ,prawie pierwszy wprowadzil do Rzymu kunszta
wyborne, nauki wyzwolone”, a zwatpiwszy o losach Rzeczypospolitej staral
sie... sam zy¢ jak najprzyjemniej i najszlachetniej 22.

2 Dmochowski, op. cit., s. 24.

21 1. Krasicki, O rymotwdrstwie i rymotwércach. W: Dzieta. T. 3. Lipsk
1923, s. 276.

2 J. Kleiner, O Krasickim i o Fredrze. Dziesieé rozpraw. Wroclaw 1956,
s. 9—10,
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Jednakze najwieksze pokrewiefistwo widzi Kleiner migdzy Krasickim
i Horacym. Obu, zdaniem uczonego, laczy ,artyzm dyskretny i $wiado-
mo$é pionierstwa w przyswajaniu kultury literackiej”, obu bliski jest
ideal umiarkowania oraz stosunek do slowa, ktore traktujg ,jako pro-
dukt szlifujacej pracy intelektualnej i jako element przejrzystych syme-
trycznych architektonicznych zgrupowan” 2. Klasycyzm Krasickiego wy-
raza sie zatem zar6wno w jego programie ideowym, w pochwale umiaru
i rozsadku, jak tez w programie artystycznym, gloszacym idee ladu, sy-
metrii i harmonii w sztuce. Wiersze Krasickiego, jasne i proste w kon-
strukcji, odznaczajg sie zarazem wdziekiem i elegancjg. W sztuce wersy-
fikacyjnej satyr, bajek, poematéw, jak tego dowiedli badacze Krasickie-
go, objawia sie wielki artyzm poety wladajacego po mistrzowsku rymem
i rytmem. Kleiner zauwazyl przy tym, ze ,,Zasada klasycyzmu francu-
skiego, zgodnos¢ budowy wersyfikacyjnej z logiczno-syntaktyczng jest
dlan podstaws, ale nie prawidlem krepujacym” 24,

Klasycyzm Trembeckiego wystepuje w innej nieco postaci niz w twor-
szo$ci autora Bajek i przypowiesci. Autor Polanki i Powgzek, podobnie
jak Krasicki, reprezentowal nurt racjonalistyczny w poezji polskiej i po-
dobnie jak twoérca Myszeidy — polozyl ogromne zaslugi na polu wydo-
skonalenia jezyka polskiego. Ale Trembecki, mistrz sztuki wersyfikacyj-
nej, szczegblne wartosci wniést do bajek i poematu opisowego. Wysoko
ocenil wartos¢ Trembeckiego jako poety Mickiewicz, wskazujae na role,
jaka odegral w zachowaniu cech poezji narodowej. Kiedy ,,mowa polska
poetycka charakter swo6j wlasciwy traci¢ zaczela i posta¢ przybieraé obca,
francuskg — pisal Mickiewicz — Trembecki zachowal cechy zlotego wie-
ku poezji nmarodowej” 25, Piekno jego poezji objawia sie¢ w polgczeniu
obszernej, gruntownej erudycji ze smakiem uksztaltowanym na wzorach
klasykéw polskich dawnych i klasykow starozytnych. Bogactwo jezyka,
wierno$é wobec zasad poetyki, przedmiotowosé utworéw poetyckich,
udzial ornamentyki mitologicznej — wszystko to sklada sie na charakter
klasycyzmu Trembeckiego.

Jedng z cech stylu klasycznego w XVIII w. jest jego retoryczny cha-
rakter. Towarzyszy temu porzadek artystyczny oparty na ladzie kompo-
zycyjnym i precyzja wersyfikacyjna plynaca z regul wierszowania
w XVIII-wiecznych poetykach. Dlatego tez cechy stylu klasycznego zna-
mionujg listy poetyckie Krasickiego, ale charakteryzujg réwniez niekté-
re wiersze Jasinskiego, jak np. Do narodu, ktérego patos rewolucyjny

28 Ibidem, s. 10.

24 Ibidem, s. 18.

% A, Mickiewicz Objasnienia do poematu opisowego ,Zofidwka”. Wstep.
W: Dzieta. Wydanie Narodowe. T. 5. Warszawa 1950, s, 198.
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ujety w karby dyscypliny wersyfikacyjnej przemawia szlachetng reto-
ryka.

W badaniach nad literatura O$wiecenia historycy literatury odwoluja
sie jeszcze do kategorii sentymentalizmu. Okredlajg tym pojeciem nie-
ktére zjawiska liryki XVIII-wiecznej i sztuki dramatycznej. Sentymenta-
lizm w liryce dochodzi do glosu w poezji Karpinskiego, Kniazning i Szy-
manowskiego, drame sentymentalng natomiast reprezentuja przede
wszystkim przeklady réznego rodzaju ,komedii powaznej” w stylu Mer-
ciera, jak tez utwory oryginalne, mp. Czynsz Karpinskiego 26,

W rozprawie Karpinskiego O wymowie w prozie albo wierszu mozna
by widzie¢ wyraz programu sentymentalizmu polskiego, chociaz jeden ze
wspélczesnych badaczy dowodzi:

Sentymentalizm Karpinskiego jest sprawa jego poezji, nie teorii. Jego sta-
nowisko teoretyczne jest znacznie blizsze estetyce klasycyzmu niz tworczosé
poetycka 27,

Karpinski w odréznieniu od innych teoretyk6w wymowy i poezji
akcentuje znaczenie ,,czulosci serca”, dowodzac, ze stanowi ona jedno ze
Zrédel wymowy.

W rzeczy, o ktérej mobéwi¢ masz, szukaj strony dotkliwej, czym serce siu-
chajgcych poruszyé mozesz. Postuzy ci do tego zwazenie tysigeznych okoliczno-
§ci, ktére sie rzeczy kazdej trzymaja. Na to obracaj cala moc twoje, niekoniecz-
nie co przez pewny stéw uklad pieknym tylko, ale co czulym jest. Wejdz
pierwej zawsze, ile mozno$ci, w serce twoje, radz go sie i stuchaj, a dopiero
co w nim zaczale§, niech glowa i dowcip twoéj zakonczy. Oto najmocniejsza
sprezyna sztuki, ktéra cale to kolo wymowy naszej obraca [...] 2.

,»Czulo§¢ serca” wysunieta jako jedno ze zrdodel sztuki poetyckiej —
rozstrzyga w konsekwencji o typie wrazliwo$ci estetycznej, o doborze
tematow i sposobie ich przedstawiania.

Niechaj nie umiejacy, co to jest czulo§é serca, uczen — poucza Karpinski —
przestaje i rozmawia z tymi, ktérzy juz ze swojej tkliwo§ci serca dobrze sg
znani, a takim towarzystwem odwyknawszy dziko$ci, nabierze stodkiego natogu
czuto$ci serca. Niech wprawia sie stuchaé¢ albo stara sie widzie¢ niewinnego
w przeSladowaniu, poczciwego w ubdstwie, zdatnego do wielkich rzeczy w po-
gardzie [...]. Niech czesto poglgda na kalekéw w niedostatku, na chorych
opuszczonych i niech w tej szkole uczy sie byé czlowiekiem podobnym kazdemu
nieszcze$liwemu 29,

26 Zob, Z, Libera, Z problembéw sentymentalizmu polskiego. W zbiorze:
Z polskich studiow slawistycznych. T. 2. Warszawa 1958.

27 Pietraszko, op. cit., s. 400,

% F, Karpinski, O wymowie w prozie albo wierszu, W: Dziela. T. 2. Krakéw
1862, s. 770.

29 Ibidem, s. 755.
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Szkola wrazliwo$ci uczuciowej zalecana przez Karpinskiego odbié sie
musiala na wzorach smaku estetycznego. Wéréd wzoréw tych znajduja
sie juz nie tylko autorzy greccy i rzymscy, ale Torquato Tasso jako autor
Jerozolimy wyzwolonej, Milton — twoérca Raju utraconego, Ariosto i je-
go Orland szalony, Young, Thomson i Gessner. Karpinski przestrzegal
przed falszywa erudycja i naduzywaniem mitologii w ornamentacji sty-
listycznej. Co do regul tlumacz Psalterza okazal si¢ rzecznikiem tendencji
liberanych. Pouczal bowiem czytelnikéw, Ze o wartoSci dziela nie roz-
strzyga wiernos¢ przepisom:

Chociaz Edward Young w Nocach swoich Zadnej nie zachowujgcy reguly
réwnie p6jdzie do nieSmiertelnoS$ci, jak i pilniejszy wzgledem przepiséw Wolter

w Henriadzie; a z drugiej strony w tak wielu pismach swoich czulosci zadnej

nie majacych, ale tylko najsurowiej przepisOw trzymajacych sie, zginie w nie-

pamieci [...] 3.

Zwrécil wreszeie Karpinski uwage na role imaginacji, nalezy ja ,za-
grzaé przez pogladanie i rozwazanie tej ksiegi, ktéra matura we wszyst-
kich rzeczach stworzonych zawsze nam do czytania podaje” 3%,

Estetyka sentymentalizmu w odréznieniu od programu teoretykow
klasycyzmu wysuwala na plan pierwszy warto$é¢ uczucia, odwolywala sig
do innych niz klasycy wzoréw literackich, pomniejszala znaczenie prze-
pis6w w sztuce, natomiast akcentowala role imaginacji i fikcji.

Poeci sentymentalizmu polskiego wniesli do poezji nowe tematy i no-
we wartoéci, Liryke masycili motywami erotycznymi i religijnymi. Na-
wigzali do tradycji ludowej, wprowadzajac tematy ludowe i elementy
gwary ludowej. Pisali wiersze przepojone uczuciowo$cia. Okazali wrazli-
wos$¢é na piekno przyrody, poglebili refleksje filozoficzna i psychologiczng
nad czlowiekiem i jego losem. Jak wykazala Teresa Kostkiewiczowa, li-
ryka sentymentalna odchodzi od retorycznego charakteru poezji klasy-
kow, otrzymuje za to znamiona intymnosci i prywatnosci, podnosi walor
pierwiastka emocjonalnego 32, ]

W dziedzinie dramatu sentymentalizm przejawil sie w tzw komedii
sentymentalnej. Wykaz repertuaru sceny warszawskiej z lat 1764—1794
zawiera przeszlo 60 pozycji, ktore mozna zaliczyé do tzw. dramy mie-
szczanskiej. Nie sg to wprawdzie rzeczy oryginalne, spotykamy tu glow-
nie tlumaczenia i przerdbki obcych, przewaznie francuskich i niemiec-
kich autorow 33,

W wielu jednak wypadkach adaptacje te, zgodnie z zasadg sformu-

30 Ibidem, s, 775.

31 Ibidem, s. 756.

2T Kostkiewiczowa, Model liryki sentymentalnej w twérczo$ci Fran-
ciszka Karpiniskiego, Wroclaw 1964, s, 27, 116—130,

38 Zob. Drama mieszczaniska. Opracowata J. Pawlowiczowa, Warszawa 1955.
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lowang przez A. K. Czartoryskiego, nawigzywaly do warunkoéw polskich,
jak np. Zbieg w milo$ci ku rodzicom Stephaniego w przekladzie blizej
nie znanego Bernarda. Drama sentymentalna wzbudzala uczucia sym-
patii dla ludzi biednych i skrzywdzonych przez los, okazywala wspodlczu-
cie i wyrozumialo§¢ wobec ludzkich bledéw, mlodzienczej lekkomyslnosci,
uczyla szacunku wobec uczué rodzimych. Dramat sentymentalny, nawet
ten, ktorego tematyka odbiega od stosunkéw polskich -— ksztaltowal
wrazliwos$¢ uczuciowa w duchu humanitaryzmu, przedstawial konflikty
zycia rodzinnego, uczy! milosci do czlowieka, a co najwazniejsze — kazal
widzie¢ wartosci duchowe w kazdym, bez wzgledu na stan i urodzenie.

W przeciwienstwie do sentymentalizmu zachodnioeuropejskiego lite-
ratura polska XVIII w. nie wydala powie$ci sentymentalnej, ale pewne
jej rysy dostrzec mozemy w Pani Podczaszynie Krajewskiego, ktory wie-
le zawdzigcza inspiracji-autora Nowej Heloizy. Jeszcze wyrazniej wyste-
puja one w prozie pamietnikarskiej Franciszka Karpinskiego, poréwny-
wanej z twérczoScig Sterne’a i Wyznaniami Rousseau. Pamietniki Kar-
pinskiego cechuje przewaga pierwiastka subiektywnego, szczerosé, z jaka
opisuje on przezycia i sprawy osobiste. Znamiona stylu sentymentalnego
dostrzegamy takze w prozie publicystycznej, przede wszystkim w pismach
Staszica, ktory fragmenty po$wiecone sytuacji spolecznej i materialnej
chlopa nasycil pierwiastkiem emocjonalnym 34,

Powies¢ o$wieceniowa, zapoczatkowana Mikolaja Doswiadczyfiskiego
przypadkami, a rozwinieta pdzniej przez Krajewskiego, Kossakowskiego,
Jezierskiego, byla gatunkiem literackim mie znanym poetyce klasycznej.
Nie uwzglednial jej réwniez Dmochowski w Sztuce rymotwdrczej. Totez
rozwazajac problematyke powieSci w kategoriach stylu literackiego, na-
triafiamy na powazne trudnosci. Wynikaja one z tego, ze powies¢, ktora
spotykamy w polskiej literaturze XVIII-wiecznej, jest zjawiskiem no-
wym. Mozna by w niej widzie¢ przedluzenie tradycji epickiej, chociaz
byloby to uproszczeniem zagadnienia, mozna by réwniez dostrzec zwiazki
z proza pamietnikarsky i traktatami publicystycznymi, mozna by takze
zauwazy¢ w tej czy innej powiesci pierwiastek sentymentalny; z tym
wszystkim nielatwo jest osadzi¢ powies¢ w ramach okreslonego stylu. Nie
oddaje go przeciez kategoria realizmu, mimo iz mniektére fragmenty pro-
zy powieSciowej posiadaja wartosci poznawcze i odbijaja zycie polskie
W jego réznorodnych przejawach. Zostawiamy tedy problem stylu po-
wieSci XVIII-wiecznej w Polsce na boku, sygnalizujac jedynie zlozonosé
zjawiska i potrzebe jego dokladniejszego rozwazenia 35,

3 Na role Staszica we frazie sentymentalnej zwrécil mi uwage prof. Czeslaw
Zgorzelski.

% Zob. Z. Libera, Problemy polskiego O$wiecenia. Kultura i styl. Warszawa
1969, s. 289 n.
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Barok, klasycyzm i sentymentalizm mie wyczerpuja opisu wszystkich
zjawisk literackich czaséw stanislawowskich. Poza reliktami stylu baro-
kowego, tendencjami Kklasycznymi i sentymentalnymi obserwuje sie bo-
wiem zjawiska, ktére nie mieszcza sie¢ w ramach wymienionych wyzej
kategorii stylu. Istnieja poza tym utwory odrebne w swoim charakte-
rze i ksztalcie literackim. Mamy tu przede wszystkim na my$li utwory
przeznaczone dla rozrywki i zabawy oraz nacechowane humorem i lek-
koscig, wyrosle w atmosferze salonu i odznaczajgce sie delikatnoscig
i wdziekiem. Sg to z natury swojej rzeczy drobne rozmiarami, dowcipne,
pozbawione dydaktyki i moralizatorstwa. Ten rodzaj utwordéw historycy
literatury widza w niektéorych wierszach Kniaznina i Trembeckiego, do-
strzegaja go w bajkach i Myszeidzie Krasickiego, w ,peinych smaku
i wdziekéw” drobiazgach Naruszewicza, w Fircyku w zalotach Zablockie-
go i w wierszowanych- bilecikach A. Miera i S. K. Potockiego %,

A gdyby szuka¢ teoretycznego uzasadnienia dla tego rodzaju poezji,
mozna by je chyba znalezé w pogladach Jézefa Szymanowskiego, ktéry
w rozprawie List o gusdcie, czyli smaku dowodzil, ze waznym przymio-
tem sztuki jest delikatnosé.

Bez czuloSci [...], bez delikatno§eci trudno za te mierna wystgpié dobrod¢,
ktéra ckliwo§ci moze nie sprawia, ale zadziwi¢ pewno nie zdota [...]3%%.

Zjawiska, o jakich mowa, mozna by okreslié mianem rokoka lite-
rackiego. Pojecie rokoka czy tez stylu rokokowego znajduje zastosowanie
gldwnie w charakterystyce malarstwa, architektury i rzezby. W odnie-
sieniu do literatury wystepuje ono w literaturze niemieckiej i angielskiej,
ostatnio prébowano je wprowadzi¢ do literatury francuskiej. W Polsce
literatura salonu nie miala szczeg6lnych warunkéw rozwoju, niemniej
jednak objawila sie ona w postaci anakreontykow, zartobliwych epigra-
matow, a nawet dluzszych wierszy oddajacych atmosfere ,miekkiege
1 swawolnego rokoka’.

Styl w literaturze doby Os$wiecenia nie jest zatem jednolity. Odré-
Zniamy cztery roznigce sie miedzy sobag tendencje stylowe, przy czym nie
wystepuja one w calkowitej od siebie izolacji. Podobnie jak w architek-
turze czasow stanislawowskich poszezegolne style zachodza na siebie,
krzyzuja sie i objawiajag w réznych powigzaniach, tak samo w literaturze

36 Zob. J. W. Gomulicki, wstep do: A. Naruszewicz Liryki wybrane.
Warszawa 1964, s. 14 n. — Libera, Problemy polskiego O$wiecenia, s. 183. —
E. Rabowicz, Polskie rokoko literackie. ,Gdanskie Zeszyty Humanistyczne”.
Prace Historycznoliterackie nr 2 (1969), s. 75—95.

37 J. Szymanowski Wierszem i prozq pisma roine. W zbiorze: Pisma roz-
maite wspélczesnych wierszem i prozq. T. 1. Warszawa 1803, s. 147. Zob. tez:
Pietraszko, op. cit, s. 383—386. — Platt, op. cit., s. 152 n.
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trudno méwié o stylu w jego czystej postaci. Przeciwnie. Literatura pol-
skiego O$wiecenia przedstawia material pod wzgledem artystycznym zlo-
zony i wielopostaciowy, trudny czesto do opisania i okreflenia co do
przynalezno$ci stylowej. Tworczosé Franciszka Karpinskiego, ktora ucho-
dzi za model liryki sentymentalnej, posiada réwmniez cechy wlasciwe
poezji klasycznej. Tworczosé poetycka Adama Naruszewicza znakomicie
dokumentuje teze o wzajemnym przenikaniu sie styléw. Autor 6d, satyr
i sielanek stanowié moze przyklad poety, w ktorego utworach wystepuja
zaréwno relikty baroku, cechy klasycyzmu horacjanskiego, upodobania
sentymentalne i przejawy delikatnej poezji rokoka. Podobnie Stanislaw
Trembecki byl wybitnym przedstawicielem klasycyzmu, chociaz — jak
zauwazyl Juliusz Wiktor Gomulicki —

jedna strona jego talentu wyraznie ciazyla ku barokowej bujnoéci, w tak cha-
rakterystyczny sposéb dajgcej o sobie znaé w stownictwie przekladéw z La-
fontaine’a 38,

Roznorodnosé ksztattu stylowego w literaturze, podobnie jak rdézno-
rodno$¢ stylu w sztuce i architekturze, plynie z bogactwa zycia arty-
stycznego w dobie Oswiecenia. Odzwierciedla barwnos$é¢ zycia literackie-
go, oddaje atmosfere kultury duchowej, ktorej niepodobna bylo wyrazié
w stylu jednolitym. Jest przy tym Swiadectwem kontaktow z kulturg
artystyczng Zachodu.

Bogactwo treSeci domagalo sie zréznicowania form artystycznego wy-
razu. Dominujg tendencje klasyczne i sentymentalne i one to stanowig
o charakterze artystycznym epoki. Ale obraz literacki polskiego Os$wiece-
nia bylby niepelny i zubozony, gdyby sie w nim nie dostrzegalo innych
jeszceze cech, ktére pozostawily Slad mna literaturze. Wprawdzie barok i ro-
koko nie okre§laly gléwmego mnurtu literatury O$wiecenia, jednakze od-
dzialywaly na nig i wywieraly swéj wplyw. Swiadomoéé ich istnienia
pozwala dokladniej i z wieksza precyzjg wyjasnié i opisaé artystyczne
walory literatury stanislawowskiej.

¥ J W. Gomulicki, wstep do: S. Trembecki, Wiersze wybrane. War-
szawa 1965, s. 38.



