Julian Platt

Inspiracje literackie Naruszewicza i
innych poetow "Zabaw Przyjemnych
1 Pozytecznych"

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 61/2, 241-280

1970

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



I. MATERIALY I NOTATKII

Pamietnik Literacki LXI, 1970, z. 2

JULIAN PLATT

INSPIRACJE LITERACKIE NARUSZEWICZA I INNYCH POETOW
,,ZABAW PRZYJEMNYCH I POZYTECZNYCH”

Zr6dla utworéw i sposéb ich adaptacji

Artykul jest szkicem do wigkszego studium o twoérczosci Adama Na-
ruszewicza. Ukazanie tej poezji na tle poje¢ estetycznych epoki oraz ow-
czesnej praktyki literackiej — to cel, do ktérego zmierza. Niewgtpliwie
tlo poréwnawcze stanowi przede wszystkim twoérczo$é publikowana
w ,,Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych”. Naruszewicz byl ich redak-
torem i réwnocze$nie najbardziej reprezentatywnym poeta. Niniejsze roz-
wazania dotycza na razie tylko jednego problemu: mianowicie zwigz-
kéw poezji ,,Zabaw” z literaturami zachodnimi, gléwnie francuska. Autor
chcialby przedstawié pogladowo zlozono$¢ zagadnienia, a réwnoczesnie
jego typowo$é dla tego okresu naszego pismiennictwa. Materiat, jaki tu
prezentuje, nie byt dotad uwzgledniany w badaniach historycznoliterac-
kich, jest on zreszta ciagle niekompletny, dalsze poszukiwania i przemy-
§lenia wprowadza na pewno wiele uzupelnien i korektur 1.

Powinowactwa, a nawet wtérno§é poezji stanistawowskiej wobec lite-
ratury francuskiej byly przedmiotem studiéw kolejnych generacji bada-
czy. Ale od czasu negatywnych ocen romantykéw, widzacych w tej poezji
tylko plaskie nasladownictwo, mozliwe jedynie w atmosferze dworu
ostatniego monarchy 2, zmienily sie¢ metody badan. Subiektywny idealizm
zostal zastgpiony przez krytyke, ktora zalecala ,dazenie do wykrycia
praw rozwoju mysli, uczué i idealéw”, nie zaniedbujgc réwnocze$nie ba-
dan mad forma utworu oraz okresleniem i oceng jego oryginalnosci 3.

1 Juz obecnie autor posiada wiele dalszych ustalen, kt6ére wykorzysta w ksigzce
pt. Tworeczo$é Naruszewicza i innych poetéw ,Zabaw Przyjemnych i Poytecznych”
na tle swoich czasow.

2 M. Mochnacki, My$§li o literaturze polskiej. W: Pisma wybrane. Wybor
i przypisy: R. Janiec. Wstep: J. Szacki. Warszawa 1957, s. 115, — J. I. Kr a-
szews ki, Naruszewicz jako poeta. W: Studia i szkice literackie. Warszawa b. r.,

S. 429,
3P. Chmielowski, Metodyka historii literatury polskiej, Warszawa 1899.

16 — Pamietnik Literacki 1970, z. 2
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Nie byloby tu celowe przytaczanie kolejnych zmian i fluktuacji sa-
déw, ale wydaje sie wskazane przypomnie¢ spostrzezenia Romana Pi-
lata. W swej lapidarnosci ukazuja one istote zagadnienia i zarazem doma-
gaja sie szerszego ujecia.

Pilat uznaje szczegdlng role literatury francuskiej w polskim O$wie-
ceniu i widzi jej pozytywny wplyw na przemiany zachodzgce po okresie
stagnacji w epoce saskiej. Uwaza on, Ze przeobrazenie poezji polskiej

odbylo sie [...] pod wplywem poezji francuskiej z drugiej potowy XVII i XVIII
wieku. Tak jak poezja nasza dramatyczna wzieta sobie za wz6r poezje drama-
tyczng francuska, tak liryka i epika poszia drogg wskazana przez poetéw
francuskich. Zwigzek ten jest znowu bardzo §cisty i zaraz na pierwszy rzut oka
objawia sie w tym, ze wlasnie te poszczegblne rodzaje poezji zaczely sie u nas
odradzaé¢ i rozwijaé¢, ktore panowaly w owym czasie w poezji francuskiej.

Stwierdza dalej przemozny wplyw pisarzy francuskich na odrodzenie
sie poezji polskiej i zaznacza, ze
dopiero w r. 1770 ruch na polu liryki i epiki zwicksza sie¢ i przybiera ceche

produkcji samoistniejszej. Wazng role w tej zmianie odgrywa czasopismo pt.
»Zabawy Przyjemne i Pozyteczne”.

Natomiast wybitna zastuge w procesie odnowy przypisuje Pilat Na-
ruszewiczowi. Naruszewicz — wedlug niego — wplynal na podniesienie
si¢ niektérych dzialéw poezji w stopniu rzadko spotykanym u pézniej-
szych tworcéw.

Jest to pisarz bardzo wazny i ciekawy, bo stoi jakby na pograniczu dwéch
okreséw i bedgc reprezentantem nowszego kierunku na polu poezji, ulega
jeszcze poniekad dawniejszym wyobrazeniom, od ktérych stanowczo nie mogt
sie wyemancypowaé 4.

Uznajac oddzialywanie poezji francuskiej za zjawisko typowe dla calej
Europy w. XVIII i wyjatkowg role Naruszewicza oraz ,,Zabaw Przyjem-
nych i Pozytecznych” w przyswojeniu tej twoérczo$ci na naszym terenie,
nalezy takze ukazaé zrédla, do ktérych siegali nasi pisarze korzystajacy
z obcych wzordw, wreszcie zbadaé na nowo metode, ktorg sie postugiwali.

Kwerenda wséréod wydawnictw francuskich epoki ujawnia wyjatkowa
role rozmaitych druczkéw popularyzatorskich: przewaznie nie edycje
klasykéw, lecz wszelkiego rodzaju antologie, $piewniki czy zbiorki poezji
lekkiej, wreszcie czasopisma — rozpowszechnialy u mas wiersze poetow
znad Sekwany i ich przeklady z innych literatur zachodnich. Czytala je

Cyt. za: Teoria badan literackich w Polsce. Wypisy. Opracowat H. Markiewicz.
T. 1. Krakéw 1960, s. 113 n.

4 R. Pilat, Historia poezji polskiej XVIII wieku. Czasy Stanistawa Augusta
(1764—1795). Lwow 1908, s. 88—90,
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szeroka publicznoéé znajaca jezyk francuski, o czym $wiadczy duza ilos¢
tych publikacji w bibliotekach polskich, ale, co wazniejsze, postuzyly one
takze do zaznajomienia sie z poezja francuska kregom oswieconych 5.

Z wydawnictw tych wymienimy kilka, szczegolnie popularnych, ktére |
odegraly takze role w Srodowisku poetéw ,,Zabaw Przyjemnych i Pozy-
tecznych”: mianowicie wydang przez Jean Monneta Anthologie francaise
ou chansons choisies depuis le 13¢ siécle jusqu’d présent, dalej Jean de
La Porte’a Le Porte-Feuille d’'un homme de goiit ou Vesprit de nos meil-
leurs poétes, nastepnie wyjatkowo popularne: Blin de Sainmore i Luneau
de Boisjermaina Elite de poésies fugitives, wreszcie wydany przez Mar-
tina Couret de Villeneuve i Louis Paul Bérengera Le Trésor du Parnasse
ou le plus joli des recueils .

Musialy to byé edycje znane europejskiej publicznosSci. Podawala je
bowiem i zalecala Nouvelle bibliothéque d’'un homme de goit ou tableau
de littérature ancienne et moderne, étrangére et nationale (1777) pidra
wymienionego juz La Porte’a, pelniaca woéweczas funkcje poradnika czy-
telniczego.

Zaznaczajgc poczytnosé tych wydawnictw, nalezy takze wskazaé za-
sady estetyczne, wedlug ktérych zostaly sporzadzone. La Porte ukla-
dal swo6j Le Porte-Feuille kierujac sie gustami klasycystycznymi, co zna-
lazto odbicie w gatunkowym ukladzie antologii. Natomiast edytorzy Elite
postugiwali sie kryteriami wlasciwymi dla poezji rokoka. W Avis des
éditeurs oprocz uwagi, ze

ze zbioru wylaczono utwory zachwycajgce wprawdzie ze wzgledu na tresé
i talent, gdyz styl gotycki i przestarzaly zbyt przypominal barbarzynstwo pierw-
szych wiek6éw literatury.

5 Pod tym wzgledem wymowna jest korespondencja S. Trembeckiego
(Listy. T. 1. Wroctaw 1954, s. 58, 69, 128, 195), ,czlowieka w europejskich wychowa-
nego obyczajach”, jak sam pisze. W rachunku dla W. Korna zaznacza diug 115 du-
katéw za ksigzki. Wyliczajac pod koniec r. 1779 swe namietnosci, méwi: ,Bylem
potem jeden z najpiekniejszych (jak zowia) graczéw, potem jeden z najobszerniej-
szych czytelnikéw, a potem stalem sie jeden z najéorliwszych slug WKMci”.
W Ekspensie rocznej warszawskiej z 1781 wymienia 8 florenéw za ,Journal, aby
wiedzieé, jaki gust panuje w literaturze”.

8J Monnet, Anthologie francaise ou chansons choisies depuis le 13e siécle
jusqu’a présent. T. 1—3. Paris 1765 [=Anthologie]. — J. de LLa Porte, Le Porte-
-Feuille d’'un homme de goit ou Uesprit de nos meilleurs poetes. T. 1—2. Amster-
dam 1765 (wyd. 2: t. 1—3. Amsterdam 1770) [= Le Porte-Feuille]l, — A. M. H. Blin
de Sainmore, J-P.F.Luneaude Boisjermain, Elite de poésies fugitives.
T. 1—5. London 1764—1770 [=EFlite]. M. Couret de Villeneuve, L. P. Bé-
renger, Le Trésor du Parnasse ou le plus joli des recueils. T. 1—6. London—
—Paris 1762—1770 [=Le Trésor].
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— czytamy:
Aby doskonale ocenié poezje, nie wystarczy posiada¢ wiedze i rozum, po-
trzeba ponadto duzo czulosci i smaku, zalet bardziej rzadkich, wediug nas, niz
sam rozum,

Wymienione publikacje oddawaly wiec gusta epoki i sluzyly w licz-
nych wypadkach Naruszewiczowi i jego wspodlpracownikom. Natrafiamy
tu ma wiele utworéw, o ktorych obcym pochodzeniu od dawna bylo wia-
domo, tu takze znajduje sie najwiecej wierszy odslaniajacych wzér lub
zrodlo pomystu dla utworéw uchodzacych dotad za calkowicie oryginalne.
Nalezy réwniez zaznaczy¢, Ze szereg wierszy mozna odszukaé jeszeze
w innych wspoélezesnych antologiach, co §wiadezy o popularmosci utworu
i tematu. Tak jest w wypadku wskazanego juz przez Mieczyslawa Kli-
mowicza wierszyka Patrixa pt. L’Egalité aprés la mort?, ktorego prze-
klad zostal zwigzany réwniez na naszym terenie z dyskusjg o pochodze-
niu szlachectwa, czy jeszcze bardziej popularnej piosenki De Coulange’a,
zaczynajacej sie od stéw: D’Adam nous sommes tous enfans8, kontynu-
ujacej ten sam temat. Oba utwory, tlumaczone przez Naruszewicza, ra-
zem z innymi wierszami majacymi za Zrodlo piosenke o znanej melodii
musialy by¢ w swej epoce Spiewane. Podobnie uczniowie szké! Komisji
Edukacji Narodowej nucili jego marsz z Kantaty (1788), o czym wspomi-
na wychowanek tych szkdl, Kajetan Kozmian 9. .

Sposéb wykorzystywania obcych tekstéw byl wyjatkowo réznorodny.
W jednym wypadku cudzy wiersz sluzyl za schemat, ktéry poeta wypetl-
nial wlasng treScia. Innym razem stanowil podstawe do przerébki lub
»przystosowania” (adaptacji). Niekiedy za§ polski tworca zapozyczal sam

7 Réwno$é po $mierci. ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” [=ZPP], 1770, t. 3,
cz. 1, s. 57—58; Dziela. T. 3. Warszawa 1778, s. 228 (Epigrammata IV), — M, K 1i-
mowicz (,Sen Patrira” w poezji polskiego OSwiecenia. ,Pamietnik Literacki”
1957, z. 4, s. 544—545) jako Zrédlo wiersza wskazuje antologie Recueil des plus belles
piéces des poétes frangois, depuis Villon jusqu’d Benserade (t. 1—5. Paris 1692).
Zob, tez E. Aleksandrowska, ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne”. 1770—1777.
Monografia bibliograficzna. Wroctaw 1959, s. 110. Nastepnym znanym mi Zrédlem
jest: C. Jordan, Le choix des bons mots ou les pensées des gens d’esprit sur
toutes sortes de sujets, tirées des ouvrages des meilleurs auteurs. Wyd. 2. Amster-
dam 1716, s. 321—323. Epigramat Patrixa poprzedzony tu jest rozwazaniami na
temat pochodzenia nier6wno$ci. Podaje go takze Le Porte-Feuille (t. 3, s. 279—280).

8 R6Zno$¢ za zycia. ZPP 1770, t. 2, cz. 1, s. 57; Dziela, t. 2 (jako Oda XXIV
pt. R62no$é nasza), Tekst francuski podaje za: Jordan (op. cit., s. 333—335) i An-
thologie (t. 1, s. 108). Utwér $piewano na nute De Joconde. Podaje go wiekszo$é
Owczesnych antologii i §piewnikow.

9 K. Kozmian, Pamiegtniki. Cz. 1. Warszawa 1907, s. 24. Wspomniany Marsz
powstal zapewne znacznie wczeéniej, a dopiero w r. 1788 wilaczyl go poeta do
Kantaty w dziens inauguracji statuy kréla Jana III.
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pomyst albo dobieral dla wilasnego utworu tylko pewne fragmenty,
w ktérych widzial trafne ujecie poruszonych przez siebie probleméw.
Przykladu takiego zabiegu dostarcza wiersz Do Stanislawa Augusta Kro-
la Polskiego, W. Ksigzecia Litewskiego. O pozytku nauk z mnadgrodq
w kraju rozkrzewionych [...], napisany, jak glosi dalsza cze$é tytulu,
z okazji odebranego numizma z rqk Jego Krélewskiej Mosci i ogloszony
z poczatkiem roku 1772 1%, Owo ,,numizma” to medal przedstawiajacy Na-
ruszewicza obok Sarbiewskiego. Na tak zaszczytne wyréznienie wypada-
lo poecie odpowiedzie¢ wierszem pochwalnym i dziekczynnym.

Konwencje utworu okres§la motto zaczerpniete z Claudiana De laudi-
bus Stilichonis (II, 124—131). Autor motta, przedstawiciel srebrnego wie-
ku literatury lacinskiej, uchodzil bowiem za doskonalego twérce utwo-
réw pochwalnych, ktére byly po prostu nasladownictwem panegirykéow
wyglaszanych proza na cze§¢ wielkich tego §wiata przez retoréw grec-
kich 1 rzymskich. Od panegirykéw w mowie niewigzanej odréznialo je
metrum i czeste stosowanie ozdobnych figur. Poza tym ukladano je we-
dlug tego samego schematu. Utwoér taki, bez wzgledu ma to, czy to byla
proza czy poezja, poslugiwal sie stylem wzniostym, pelnym hiperbol i wy-
szukanych przenosni. Na Claudiana wlasnie jako utalentowanego poete
w tym gatunku powolywal sie Sarbiewski przytaczajgc liczne odmiany
utworow pochwalnych (tzw. silvae), a sposréd nich wyodrebnial wlasci-
we panegiryki, ktére

skladajg sie z rozmaitych motyw6w i pochwat czerpanych z réznych punktow
widzenia. Sa to za$§ pieSni wyglaszane przed licznym gronem stuchaczy lub
przynajmniej odpowiednie do wyglaszania przed nim. Zawieraja one najcze$ciej
pochwaly ksigzat lub bohater6w za ich cale dotychczasowe zycie badz tez za
jaka$ jego czastke, np. czwarty, piaty konsulat itp.

W utworze tego typu, tj. sylwie, Sarbiewski za Scaligerem zalecal:

postepowaé sposobem krasoméwezym raczej niz poetyckim, gdyz wszystkie sylwy
nalezg raczej do dziedziny krasoméwstwa niz poezji, bo mozna w nich wy-
czerpaé wszystkie motywy znamienne dla wymowy popisowej i doradczej
jeszcze swobodniej niz w utworze prozaicznym [...].

[...] w sylwach swobodniej postugujemy sie takimi osobliwszymi i efek-
townymi figurami my$li, jak hipotypozy, plazmaty i prozopopeje i1,

Dzieki prozopopei i plazmatom ,,przedmioty oderwane lub nieozywio-
ne co§ mowig albo czynig” 12, Stosowanie hipotypozy w wypadku pane-

1 ZPP 1772, t. 5, cz. 1, s. 169—190.

it M.K. Sarbiewski, O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer (De
perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus). Przelozyt M. Plezia. Opracowal
S. Skimina. Wroclaw 1954, s. 246—248.

12 Tbidem, s. 19.
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giryku dozwalalo poecie, podobnie jak moéwcy, poprzestanie na ,kon-
kretnym zagadnieniu”, gdy we wlasciwej poezji obowigzywalo traktowa-
nie ogdlne 3, Piszacy musial tez mieé¢ na uwadze stosownag tu zasade:
,laus est expositio et amplificatio bonorum”, z ktora wiazala sie typowa
dla pochwaly retoryka.

Powolujacy sie na Claudiana i oczytany w rozprawach teoretycznych
Sarbiewskiego — <z pewnosciag znal Naruszewicz poetyke panegiryku.
Zreszta warto przypomnieé, ze musial te wiedze wynie$é juz ze szkdl je-
zuickich, ktore dajac swym elewom przygotowanie do Zycia publicznego,
wpajalo w nich ,,oglade panegiryczna” poprzez wyklady i ¢wiczenia z re-
toryki oraz inscenizacje teatralne. Niemmniej Naruszewicz, jak swiadczy
wymowa Satyr, byl zdecydowanym przeciwnikiem taniego pochlebstwa.
Przedmiot jego pochwaly mogla stanowi¢ posta¢ naprawde na to zaslu-
gujaca lub tez wyjatkowo wazny problem spoleczny 14,

Oswiecenie nie odrzucajgec pochwaly jako tematu wypowiedzi lite-
rackiej stawialo przed nig zadania wychowawcze. Pisal o tym Golanski
w oparciu o Essais sur les éloges:

Pochwala albo bedzie pozyteczng, albo szkodliwg, albo wspanialg, albo
podlg robotg. Je§li sie stanie narzedziem, ktérego uzywa cheé zysku dla do-
stania majatku, nalezy nig gardzié, Jezeli ma by¢é pochlebstwem w u$ciech po-
dlego niewolnika, ktéry tym sposobem moinego mami, baé sie¢ jej trzeba. Ale
tez niekiedy bedzie szlachetnym holdem, ktéry podziwienie lub wdzieczno§é
cnocie albo rozumowi oddaje. A w tym wyobrazeniu pochwala najwazniejsze
rzeczy zamyka [...]. I mozna to méwié, ze pochwalg rozum sie podnosi, dusza
ozywia, czlowiek sie caly w silach swoich pommaza. Z niej prace az do zmor-
dowania, z niej uwagi filozofa, wyobrazenia prawodawcy pochodza [...] 15.

Wspomniane juz okoliczno$ci masunely zatem Naruszewiczowi po-
chwale mecenatu monarchy. Taka wymowe miala poczatkowa apostrofa
do kréla, opiekuna uczonych, stawionego mnie tylko z powodu obdarzenia
poety medalem, lecz dlatego Zze podobne postepowanie pobudza caly na-
rod do tworczej pracy:

By swych przymiotéw kopal zaroste odlogi,
A czego obcym krajom dziwigc sie zazdrosci,
Nadgroda zachecony z wtasnej szukal wloSei.

18 Ibidem, s. 13.

1 Por. Naruszewicza Satyre I. Sekret (w. 29—30) oraz Satyre II. Szla-
chetno$é (w. 60—63). Ironiczng aluzje do barokowych panegirykéw zawieraja takze
w. 135—140 tej ostatniej satyry. — Zaszczytna funkcje poezji i potepienie panegi-
ryzmu okre§la Oda VIII. Do Ignacego Witostawskiego, OboZnego Polnego Koron-
nego. O zlym uiywaniu poetyki (w: Dzieta, t. 2, s. 3¢—38).

B3 F. N. Golanski, O wymowie i poezji. Powtérne wydanie. Wilno 1788,
S. 274—275. — Zob. Jaucourt, Eloge. W: Encyclopédie ou dictionnaire raisonné
des sciences, des arts et des métiers, Wyd. 2. T. 5. Lucca 1759, s. 441-—442.
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Rozw6j mauki, a za nig sztuk i rzemiosl spowoduje, ze zaniedbany
kraj osiagnie to, co maja inni. Przykladem sa Batawy — Holandia, i daw-
na Hellada, za$ wspoélczesna Grecja jest dla poety obrazem skutkow za-
niedbania i gnus$nosci. Utwoér reprezentowal wyjatkowo szerokie spojrze-
nie na role mecenatu, nie ograniczal sie do kwestii cywilizacyjnej i kul-
turotworczej, ale dotykal takze jego funkcji politycznej. Zalecone przez
Sarbiewskiego czerpanie pochwal ,,z réznych punktéw widzenia” pozwa-
lalo przej$é od pochwaly mecenatu do wyrazenia uznania dla jego efek-
téw. Z perspektywy szeroko pojetej koncepcji panegiryku sformulowa-
nej przez Sarbiewskiego nalezy zatem spojrze¢ i na pochwale czlowieka
uzbrojonego w wiedze.

Entuzjastyczne uznanie dla wiedzy stanowi tu swego rodzaju wyzna-
nie wiary czlowieka Oswiecenia w rozum. Jest ono catkiem przeciwstaw-
ne pogladom ludzi epoki poprzedniej, ktorzy traktowali wrogo wszelka
nauke nie prowadzgcg do cnoty w pojeciu religijnym. Np. Stanislaw He-
rakliusz Lubomirski ganil nauke za to, ze wiedzie do proéznej chwaly.
Z pozycji religijnych wystepowal takze okolo r. 1740 Antoni Poninski:
wiedza oparta na ,,$wiadectwie zmyslow, kierujaca sie -falszywym i za-
wodnym poznaniem rzeczywistoSci przez niedoskonale ludzkie zmysty”
szkodzi religii. ’

Podobnie z krytyka nauki i uczonych wystapil jeszcze w r. 1754 Adam
Kempski w poemacie Mysli o Bogu, twierdzae, ze szczeScie moze daé lu-
dziom tylko Bég po ich $mierci. Fragment dotyczacy nicosci czlowieka:

Jakoz c6z czilowiek? Ulomno$ci plemig,
Robak toczacy i zyjacy z ziemie,

Stuga Fortuny, a wiladzy poddanym

Ni by¢ nad soba moze, ze pan zwanym 18,

— jest antyteza nowoczesnego i oSwieconego stanowiska Naruszewicza,
wyrazonego w pochwale wiedzy.

Stwierdzenie Zrodla fragmentu reprezentujgcego zasadnicza tresc
utworu poety-historyka posiada wiec duzy walor historycznoliteracki.
Kwerenda wsrod o6wczesnych antologii francuskich pozwala mianowicie
ustali¢, ze Naruszewicz posluzyl sie listem poetyckim Jacques Delille’a
pt. Epitre @ M. Laurent a Voccasion d’un bras artificiel qu’il a fait pour
un soldat invalide 7. Poeta francuski adresowal swo6j utwoér w r. 1760 do

16 Cyt. za: T. Bienkowski, Problematyka nauki w literaturze staropolskiej

od XVI do XVIII wieku. Wroclaw 1968, s. 71, 76—77. Por. tegoz Kempskiego
stlowa o0 nauce bezboznej:

Czci ta balwany rozne zamiast Ciebie,
Bég jej — natura, konieczna potrzeba,
Przypadek, skutki planetéow i nieba.

17 Naruszewicz byé moze postuzyl <i¢ skrdcong wersja podang w Le Porte-
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znanego konstruktora-mechanika, stawigc wykonanie przez mniego prote-
zy reki dla okaleczonego Zolnierza. Wypadkiem zainteresowal sie takze
Ludwik XV, w ktorego obecnosci inwalida podpisal podanie do monar-
chy za pomoca §wiezo sporzadzonej protezy. Zdarzenie natchnelo Delille’a
do wygloszenia pochwaly francuskich konstruktoréw, rzezbiarzy, mala-
rzy i budowniczych, przedstawicieli arts et métiers, w znacznej za$ czesci
dalo asumpt do apologii rozwoju nauki i cywilizacji oraz ich roli w zy-
ciu ludzkim 18,

Wykorzystujac fragment tego utworu, Naruszewicz zmienil w pew-
nym stopniu jego wymowe. W konkretnej polskiej sytuacji pochwala ro-
zumu wymagala w pierwszym rzedzie wyrazenia uznania dla mecenatu
Stanistawa Augusta. Stad pytanie Delille’a dotyczace potegi sztuki, pod-
niety ludzkiej dzialalnosci:

Que ne peut point de Part Pactivité féconde?
— w ujeciu Naruszewicza przybralo postaé:
Wszystko moze zigczona z nauka zaplata.

Teraz dopiero nastepuje dokladne oparcie sie na obcym tekscie.

C’est par elle que ’homme est souverain du monde.

Przez nie sie stusznie zowie czlowiek panem $§wiata.

Konwencja utworu pochwalnego skierowanego do kroéla marzuca tak-
ze nieco inng poetyke, okre§long zasadami panegiryku. Przede wszyst-
kim uwidocznia sie sklonno§¢ do amplifikacji, w mysl reguly: ,laus est
expositio et amplificatio bonorum”. Stad klasycystyczna, zwiezla retory-
ka Delille’a w niektérych miejscach otrzymuje pod piérem Naruszewicza
znamie stylu kaznodziejskiego.

Ce globe n’est soumis d ta vaste puissance
Qu’d titre de conquéte et non pas de naissance;

Dat B6g nam wszystko w rece wyrokiem laskawym,
Ale dal nie natury, lecz zwyciestwa prawem.

A oto inny jeszcze spos6b dostosowania tekstu do wlasnych celéw.
Zobaczmy, jak wyglada poréwnanie czlowieka ze zwierzecym olbrzy-
mem — sloniem.

Et tu n’es distingué, parmi les animaux,
Que par ton noble orgueil, ton génie et tes maux.

-Feuille (t. 3, s. 147—152), gdzie wiersz zostal pozbawiony wtlasciwej dla gatunku
apostrofy do adresata i opatrzony tytulem La Puissance des arts. Poéme. Caloéé
pod wiaSciwym tytulem podaje Elite (t. 1, s. 83—93).

18 Zob. L. G. Michaud, Biographie universelle ancienne et moderne. T. 22.
Paris b.r., s. 368 (,,Laurent Pierre Joseph”).
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Vois Uénorme éléphant, dont la masse effrayante
Fait trembler les foréts dans sa course pesante.
Pres de ce mont vivant, que sont tes foibles bras?
Mais sa force n’est rien; il ne la connait pas.

Tu peux bien plus que lui; connaissant ta foiblesse
Tu sens ton indigence et voild ta richesse.

Ani nam w czym zwierzeta ustepujg liche,

Chyba tylko przez rozum i slabo$é, i pyche.

Patrz, jako ston, okryty gatezistym domem,

Gnie ziemie, co go diwiga, niezmiernym ogromem.
Coz jest tej gbry zywej moc z twymi ramiony?
Lecz malo czego warta, bo zwierz nie zna onej.
Ty masz wiecej nad niego, masz powab zapltaty,
Masz rozum, znasz potrzebe, juze§ pan bogaty.

Motorem dzialalno$ci, oprécz rozumu i potrzeby, jest u autora polskie-
go takze ,,powab zaplaty”, niewgtpliwie aluzja podkreslajgca znaczenie
mecenatu.

W Naruszewiczowskim opisie potegi ujawnia sie nie tylko amplifi-
kacja: zamiast zwiezlosci Delille’a — sklonno$¢ do wskazanych przez Sar-
biewskiego plazmatéw i prozopopei, polegajacych na personifikacji pojeé
oderwanych i przedmiotéw nieozywionych. Najlepiej zobaczymy to na
przykladzie relacji o postugiwaniu sie teleskopem.

Le verre aide ta vue; il découvre d tes yeux
Des mondes sous tes pieds, des mondes dans les cieux.

Nateza rozum sity i przez szkla misterne

Scigga na doét niechetnych gwiazd kota niezmierne;
Najskrytsze ich manowce pewnym trybem §ledzi;
Wie, kedy ktoéra biega, co czyni, gdzie siedzi.
Czemu ta bystro mruga, tamta nie tak jasnie;
Kiedy ktéra ma blysngé i kiedy zaga$nie.

Niewatpliwie nie jest to zwykly przeklad. Obey tekst sluzy tylko za
schemat dla wlasnych przedstawien poetyckich. Ale powyzsze poréwna-
nie daje takze obraz dwu catkiem odmiennych wyobrazni twérczych:
zwiezlej, az skapej, Delille’a i wybujalej Naruszewicza. U Francuza
,»5zklo pomaga twemu wzrokowi, odkrywa dla twoich oczu Swiaty pod
twymi stopami i $wiaty w niebiosach”. Dla poety polskiego patrzenie
przez teleskop staje sie szeregiem poteznych i skonkretyzowanych czyn-
noSci. Rozbudowanie, plastyczne ukonkretnienie obrazu spelniajg tu
szczegllng i zamierzong funkcje. Rozum, pojecie abstrakcyjne, obdarzo-
ny zostaje sila fizyczng i przy pomocy teleskopu ,,Sciaga na dol gwiazdy”,
»Sledzi ich manowce”. Wyliczenie (enumeratio) czynno$ci wzmacnia jesz-
cze efekt retorycznej wypowiedzi poetyckiej.

Wyzyskujac w ten sposob pochwale rozumu w utworze Delille’a, Na-
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ruszewicz za Francuzem wymienia osiggniecia mechaniki, zeglarstwa,
sztuki budowamia kanaléw i gmachdéw, etc., etc., opisuje wreszcie dzie-
dzine wlasnej dzialalnosci tworczej, nie uwzglednionej przez Delille’a,
mianowicie historie i poezje. Celem pierwszej jest glosi¢ prawde oraz
broni¢ niewinnosci i cnoty. Poezja natomiast, uzbrojona w wyobraznie —
Tam dazy, gdzie sie wieczna slonca toczy sfera,

Wzigwszy z bystrym Horacym za przew6d Homera.

A brzekiem wdziecznej harfy lub tragby zlocistej
Podaje Stanistawa stawie wiekuistej.

Apologia potegi rozumu zostaje zatem ujeta w klamry pochwal Sta-
nistawa Augusta, do ktérego utwér jest adresowany. Dalsza czg$¢ wier-
sza po$wiecona jest bezpos$rednio krolowi. Rozbudowany fragment klasy-
cystycznego listu poetyckiego!® pelni tu wiec po prostu jedng z funkcji
w wierszu pochwalnym przeznaczonym dla monarchy i jest poddany na-
kazom innych norm estetycznych.

Francuski wodewil w poezji stanistawowskiej

Piesnt ciarlatanska na jarmarku 2 na tle lirykéw poety zdumiewa swo-
ja konstrukcjg nasuwajacg przypuszczenie o zwiazkach jej z pie$nig lu-
dowa. Sugestie takg sprawia stale powtarzajacy sie refren oraz motyw
magicznego pudelka — ,maluskiej skrzymeczki”, w ktérej mozna wszyst-
ko zobaczyé. Nie znajdujemy jednak odpowiedniego dla tej piesni wzor-
ca w zbiorach polskich pie$ni ludowych.

Tymczasem utwér o podobnej tresci i budowie odkrywamy w anto-
logii piesni francuskich XVIII wieku. Wierszem, na ktérym oparl sie Na-
ruszewicz, jest wodewil jezuity J. A. Du Cerceau (1670—1730) pt. La cu-
riosité merveilleuse 2, Pod pidérem polskiego poety uzyskuje on nieco
wyrazniejsze cechy satyryczne oraz wigkszg regularno$¢ wersyfikacyjna,
oddalajgc sie w ten sposéb od wlasciwosci gatunkowych pierwowzoru.

% Por. wiersz Naruszewicza Do poezji (ZPP 1771, t. 3, cz. 2, s. 383—393;
Dziela, t. 3, s. 87—93 (Sielanka XV)), okre§lajacy jej pochodzenie i funkcje spo-
teczng, szczegodlnie wersy dotyczace pordéwnania historii z poezjg. — Rekopis Ossoli-
neum pt. Zabawki (sygn. 33341, t. 1, k. 92—99) przypisuje takze Naruszewiczowi
wiersz pt. List syna, ktory przez uczciwe sposoby dorobilt sie fortuny w miescie,
do ojca kmiotka (ZPP 1773, t. 8, cz. 2, s. 255—264), Zob. Aleksandrowska,
op. cit,, s. 91. Utwér utrzymany jest w innej tonacji niz klasycystyczny épitre
i stanowi przeklad wiersza francuskiego abbé de Langeac pt. Lettre dun fils
parvenu d son pére, laboureur (w: Le Trésor, t. 5, s. 1—5).

20 ZPP 1770, t. 1, s. 321—330; Dziela, t. 1 (Oda XIII).

2t Chansons choisies avec les airs notés. T. 3. London 1783, s. 197—199 (wéréd
innych utworéw tego gatunku z podaniem nazwiska autora).
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Wodewil bowiem w pojeciu epoki stanowil rodzaj piesni ulozonej na zna-
ng melodie. Byl to gatunek uznany przez poetyke klasycystyczng. Po-
$wiecil mu kilka werséw Boileau w swej Sztuce poetyckiej po uprzed-
nim omoéwieniu satyry:

Z rysu tego utworu w dowcipy plodnego

Francuz, znany zlo§liwiec, utworzyt wodewil,

Wdzieczny, ciekawski, ktory w towarzystwie pie$ni

Od ust do ust przechodzi i w biegu pecznieje.

W jego wierszach sie miesci francuska swoboda:
To dziecko uciech winno w radoS$ci sie rodzié 22.

Wedlug hasla w Encyclopédie [...] 2 w wodewilu dozwolona byla pew-
na réznorodno$¢ wersyfikacji, dostosowujaca go do wykonania wokalne-
go. Mialo to takze uczynié utwoér naturalnym i dowcipnym.

Naruszewicz wykorzystal schemat francuskiego wiersza, w ktérym
narrator przy pomocy magicznego pudelka ukazywatl satyryczne obrazki
z zycia, kazdg scenke konczge wykrzyknikiem-refrenem:

O la merveille
Sans pareille!

O zalezno$ci Piesni ciarlataniskiej od francuskiego wodewilu $wiad-
czy nie tylko motyw magicznego pudelka i refren, ale wiekszo$¢ kolej-
nych scenek-obrazkéw. I tu okazuje sie oryginalno$¢ Naruszewicza. Fran-
cuskie sylwetki, a wlasciwie ledwo oznaczone kontury, zostajg zastgpione
. w polskiej wersji mocno zarysowanymi obrazkami rodzajowymi.

J’y fais voir un Grand sans caprice,
La rareté!
Un courtisan sans artifice,
La curiosité!
Une cour ou dame Fortune
Ne trouble pas les plus beaux jours,
Et n’ait pas, ainsi que la lune,
Et son croissant et son décours.
O la merveille
Sans pareille!

U Naruszewicza dzieki amplifikacjom wszystko sie rozrasta i ukon-
kretnia, a zarazem zostaje pozbawione wlasciwej rokokowemu oryginato-
wi migotliwosci i bajkowosci. Polski autor usuwa wiekszosé¢ wykrzykni-
kow, odrzuca tez poréwnanie dworskiego zycia do atmosfery wieczoréw
ze wschodami i zachodami ksiezyca. ’

2 Boileau, Sztuka poetycka. II, w. 182—187. Przeklad J. Kozlowskiego.
»Zeszyty Wroctawskie” 1952, nr 2.
28 Encyclopédie [...], t. 6, s. 738—739.
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Przystgp... oto pan siedzi w zlotoglowie strojny,
Pan nie dziwak, nie hardy, mily i spokojny;
Obok przy nim dworzanin, lecz nie wiercipieta,
Nie zna, co to pochlebstwo, co zazdro§é przekleta.
O cuda, cuda! o $liczne cuda!
Kto ma pieniazki, niechaj je tu da!

Widzisz ten dwér wspanialy: czyliz to nie cudna,
Ze w nim nigdy nie go$ci Fortuna obtudna.
Nie ma tu miejsca chciwo§é ni utrata marna,
Studzy ptatni, czeladka poczciwa i karna.

O cuda, cuda! [...]

,»Przystosowanie” obejmuje caly utwoér i gdyby nie wykorzystanie ko-
lejnych sylwetek, moglibySmy mie¢ watpliwosci, czy rzeczywiscie autor
Piesni ciarlataniskiej poslugiwal sie tym francuskim wodewilem. Przeciez
wszystko tu sie rozrasta do rozmiaréw barokowego obrazu, specyficznie
polskiego, np. 6w ,,pan [..] w zlotoglowie strojny”. Ta cecha zreszta wy-
stepuje we wszystkich przerobkach Naruszewiczowskich., Zobaczmy dalej:

Un seigneur sans faste et sans dettes,

Ten za$, co mu sobole wiszg u kolnierza,
Pan to wielki, a dlugu nie ma i halerza.

Uwidocznia sie wiec tendencja wlasciwa poezji i prozie barokowej —
,utrwalanie jak najwiekszej iloSci zywych realidow epoki”, przy czym au-
tor ,kieruje swa uwage ku wszystkim jej osobliwosciom i ciekawo-
stkom” 2, W dalszym ciggu otrzymujemy (odpowiednio adaptowanych):
uczeiwego krezusa, szczesliwego gracza, wiernego przyjaciela, dobrane
malzenstwo otoczone dzieémi, madrego fircyka, rzetelnego patrona. Nato-
miast pominieci zostaja nienuzacy gadula i surowy wobec siebie $wieto-
szek. Pojawiaja sie zas obrazki: statecznej damy, znosnego mlokosa, do-
brego polityka, zolnierza miebluZniercy, oraz uwagi o pomyslnym ozenku
i zastugach bez zazdrosci.

Zakonczenie, u Du Cerceau zgodne z zartobliwg i lekks trescig wode-
wilu, u Naruszewicza zostaje ujete, jak calo§é, w ramy moralizatorskie,

Chanson badine et satyrique,
Dont les couplets soient d’un goiit fin,
Dont chaque mot, sans blesser, pique,
Et prépare un heureux refrain.

O la merveille

Sans pareille!

Pie$nn moja tak ucieszna, tak skromna, tak mila,

By ganigc obyczaje, 0s6b nie ganila;

24 Zob. P. Matuszewska, Proza Jedrzeja Kitowicza. Wroctaw 1965, s. 86. —
Z. Libera, Problemy polskiego OSwiecenia. Kultura i styl. Warszawa 1969, s. 117.
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Gdy ja kazdy pochwali ani okiem krzywym

Rzuciwszy na nig, rzeknie tonem urazliwym:
Kto pisal, wielki musial by¢é duda!
O cuda, cuda! [...]

Zmiany sg charakterystyczne i dostosowane do praktyki polskiej saty-
ry. We francuskim wodewilu: ,,chaque mot, sans blesser, pique”. U Naru-
szewicza chodzi o to, by ,,Pieén [..] ganigc obyczaje, os6b nie ganila” 2.

Zwrétmy jeszeze uwage na ogllne cechy polskiej adaptacji. Autor jej
posluguje sie szeroko amplifikacja, ktéra odbierajac utworowi cechy ro-
kokowe wypelnia go obrazami typowo barokowymi. Ale peini ona takze
w Pie$ni ciarlataniskiej dodatkows role. Juz wiersz francuski posiadatl
. funkcje pozornego panegiryku — czestego w satyrze i bajce XVIII-wiecz-
nej chwalenia postaci za ich nieistniejgce cnoty. Wyrazy uznania byly
oczywiScie zludne. Wlasnie dzieki amplifikacjom Naruszewicz zwigksza
efekt satyrycznej pozornej pochwaly, nadajgc sylwetkom, zaledwie zary-
sowanym w oryginale, cechy przedstawicieli spolecznosci sarmackiej. Re-
fren bowiem stale przypomina, ze ukazany Swiat jest tylko iluzjg uzyska-
ng przy pomocy magicznego pudetka. Ten ,niby-panegiryk” okresla row-
niez postawe poety wobec twoérczosci panegirycznej, jego stosunek do ja-
$nie wielmoznych, pan modnych i zgrai fircykéw 2.

Wyzyskiwanie francuskich tekstow wodewilowych w ,,Zabawach’ nie
ogranicza sie do Pieéni ciarlatariskiej. Innym znanym mi przykladem jest

% Por, ostatnie wersy Satyry I. Sekret oraz w. 169—172 Satyry II. Szlachetno$é:

Strach teraz prawde moéwié, poeto ubogi,
Nie wiesz, co sg nahajki, piesci i batogi.

Lubo ja w szczeg6lno$ci nikomu nie laje,
Czolem bije osobom, ganie obyczaje.

Podobng praktyke satyrykéw polskich, przyjetg jako zasade, okreSlala sytuacja
pisarza w okresie feudalizmu. Bibliotheque des gens de cour ou mélange curieux
des bons mots de Henri IV, de Louis XIV, de plusieurs princes et seigneurs de la
cour (Amsterdam 1726, s. 126) podaje:

Remede contre la satyre

Il est triste que la poésie ait été souvent deshonorée dans plusieurs poétes
satyriques par maints coups de bdton dont on a salué leur dos.

Un célebre auteur satyrique,
Gréce d la vertu du bdton,

A changé de note et de ton.

Ce remede quand on Uapplique,
Mille fois mieux qu’une réplique
Range la rime d la raison.

26 Zob. J. Kleiner, Pierwszy cykl satyr Krasickiego. W: O Krasickim i o Fre-
drze. Dziesie¢ rozpraw. Wroclaw 1956, s. 60.
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Krzysztofa Urbanowskiego Auro conciliatur Amor 2. Tytul utworu po-
chodzi z Owidiusza, podobnie calo$¢ oparta jest na fragmentach Ars ama-
toriaze. Ale Urbanowski, o ktérym zreszta nic blizszego mnie wiemy, nie
postugiwal sie tekstem antycznym. Jesli chodzi o cze$¢ pierwszg, skorzy-
stal z wodewilu Charles Francgois Panarda (1674—1765), autora licznych
wodewiléw i1 kupletéw. Tekst francuski by! powszechnie znany. Tylko
we wroclawskim Ossolineum znalaztem go az w czterech antologiach,
zaczynajgc od Anthologie (t. 2, s. 51—53). O popularnosci utworu na
jego macierzystym terenie Swiadczy takze przypisywanie go niekiedy
Marivaux 2. Stanowil obiegows piosenke, $piewana na nute: Un jour en
fait Vaffaire, przy ktérej muceniu nie pamigtano wecale o autorstwie
tekstu.

Polska wersja pierwszej czesSci jest wzglednie wiernym przekladem
oryginalu francuskiego, w stosunku do ktérego tlumacz dokonal przesta-
wien calych zwrotek. Zresztg tak, by¢ moze, wygladal tekst podstawowy.
W znanych mi drukach mozna jedynie stwierdzié¢, ze kazdemu wersowi
francuskiemu pierwszej czeSci odpowiada wers polski i ze zachowana zo-
stala strofika pierwowzoru. Co wazniejsze, Urbanowski, niewatpliwie
czlowiek mlodszej generacji, w zestawieniu z powaznym Naruszewiczem
poruszajacym czesto temat fircyka, nie zmienil zartobliwej tonacji utwo-
ru. Bohaterem jest tu mlody panicz (fircyk), ktéry pod wplywem kultury
rokoka zostal w swoisty sposéb zrehabilitowany.

N Sans dépenser, C’est en vain qu’on espére
De s’avancer au pays de Cythére:
Mari jaloux,
Femme en courroux,
Ferment sur nous
Grille et verroux;
Le chien nous poursuit comme loups;
Le temps n’y peut rien faire.
Mais si Plutus entre dans le mystére,

Grille et ressort
S’ouvrent d’abord;
Le mari sort,

Le chien s’endort,

271 ZPP 1774, t. 9, s. 95—98. Zob. przypisy w: ,,Zabawy Przyjemne i PoZyteczne”.
17701777, Wybdr. Opracowal i wstepem poprzedzit J. Platt. Wroclaw 1968, s. 496.
BN, 195. ]

28 Jako tekst Marivaux pt. Le pouvoir de la richesse podaje go zbiorek
wierszy Anacréon en belle humeur ou les caprices de I’Amour. Sixiéme partie du
plus joli chansonnier francais. B.m, i r.,, s. 63—66 (Bibl, Jagiellonska, sygn. Lit.
Franc. 111).
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Darmo sie pniemy do kraju Cytery,
Je§li nie trza$niem zlotkiem i talery:
Pelen zazdro$ci
Maz, zona zlosci;
Okrutni z nami
Jako z wilkami,
Stawiaja kraty,
Podwojg czaty
I kundel lada
Na nas ujada.

I samze nawet czas w takowej chwili
Nic nie wysili.

Lecz kiedy Plutus do roboty wchodzi,
A zlotkiem rece i oczko ostodzi:

Stal sie pokruszy,

Zapor sie wzruszy,

Maz wedlug mody

Wyndzie z gospody

I warta chrapie,

I kundel sapie.

Wierszykiem zblizonym satyrycznym ujeciem do wodewiléw, ale roz-
nigcym sie od nich regularnoscig budowy, jest Filis pasterka 2. Wbrew
tytulowi nie mamy tu do czynienia z utworem sielskim, pasterski ko-
stium ukrywa sprzedajna dame dworska. Oryginal, ktérego polska wersja
stanowi wzglednie wierny przeklad, byl popularna piosenka, przypisywa-
nag w niektérych wydawnictwach Antoine Ferrandowi (1678—1719) 39,
znanemu tworcy epigramow i ,,poezji lekkich”. Natomiast w wiekszosci
antologii jako autor jej figuruje Charles Riviére Du Fresny (1648—1724),
autor komedii. Wierszyk nucono na melodi¢ piosenek: Réveillez-vous bel-
le endormie lub Avec les jeux dans le village. Wydawcy okreslali tez roz-
maicie jego cechy gatunkowe i ukazywal sie¢ pod rozmaitymi tytulami.
Raz podano go jako epigramat; La Porte3! umiescil utwoér, zapewne
ze wzgledu na regularnosé¢ budowy zwrotek, pomiedzy stancami (stances);
inni uznali 6w wiersz za ode anakreontyczna. Niewatpliwie taka odmien-
nosé¢ klasyfikacji jest wyrazem coraz bardziej uwadoczniajacego sie nie-
sprecyzowania cech gatunkowych, czego odbicie dostrzegamy takze na na-
szym terenie.

28 ZPP 1775, t. 12, cz. 2, s. 313—314 (pod kryptonimem: N. N.).

3 A, A, Bruzen de La Martiniére w Nouveau recueil des épigramma-
tistes francois anciens et modernes (Amsterdam 1720, t. 2. s. 36—37) podaje jako
utwér Ferranda pt. Les quatre dges des femmes. — Anthologie (t. 1, s. 143)
wskazuje jako utwér Du Fresny' ego.

31 Le Porte-Feuille, t. 2, s. 12, — Por. haslo ,,Stance” w Encyclopédie [...] (t. 15,
s. 416—417). — Elite (t. 2, s. 244—245) podaje jako ,ode anacréontique”.
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Satyra ,,Wiek zepsuty”

WidzieliSmy juz, jak francuskie wiersze sluzyly Naruszewiczowi i in-
nym poetom ,Zabaw” za schematy lub podstawe pomysiéw wlasnych
utworéw. Dlatego chyba mikogo nie zdziwi ukazanie zZrodla satyry Wiek
zepsuty %2,

Pochodzenie pomysiu polskiej satyry bylo swego czasu przedmiotem
badan Ignacego Chrzanowskiego 33, Dopatrzyl sie on w wierszu poglosow
dwoch utworéw Boileau, mianowicie listu IX: A M. Le Marquis Le Se-
gnelay, secrétaire d’état, oraz satyry XII: Sur Equivogue. Podobienstwa
— by¢ moze nieprzypadkowe, gdyz Naruszewicz korzystal niejednokrot-
nie z Boileau — nie przeszkodza przytoczyé bezposredniego i zasadni-
czego zrédla, ktérym jest wiersz pt. La corruption du siécle, umieszezony
w antologii La Porte’a wérod Poésies morales 3¢, Lektura francuskiego ut-
woru moralnego potwierdza, ze posiuzy! on za podstawe opracowania sa-
tyry Naruszewicza.

Poszczegélne fragmenty, bogato amplifikowane w polskiej wersji, nie
wykluczaja innych zapozZyczen, ale one niewatpliwie stanowig szkielet
calego utworu, a co wazniejsze, wiersz francuski nasungt takze pomysl,
jak Swiadczy tytul, i narzucil konstrukcje przemdéwienia:

Crains tout de ton ami; crains tout de ta maitresse;

B6j sie od Zony wtlasnej i od przyjaciela.

Il n’est plus de sincérité,
Le siécle est corrompu: 'on n’y voit que bassesse;
L’on w’y voit qu’infidélité.
Prawdziwie nie masz teraz szczero$ci na §wiecie:
Kazdy ma cukier w u$ciech, a jad w sercu gniecie.

Un scélérat, qui voit que tout céde 4 ses voeux,
Croit que les loix ne sont que pour les misérables;
Que le malheur fait les coupables.

Istny lotr, Ze mu zaden nie $mie utrzeé buty,
Mniema, ze sg dla stabych pisane statuty;
Ze nedza czyni winnym [...]

Selon le rang qu’on tient, le crime se mesure;
Il change, chez les Grands, de nom et de nature;

2 ZPP 1771, t. 4, cz. 1, s. 129—135.

31, Chrzanowski, Z dziejéw satyry polskiej XVIII wieku. Warszawa
1909, s. 164.

34 Le Porte-Feuille, t. 3, s. 283—285, bez podania autora. Nie spotkalem sig
z tym utworem w innych antologiach.
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Wszystko mu wolno broié¢, byle wlazl na gére.
U moznych mieni zbrodnia imie i nature.

La justice, chez eux, nWest que raison d’état.
Les crimes sont permis en bonne politique;
Et toute leur noirceur disparoit d l’éclat
Que la Fortune communique,
Wierutny szalbierz nosi imie polityka,
Potwarca sie gorliwym nazywa bezwstydnie;
Gnusny leniuch spokojnym, ze w ospalstwie brzydnie.
Wszystkie zgola wystepki czysta u nich cnotg,
Ze ich nieco przykrasil los zwierzchnig pozlota.

Chacun n’a pour objet qu'une indigne avarice;
Si votre ami vous sert, il vous vend son service;

Kazdy myS$li, zeby sie tylko ubogacil.
Masz przyjaciela, bo§ mu sowicie zaplacit.

Przytoczone wersy, a nawet cale frazy z obu tekstow Swiadczg bez-
spornie o zaleznosci ko$éca i konstrukeji polskiej satyry od wiersza fran-
cuskiego — chociaz liczne amplifikacje, operujace realiami polskimi, oraz
jezyk i dobitne wyrazenia tworzg obraz pelen oryginalnosci. Amplifikacje
wskazujg takze zasadniczy kierunek satyry 35. W wersji Naruszewicza jest
to utwér zdecydowanie antymagnacki, pisany z pozycji drobnego szlach-
cica. Pozorna ré6wno$¢ okazuje sie tu fikcja nie majaca zadnego pokrycia
w kontaktach miedzy bracia szlachta i potentatami. W efekcie dezinte-
gracji stanowej zburzone zostaly tradycyjne normy moralne oraz za-
chwiala sie dzialalno$¢ instytucji spotecznych. Po przytoczonym na po-
czatku wersie, zapozyczonym u Francuza, nastepuje wielka tyrada o stra-
pieniach szlachetki zaleznego od jasmie wielmoznych:

Czyn dobrze, a wdziecznoSci nie odbieraj za to.
Stuz diugo, a zegnaj sie na wieki z zaptatg.
Nikomu, co masz w sercu, nie otwieraj cale.
Pozyczaj, a potem sie prawuj w trybunale.

Kochaj bez wzajemnosSci, pracuj bez nagrody.
Czekaj sadu do §mierci, nim swej dojdziesz szkody.

Utwor posiada takze wydzwiek polityczny, dotyka powszechnie panu-
jacej sprzedajnosci, anarchii, upadku obyczajow i patriotyzmu. Po uwa-
dze: ,nie masz teraz szczero$ci na swiecie [...]”, Naruszewicz dodaje:

Podlo§é umyst osiadla, zysk nikczemny zadze.
Fraszka Bog, krol, ojczyzna, byle§ mial pienigdze.

35 Por. interpretacje A. Aleksandrowicz w pracy Twdrczoéé satyryczna
Adama Naruszewicza (Wroclaw 1964, s. 199—203).

17 — Pamietnik Literacki 1970, z. 2
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Przyjrzyjmy sie wreszcie zakonczeniom. Odslaniaja one poetyke obu
autorow: zwiezlo$¢ i tendencje do uogdlnienia u Francuza, wlasciwa wier-
szowi moralnemu, oraz nieco rozwlekle gawedziarstwo Naruszewicza.

On croit de son devoir s’étre bien acquitté

En montrant seulement un air de probité;

Le reste est inutile, et n’entre plus en compte.
Tout roule sous un beau dehors;

Et pour mettre le coeur d couvert des remords,

On ne met que le front d couvert de la honte.

Nie masz, powtoérnie mdéwie, szczerosci na ziemi:
Znakami sie ludzimy tylko powierzchnemi.

Przyjazn na oSwiadczeniach zasadza sie licha:
Swiety, co sklada rece, a ustawnie wzdycha;
Pokorny, co sie kiania; uczony, co $miele

Gada az nadto miedzy nieukami wiele.

A w tym wszystkim, by$§ nie mial sumnienia gryzoty,
Dosy¢ jest nie mie¢ tytko na czele sromoty.

Wykorzystano tu mys$l oryginalu, ze zepsucie tkwi w poslugiwaniu
sie maska obludy. Podobnie jak w calym utworze -— dostrzegalne jest
wyraznie pietno francuskiego utworu oraz przyjecie catych zwrotéow. ,Le -
beau dehors” to u Naruszewicza ,,znaki powierzchne’; dalej

pour mettre le coeur d couvert des remords,
On ne met que le front d couvert de la honte.

by$§ nie mial sumnienia zgryzoty,
Dosy¢ jest nie mieé tylko na czele sromoty.

Poza amplifikacjami o wymowie obyczajowej, a mawet politycznej,
zwigzanymi mocno z polska rzeczywistoscia, tekst Naruszewicza zostal
ponadto uzupelniony kilkoma przykladami nieobecnymi we francuskim
wierszu: ,,Swietego’”, ,,pokornego”, ,,uczonego”. W ten sposéb zwiezla re-
toryka utworu moralnego zmienila sie w wersji polskiej w satyryczna
gawede. Zabieg byl niewatpliwie §wiadomy, polski autor nazwal bowiem
swéj utwor satyra, w ktorej chodzilo ,,0 obrazowe napietnowanie i wy-
drwienie zwalczanych objawéw Zycia obyczajowego czy, szerzej: spolecz-
nego, o oSmieszenie i skompromitowanie w oczach czytelnika postaci re-
prezentujacych pewne typowe wady, przez ukazanie ich nicosci i upod-
lenia”. Amplifikacje zaktualizowaly utwor i daly charakterystyczny dla
satyry ,,obraz Swiata o rysach wykrzywionych i przejaskrawionych, za-
ostrzonych jednostronnie barwach, pozmienianych tendencyjnie propor-
cjach, akcentujacy jego strony S$mieszne oraz godne pogardy i potepienia
przejawy dzialalnosci i postepowania ludzi” 3.

36 S, Grzes;czuk, wstep do: A. S. Naruszewicz, Satyry. Wroctaw 1962,
s. XXXI. BN I, 179. ’
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Stanistawowska oda moralna

Wielokrotnie podkreslalo sie zalezno$é stanistawowskich 6d filozoficz-
nych i moralnych od tworczosci poetéw francuskich. Zatuski, Narusze-
wicz i Albertrandi tlumaczyli ody Jean Baptiste Rousseau, uwazanego za
niedoscigniony wzér w tej odmianie poezji lirycznej. Podobne wiersze za-
pelniajg liczne antologie, z ktérych korzystali nasi poeci. Siggnijmy teraz
do utworu drugorzednego pisarza: ody Les Passions piéra Antoine de
Chalamond de La Viscléde’a (1692—1760).

Wskazane chyba bedzie przytoczenie nieco danych o tym autorze i je-
go utworach. Juz same tytuly moga wzbudzi¢ zainteresowanie badacza
poezji Naruszewicza i innych autoréw ,Zabaw”. La Viscléde nalezal
do malo znanych pisarzy swojej epoki. Jego Oeuvres diverses (Paris 1727)
zawieraly mowy, poematy, ody, kantaty i kilka wierszy ulotnych (fu-
gitives). Biographie universelle Michauda méwigc o nim stwierdza:

Sa prose et ses vers annoncent Uhonnéte homme, le bon citoyen; mais

on y cherche en vain le poéte, Uhomme de génie %7,

Ale wéréd wierszy napisanych pézniej, ukazujacych sie w rozmaitych
zbiorkach, wymienia sie¢ nie odszukang przeze mnie Eloge du secret, kt6-
rej tytul moze sugerowaé¢ przypuszczalne powinowactwa z Naruszewicza
Satyrag I. Sekret.

Do najbardziej slynnych utworéw La Viscléde’a malezaly Les Pas-
sions 38, nagrodzone przez Académie des Jeux Floraux w Tuluzie. Spotyka
sie je w licznych antologiach XVIII-wiecznych. Ukazaly sie tez w caloSci
w przerdbce poety-historyka w tomie 5 ,,Zabaw” w roku 1772.

Oda Les Passions jest przykladem utworu o konstrukecji retorycznego
przeméwienia. Polska wersja oddaje do$é wiernie tekst francuski, cho-
ciaz Naruszewicz zastgpil réznosylabiczng, 10-wersowg zwrotke (skladajg-

3% Michaud, op. cit, t. 43, s. 612.

38 Pierwszy znany mi przedruk utworu pochodzi z antologii: Le Parnasse chré-
tien, divisé en deux parties jusqu’d nous. Nouvelle édition revue et corrigée. Cz. 1.
Paris 1760, s. 114—117 (wyd. 1: 1748). Tekst cyt. za: Le Porte-Feuille, t. 2, s. 281—
285. — Por. podobng retoryczng konstrukcje w Ode ¢ la Bienfaisance (de Lille)
(Elite, t. 1, s. 133)}

Déesse, Idole du Vulgaire,
Toi qui, Reine de P’Univers,
Toujours redoutable et légére.

— oraz przeklad A, Naglowskiego (Oda do dobroczynno$ci. ZPP 17717, t. 15,
cz. 2, s. 323):

Slepa bogini! gminu balwanie!

Ty za krélowg §wiata przyjeta:

Zawsze straszliwa, ptocha w swym stanie:
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cg sie z wersow 9- i 12-zgloskowych) zwrotka 4-wersowg o wierszu 13-
-zgloskowym (7-+6). Zmiana ta niewgtpliwie nadala polskiej przertbce
pewien odcien monotonii. Nie zapobiegajg temu amplifikacje, polegajace
m. in. na zastepowaniu poje¢ oderwanych — obrazami. Retoryke orygi-
natu, styl i konstrukcje w formie przemoéwienia odtwarzajg chyba dobrze
mocne epitety, wykrzykniki, zapytania. Zauwazony przez Terese Kostkie-
wiczowag 3 zanik tak silnie akcentowanego w dzielach Sarbiewskiego roz-
graniczenia poezji i wymowy ma wiec swe zrédio nie tylko w tym, ze
funkcje obu sztuk pokrywaja sie w praktyce spolecznej O$wiecenia, ale
i w przyjetym przez epoke modelu literackim. Podobnie jak inne tego
typu utwory, np. przeklady z Jean Baptiste Rousseau lub Thomasa, Na-
mietnosci wskazuja na francuski wzorzec stanislawowskiej poezji reto-
rycznej.
Quel essaim d’ennemis terribles
Nourris-tu dans ton sein, Mortel infortuné?
Sous quel joug accablant ces tyrans inflexibles
Tiennent-ils ton coeur enchainé?
Tantét de ces liens il sent le poids funeste;
Il en gémit; il le déteste;
Il fait pour les briser mille efforts généreux.
Tantét esclave infdme et digne de ses peines,
Plus il sent aggraver ses chaines,
Plus il ose se croire heureux.

Co za poczet, przepadszy gréb Ereba ciemny,

Wije w twej duszy gniazdo, czlowiecze nikczemny?
Pod jak srogimi, przebég, spetane tyrany

Brzgka niewolniczymi serce twe kajdany?

Juz okrutnego jarzma znie§¢ nie mogac dalej,

Placze rzewnie i na swa niedole sie zali;

Jeczy, teskni, ostatnich sit prawie dobywa,

Aza gwaltem okrutne potarga ogniwa?

Juz w swych petach spokojne, srozszej kazni godne,
Mniema w gnuénym niewolstwie pedzié¢ dni swobodne
I smakujgc w nieczuciu, coraz bardziej nowem
Zmamione §lepo zmyslty obarcza okowem.

Poezja dworska

Ukazane przyklady dotyczyly wysokiej ody, wierszy moralnych i saty-
ry. Siegnhijmy teraz do utworéw lekkich, ktérych zalezno$é od poezji
francuskiej jest chyba mnajbardziej widoczna. Wynikalo to z przyjecia
w zyciu dworskim francuskiego modelu obyczajowego, panujgcego w ca-

O T Kostkiewiczowa, Model liryki sentymentalnej w twoérezoéci Fran-
ciszka Karpinskiego. Wroctaw 1964, s. 19 n.
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lej 6wczesnej o$wieconej Europie. Z latwoscia odkrywamy lub odczuwa-
my francuskie wzory licznych wierszy-komplementéw, portretéw, epigra-
matéw czy innych drobnych wierszy okolicznosciowych.

Naruszewicza Obraz milosci 0 napisany zostal wedlug schematu fran-
cuskiego anonimowego utworu epigramatycznego pt. La Peinture de
Uamour 4!, jednego z wielu wierszy o podobnej tematyce. Konstrukcja
utworu polegala na nagromadzeniu szeregu paralel semantycznych okre-
§lajgcych cechy milosci, ujetych przewaznie w forme antytez — popular-
nego $rodka wyrazu w poezji dworskiej i erotycznej. Polski autor wy-
korzystal przede wszystkim poczatek i koniec obcego wiersza, tworzac
swoj Obraz miloéci ze zdann o podobnej budowie. Ujal przy tym calosé¢
w 4-wersowe zwratki, Oto poczatek obu utworéw:

D’une autre recevoir la loi;

Jamais w’étre maitre de soi;

Promettre ce qu’on ne peut faire;
Craindre beaucoup plus qu’on n’espeére;

By¢é zawsze panu cudzemu poddanem:
Nigdy swych mysli, nigdy checi panem;
To obiecywaé, co wykonaé trudno,
Zawsze sie karmié nadziejg obtudng;

Naruszewicz odstapil od francuskiego wzoru w zwrotce drugiej, by na-
wigza¢ do niego w trzeciej:
Se pardonner, pour s’offenser;
Se rappeler, pour se chasser;

Raccommodemens, puis injures;
Nouveaux sermens, nouveaux parjures;

Ustawicznie sie przepraszaé i zwadzaé,
Czesto przysiegaé i przysiegi zdradzaé,
Na przyjacielskie dasaé sie przestrogi,
Przypinaé sobie i drugiemu rogi,

Podobnie jak w innych utworach Naruszewicza tworzonych na pod-
stawie obcych schematéw — widzimy stalg tendencje do amplifikaciji,
ktéra mniszczy epigramatyczng zwiezlo$é oryginalu. Klasycystyczny kry-
tyk niewatpliwie dopatrzylby sie trywialnosci w zastgpieniu ,parjures”
‘krzywoprzysiestwa, zdrady’ przez ,przypinanie sobie i drugiemu ro-
gow’’.

Ceche gatunkows epigramatu stanowilo ograniczenie sie do jednej

0 ZPP 1771, t. 4, cz. 1, s. 120—121; Dzieta, t. 2, ks. 4 (jako Odda VII).
41 Utwor anonimowy, Le Porte-Feuille (t. 3, s. 23) podaje go wéréd tzw. Piéces
diverses.
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" my$li zamknietej zwiezla pointa 2. Temu prawidiu wierny by! francuski
autor, ujmujacy w ostatnim dwuwierszu zasadnicza tre$é¢ utworu:

La paix, la guerre tour-d-tour;
En raccourci, voild VAmour.

W polskiej wersji ten koncept rozrasta sie w 4-wersowa zwrotke.
Pointa oryginalu zostaje poprzedzona obrazkiem o charakterze morali-
zatorskim z zycia warszawskich paniczéw. Przy tym jej sens rozptywa
sie i traci swg cietosé:

Tluc niepotrzebnie w dzien i w nocy bruki;
Morzyé snem, glodem konie i pajuki;
Wieczng koleja wies¢ wojne z pokojem:
Takim kto§ milo§é¢ odmalowal strojem.

Wierszem przyznanym niedawno Naruszewiczowi przez Juliusza Wik-
tora Gomulickiego na podstawie zapisu rekopismiennego jest Suplika poe-
tow do Apollina, ktéry wraz jest Febem, czyli sloncem, i boZkiem przelo-
Zonym nad wierszami4. Wedlug wydawcy Lirykéw wybranych utwoér
zostal skierowany do ,,samego Stanislawa Augusta, Zartobliwie wyrazone-
go pod postacia Apollina” 44 Nie jest to jednak wiersz oryginalny. Za
pidrem Naruszewicza przemawialoby takze zrédlo, w ktérym znajdujemy
pierwowzdr, mianowicie antologia La Porte’a5, skad czerpane byly
materialy do licznych przekladéw i adaptacji poety-historyka oraz jego
wspolpracownikéw w ,,Zabawach”. Drugim znanym zbiorem poezji przy-
taczajagcym ten utwor jest Le Trésor %, znacznie mniej popularny na na-
szym terenie. Dyskusyjny wydaje sie przypuszczalny polski adresat.
Wierszyk mnalezy bowiem do serii wypowiedz ,.chudych literatéw”, od
ktérych odbiega tonem zartobliwym — ale czy wlasciwym w mys$l kla-
sycystycznej poetyki w utworze skierowanym do monarchy?

W obu wymienionych antologiach francuski wiersz zostal podany ano-
mimowo pt. Reproches d¢ Apollon. Polska przerobka jest stosunkowo
wierna. Autor jej postuzy! sie tg samag 4-wersows zwrotka, zastgpit jed-
-nak 8-zgloskowiec 13-zgloskowcem (7+6), chyba nieprzypadkowo. Wi-
doczng tendencja jest amplifikacja polegajaca na peryfrazie, wzmocnieniu
lub zdrobnieniu epitetéw czy tez ich uzupelnieniu. '

Pére cruel, injuste Dieu,
- oo - -. Qui produis Por par ta puissance,

{= 42 Por. haslo.,Epigramme” w Encyclopédie [...] (. 5, s. 676).
48 ZPP 1773, t. 8, cz. 2, s. 252—254.
#“4 J.W. Gomulicki, Krzywda Naruszewicza. W: A, Naruszewicz, Li-
ryki wybrane, Warszawa 1964, s. 16.
- v % Le Porte-Feuille, t. 2, s. 6.
46 Le Trésor, t. 5, s. 271—272.
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Pourquoti, toujours dans lindigence,
Tes enfans en ont-ils si peu?

Bozku niesprawiedliwy! Ojcze nader srogi!

Twoja moc tworzy w gorach zlota kruszec drogi;
Za c6z my, twoje dzieci, zawsze zyjac w nedzy,

Ani nawet miedzianych nie mamy pieniedzy?

Przytoczmy jeszcze ostatnig zwrotke w obu wersjach:

Uses-en donc plus tendrement;

Traite tes enfans en vrai pére;

Et, pour qu’il ne t’en coiite guere,

Enrichis les bons seulement.

Ej, badz przecie na dzieci twe bardziej laskawym,
Spraw to, niechaj cie znamy naszym ojcem prawym,

Azeby za$ niewiele to cie kosztowalo,
Dobrych tylko ubogaé, a wyjdzie ci mato.

Utwor mozna chyba uznaé za jeden z bardziej zgrabnych wierszy po-
ezji stanistawowskiej podejmujacych temat ,chudych literatéw”. Zdrob-
nienia albo zgrubienia nadajg mu charakter zartobliwy, podobng funkcje
pelnia réwniez peryfrazy. Usuniecie zwrotki o palacu bozka pelnym skar-
béw odbiera mu wydzwigk personalny, ktéry w tej sytuacji bylby nie-
taktem.

Wierszem cieszacym sie wyjatkowym powodzeniem w drugiej polo-
wie XVIII w. byla idylla Kleista Amynt, napisana w roku 1751. Prze-
robil ja Marmontel i w jego wersji, pt. L’Absence de Thémire %', umiesz-
czona zostala w licznych antologiach epoki. Wspdlezesni nucili wierszyk
na melodie innej znanej piosenki: Vous qui toujours suivez mes traces.

Nasladownictwo Marmontela dalo z kolei podstawe przerobce polskiej,
ktéra ukazala sie w ,,Zabawach’. Opatrzono jg tytulem Odjazd pasterki 8
oraz uzywanym, jak stwierdzila Elzbieta Aleksandrowska, przez Narusze-
wicza kryptonimem polskiego adaptatora: F. S. P. P. Odjazd posiadal jed-
ng zwrotke wiecej niz tekst francuski, bliska w tym wypadku wersji
Kleista.

Polska przerobka zostala pominieta w Dzielach Naruszewicza z r.
1778, ale za to w innej wersji, bo wzbogaconej w pordéwnaniu z wier-
szem z ,,Zabaw” o dalsze trzy zwrotki, wprowadzil jg do spuscizny poety
Tadeusz Mostowski i umiescil pomigedzy odami, pod zmienionym tytulem:

47 Le Porte-Feuille, t. 2, s. 229. — Elite (t. 2, s. 287—288) wskazuje takie
Ch. E. Kleista jako autora oryginalu. — De Lusse w Recueil de romances (t. 2.
Paris 1774, s. 223—224) podaje tekst z melodia.

46 ZPP 1771, t. 3, cz. 2, s. 411—412, — Zob. Aleksandrowska, op. cit.,
s. 116.
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Po rozstaniu sie 4. Ten szerszy tekst powtorzyl ostatnio Gomulicki w Li-
rykach wybranych, dajac jednak tytul z ,,Zabaw”.

Geneza polskiej przerobki wigze sie, by¢ moze, z wyjazdem Izabeli
Czartoryskiej — Temiry, w ktora$ z jej licznych podrézy 3. To imie po-
siada takze pasterka Marmontela. Przejecie go przez Francuza potwierdza
raczej tradycje francuskich précieuses, obca Kleistowi, tkwigcemu w re-
miniscencjach horacjanskich (stad imie: Lalage) 5,

Znéw mozna zauwazy¢, ze dla polskiego adaptatora istotng role od-
grywal gléwnie schemat obcego utworu. Ale i poza tym zaleznosé od
tekstu Marmontela jest niewgtpliwa, gdyz Kleist, oprocz innego imienia
pasterki, juz w drugiej zwrotce wprowadzil nie istniejacego w wersji
francuskiej narratora-pasterza, znieksztalcajac w ten sposéb liryczng kon-
strukcje wiersza.

Pierwsza strofa wersji z ,Zabaw” jest tylko oddaniem myS$li fran-
cuskiego wzoru. Dowiadujemy sie z niej o polskiej adresatce utworu —
osobie wysoko umieszczonej w hierarchii spolecznej, co ,,gdzie§ w obeej
dziedzinie wdziekiem gladkiej twarzy / I okiem dobroczynnym lud szcze-
$liwy darzy”. Wiekszo$¢ innych strof z ,,Zabaw” pokrywa sie w zasadzie
z tekstem Marmontela. Adaptator wyzyskuje cale jego zwroty; uzupelnia-
jac je amplifikacjami.

Viens-tu d’auprés d’elle, 6 Zéphire!

Oui, sans doute; elle t'attiroit...

Viens, approche, et que je respire

Le souffle qu’elle respiroit.

Zefirku! nie z tejze to przelatujesz ziemi,
Gdzie Temira ustami oddycha $licznemi?
Czekaj, jeSli nie widze, je§li jej nie stysze,
Niechaj przynajmniej jednym z nig powietrzem dysze.
Ruisseau, sur les pas de Thémire,

Coulez a flots précipités;

Et dites-lui que tout soupire

Dans les vallons qu’elle a quittés.

Strumyczku! co do morza toczysz krysztal szczyry,
JeSli kedy twarz ujrzysz kochanej Temiry,
Powiedz jej, ze z tg woda, co twe zdroje sacza,
Razem sie jej przyjaciét izy obfite lgczg.

Dites-lui que, de la prairie,
Son absence a séché les fleurs;

49 A, Naruszewicz Wiersze rézne. T. 1. Warszawa 1804, s. 420—421,

% Zob, J. Platt, Sielanki i poezje sielskie Adama Naruszewicza. Wroctaw 1967,
s. 157—158.

5t Lalage — imie jednej z kochanek Horacego, o ktérej méwi w swoich odach
(I, 23; 11, 5), bylo pochodzenia greckiego.
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Powiedz jej, ze uwiedle z tak zalosnej straty
Opadly z pieknej krasy roézinowzore kwiaty;

0Od siebie Polak wstawia zwrotke, bardzo konwencjonalng, o jeczacych
golabkach, za$ nastepne dwie Marmontela zostaja sprowadzone do jednej.
Wyréznia sie ona charakterystycznymi zestawieniami paralel: skojarzen
przyrody z postacig Temiry kroczacej przez tgki i gaje.
Quel heureux vallon ma Bergere
Orne-t-elle de ses pas?

Foulé, par sa danse légeére,
Quel gazon fleurit sous ses pas?

Quel est le fortuné bocage
Que ses accens font retentir?
Quelle fontaine a le plaisir
De lui retracer son image?

SzczeSliwe 1gki, kedy ona sie przechodzi,
Szcze$liwa jablon, ktéra owoc dla niej rodzi,
Szcze$§liwy gaj, gdzie sobie nuci, pasac trzody,
Szeze§liwy zdréj, skad $niezng dionig czerpa wody.

Zakonczenie utworu w ,,Zabawach” bliskie jest wersji Kleista, utrzy-
mujgeego calo$¢ w konstrukeji narracyjne;j.
So klagt Amynt, die Augen voll von Thrinen,
Den Gegenden die Flucht der Lalage;

Sie schienen sich mit ithm nach ihr zu sehnen
Und seufztenm: ,Lalage!” 52

Tak swe zalo§ci, tak swe Tytyr Spiewal bole,
Siadszy, smutny z odjazdu, u suchej topole,

A Echo, glos za jego powtarzajgc lirg,

Po gérach i po lasach wotalo: ,,Temiro!”

W tekscie Marmontela zwrotka ta mie istnieje. By¢ moze Naruszewicz
korzystal z obszerniejszego tekstu, na razie dla mnie niedostepnego. Ale
bardziej prawdopodobne jest inne rozwigzanie. Narrator-pasterz nalezy do
konwencji bukolicznej poezji antycznej, gléwnie Wergiliusza, od ktérego
wzigto imie pasterskie: Tytyr, nadawane takze przez Naruszewicza jego
mecenasom, Czartoryskiemu i krdolowi. Zbiezno$é ostatnich zwrotek bylaby
wiec wynikiem przejecia przez obu autoréw, Kleista i Naruszewicza, tej
samej konwencji antycznej.

Podobnie popularna jak L’Absence de Thémire byla piosenka Panar-
da Le Ruisseau %3, $piewana na melodie: Dans un bois solitaire et sombre.
52 Ch. E. Kleist, Simmtliche Werke. Cz. 1. Wien [okolo 1760], s. 73—74.

53 Le Porte-Feuille, t. 2, s. 226—227. Melodie podaje: Le Petit Chansonnier ou
choix des meilleures chansons sur des airs connus. T. 2. Paris 1780, s. 129—131.
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Przerobka Naruszewicza, umieszcezona w ,,Zabawach”, otrzymala ten sam
tytul: Strumien %, zas w wydaniu Dziel z 1778 podano ja miedzy odami
pod nieco zmienionym nagléwkiem: Do strumienia. Uzasadnienie kwalifi-
kacji gatunkowej stanowila chyba konstrukcja, wlasciwa anakreontykowi.
Jako anakreontyk traktowal takze La Porte utwoér francuski, umiesz-
czajgc go wsroéd Piéces anacréontiques.

Liryczna wypowiedZ oparta jest tu na paraleli wynurzen osobistych
podmiotu literackiego i cech strumyka. Paralela stanowi zasadniczy $ro-
dek kompozycji. W polskiej przerdbee, pokrywajacej sie na ogél z fran-
cuskim oryginalem, Naruszewicz zmienil jednak sentymentalng konwen-
cje liryku na arkadyjska: zastapil w ostatnich zwrotkach pasterke Te-
mire pasterzem Dafnisem, pod ktérym to imieniem przedstawial Czarto-
ryskiego lub kréla. W ten sposéb utwér liryczny wyrazajac wdziecznosé
dla mecenasa otrzymal znamiona panegiryku. Przypatrzmy sie temu za-
biegowi, w wyjatkowo charakterystyczny sposéb ukazujgcemu metode
wykorzystywania francuskich utworéw lirycznych.

Quand Thémire est sur ton rivage,
Dans tes eaux, on voit son portrait.

Je conserve aussi son image;
Dans mon coeur, elle est trait pour trait.

Twojego Dafnis brzegu stojac podle,
Cudnej sie we $kle przyglada urodzie:

I w moim sercu jako w czystym Zrzédle
Caly sie ujrzy, lecz trwalej niz w wodzie.

Od piosenki-panegiryku przejdZzmy do epigramatu. W etykiecie dworu
Stanistawa Augusta czy rezydencji magnackiej.XVIII w. szczeg6lng role
odgrywal komplement albo zart, ttumaczony lub tworzony wedlug wzorca
francuskiego. Jednym z komplementdw kierowanych do oséb wysoko po-
stawionych w hierarchii spotecznej, krolow czy ministrow, byl czesty typ
epigramatu, ktoérego pierwsza czes$é stanowila paralela skladniowa — wy-
liczenie nawigzujgce przewaznie do postaci z historii Rzymu w okresie
jego Swietnosci. Wyliczenie to zamykal koncept poréwnujacy mezow sta-
rozytnych i adresata.

Przykladem takiego panegirycznego komplementu jest Antoniego Na-
glowskiego Serdeczne przymowienie si¢ krolowi dnia 8 maja 1777 r.%
Trudno tu méwié o jakim$ konkretnym odpowiedniku francuskim. Jed-
nakze zestawienie wiersza D’Alemberta Quatrain mis sous le Buste du
Maréchal de Saxe® z epigramatem Naglowskiego wydaje sie dosé¢ wy-
mowne:

5 ZPP 1711, t. 4, cz. 1, s. 121—122; Dziela, t. 2, ks. IV (jako Oda VII).

% ZPP 1777, t. 15, cz. 2, s. 319—320.
s Elite, t. 1, s. 17.
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Rome eut dans Fabius un guerrier politique,
Dans Hannibal Carthage eut un chef héroique;
La France, plus heureuse, a dans ce fier Saxon
La téte du premier et le bras du second!

Mial Trajan Plinijusza, Ludwik Pelissona;

Tych koron slawa piérem dwéch mezdéw zwieczniona.
Krélu! gdy Trembeckiego masz z Naruszewiczem,
Inny duch nie §mie nucié przed twych cnét obliczem.

Sonet i erotyk

Jest rzecza zastanawiajacy, dlaczego na lamach ,,Zabaw Przyjemnych
i Pozytecznych” nie spotykamy zadnego sonetu. Przeciez pokolenie poe-
té6w publikujgcych tam swe utwory znalo dobrze Kochanowskiego,
a wiekszoéé musiala czyta¢ przeklady sonetéw Benserade’a, Voiture’a
i Wlochéw, tlumaczone przez Joézefa Andrzeja Zaluskiego, Minasowicza
i innych — umiescil je biskup kijowski w tomach Zebrania rytméw przez
pisarzy 2yjacych lub naszego wieku zeszlych (1752—1756).

Zadziwia to tym bardziej, ze gatunkowi temu przyznal wyjatkowe wa-
lory kodyfikator poezji klasycystycznej, sam Boileau, przypominajac:

Dobry sonet diugiego wart jest poematu.

Proézno tysiac autoréw pragnie don dosiegnaé,
Bo takiego feniksa najpierw znalezé trzeba 57,

Abominacje do tej konstrukcji okazywang przez poetéw stanislawow-
skich wyrazil takze posrednio autor Sztuki rymotwérczej — Dmochow-
ski %8, pomijajac przytoczone wersy Boileau. Podobnie brak hasla o so-
necie w Krasickiego Zbiorze potrzebniejszych wiadomo$ci. Niemniej auto-
rzy ,,Zabaw” poslugujac sie obcymi tekstami stale sie z tym gatunkiem
stykali, a co wazniejsze — przekladali lub przerabiali, nie zachowujac
jednak jego rygorow.

Pierwszym dostrzezonym przykladem tego rodzaju praktyki jest Klu-
czewskiego wierszyk Do lulki %, przedrukowywany przez wielu wydaw-
céw poezji stanislawowskie] ze wzgledu na swg niepowtarzalng reflek-
syjnos¢. W polskiej wersji jest to utwor skladajacy sie z trzech zwrotek
4-wersowych o naprzemianleglych wersach 11- i 12-zgloskowych. Porow-
nanie z francuskim oryginalem 80 odtwarza metode postepowania polskie-

57 Boileau, op. cit.,, II, w. 31—96.

8 S, Pietraszko, przypisy do: F. K. Dmochowski, Sztuka rymotwér-
cza. Wroclaw 1956, s. 48. BN I, 158.

5 ZPP 1774, t. 4, cz. 2, s. 301—302.

8 Tekst francuskiego sonetu bez wskazania autora podaje Jordan (op. cit.,
s. 436—437). :
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go poety. Sparafrazowal on wzglednie wiernie dwie pierwsze zwrotki opi-
sowe sonetu, natomiast refleksyjne tercyny S$ciggnal do jednej 4-wer-
sowej, znacznie odbiegajacej od swego wzoru.

Z podobng praktyka nieprzestrzegania poetyki sonetu spotykamy sie
takze u Naruszewicza. W jednym wypadku chodzi o tlumaczenie z wlos-
kiego autora Antonia Giuseppe Rezzonica de la Torre, opatrzone w ,Za-
bawach” tytulem: Do Katarzyny carowej moskiewskiej przy spuszczaniu
na morze floty 81, Polskiemu autorowi chodzilo przede wszystkim o treSci
polityczne, aktualne w zwiazku z przygotowaniami do wojny z Turcja.
Dopiero przy powtérnym wydaniu wiersza poeta wskazal gatunek ory-
ginatu: ,,Z wloskiego sonetu”.

Z zupelnie inng sytuacjag mamy do czynienia w erotyku, a raczej za-
bawce-komplemencie, réwniez Naruszewicza, pt. Wyraz sytuacji nieszcze-
Sliwego 92, ktory jest wzglednie $cisly parafraza sonetu CIII Petrarki 3,
nie utrzymana jednak w mormach gatunkowych oryginalu. Mogloby to
Swiadczy¢ o lekcewazeniu konstrukeji tego gatunku, ale bardziej praw-
podobna jest po prostu nieumiejetno$é podolania jego kunsztownej
formie,

Charakter przerébek i tlumaczen pozwala wnioskowaé, ze polskiego
autora pociggala petrarkistowska konwencja, znana u nas od czasow Ko-
chanowskiego, a szczeg6lnie rozpowszechniona przez Jana Andrzeja Mor-
sztyna. Poeta-historyk dal w wielu wypadkach dowody zamilowania do
zgrabnego konceptu, antytezy, paraleli czy ikonu 64, Sonet Petrarki, a je-
szcze bardziej parafraza Naruszewicza sa przykladem konstrukeji opartej
na antytezie:

Pace non trovo, e non ho da far guerra;

E temo, e spero, ed ardo, e son’un ghiaccio;
E volo sopra’l cielo, e giaccio in terra:

E nulla stringo, e tutto’l mondo abbraccio.

Nie mam pokoju, a nie tocze wojny;

Pod niebo latam, a leze spokojny.

Boje sig, Smialy-m; patam, jestem z lodu;
Caty Swiat trzymam, usycham od glodu.

® ZPP 1777, t. 15, cz. 2, s. 402—403; Dziela, t. 1, ks. I (jako Oda XXVIII). —
Zob. J. Platt, Trembeciana. ,Pamietnik Literacki” 1956, z. 3, s. 171—174. Podod-
nie nie zachowujgc rygoréw sonetu sparafrazowat utwér Trembecki.

62 ZPP 1774, t. 10, cz. 2, s. 317.

8 F, Petrarca, Sonetto CIII, W zbiorze: Parnasso Italiano ovvero Raccolta
de Poeti Classici Italiani. T. 1. Venezia 1797, s. 203. Na Petrarke jako autora pierwo-
wzoru wskazala E. Stankowska (Prawdziwy portret literacki Naruszewic:a.
,Polonistyka” 1965, nr 1, s. 40—41).

84 Zob., Platt, Sielanki i poezje sielskie Adama Naruszewicza, s. 132—1:3.
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Przykladéw wyrazania uczué¢ szukano u francuskich précieux, z kto-
rych szczegblnym powodzeniem cieszyla sie pani Deshouliéres. Oprocz
idylli, tlumaczonych przez Naruszewicza i Koblanskiego, oraz jednej ele-
gii. znajdujemy takze w ,,Zabawach” nasladowmictwo jej sentymentalnej
Ballady %5, gatunku poezji — jak twierdzi autor hasla w Encyclopédie [...]
— wymagajacego kunsztownej budowy formalnej, szczeroSci wypowie-
dzi, dowcipu i swobody rymowania.

Ballada pani Deshouliéres, marzacej o prawdziwej milosci, zasadni-
czym problemie srodowiska -literackiego, do ktérego nalezala, konczyla
sie charakterystycznym refrenem:

On n’aime plus comme on aimoit jadis.

Zyskala tez w kregu précieuxr duza slawe i spotkala sie z kilku poetyc-
kimi replikami, m. in. ksiecia De Saint-Aignan i poety Etienne Pavillo-
na %, Polski autor podazajac swobodnie za myslg przewodnig pani Des-
houliéres przelozyl pieczolowicie za kazdg zwrotka jej refren:

Juz nikt nie kocha, jak kochano wprzédy.

Innym wzorem poezji czulej byl twoérca melodramatéw i kanconet —
Metastasio, ktérego wplyw na poezje stanistawowsks zauwazyl juz kie-
dy$§ Waclaw Kubacki 7. Dalsza kwerenda dorzuca nowe spostrzezenia.
W kregu jego sposobéw wypowiedzi poetyckiej pozostaje kilka utwordéw
w ,,Zabawach” oznaczonych enigmatycznie: Wiersze z pewnego manu-
skryptu wyjete, i przyznanych przez Aleksandrowska na podstawie kryp-
tonimu: G. P., Grzegorzowi Piramowiczowi. Przynajmniej jeden z mich,
mianowicie Wolnoéé przywrécona 8, jest swobodnym przekladem lub na-
§ladownictwem z Metastasia La Liberta a Nice. Canzonetta 1II, scritta in
Vienna Vanno 1733 %9, przelozonej takze na francuski przez Jean Jacques

8% ZPP 1776, t. 14, cz. 2, s. 382—383. O przekladach innych utwordéw pani De-
shoulieres w ZPP zob. Platt, jw., s. 137—149.

% A. Deshouliéres, Oeuvres. T. 1. Paris 1803, s. 156—157. — Réponse
de M. le duc De Saint-Aignan ,,Ballade”. W: jw., s. 158—159. — Réponse de
M. Pavillon. W: jw., s. 172—175.

8% W. Kubacki (Pierwiosnki polskiego romantyzmu. Krakéw 1948, s. 46)
dopatrzyl sie wplywu Metastasianskiego wiersza logaedycznego w Naruszewi-
cza Oczekiwaniu pasterza na towarzyszéw.

% ZPP 1776, t. 14, cz. 1, s. 110—116. — Zob. Aleksandrowska, op. cit.,
s. 143,

% Opere del Signor Abate Pietro Metastasio. T. 11, Venezia 1781, s. 300—304.
Por. tekst J. J. Rousseau (Le Porte-Feuille, t. 2, s. 211—212. Przeklad ten podaja
takze inne antologie francuskie):

La liberté rendue

Grdce d tant de tromperies
Grdce d tes coquetteries,
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Rousseau. Polski poeta zachowujac 8-wersows zwrotke oryginalu mnie po-
trafi! utrzymaé zwiegzloSci kanconety Wlocha i1 zastapil 8-zgloskowiec
wersami 11- i 12-zgloskowymi.

Grazie aglinganni tuoi,
Al fin respiro, o Nice,
Al fin d’un infelice
Ebber gli dei pietd:

Sento da’lacci suoi,
Sento che alma ¢ sciolta;
Non sogno questa volta,
Non sogno libertd.

Dziekujeé, ze§ mi twg chytro§é odkryla,
Filli; dopiero wolne odetchnienie
Mam, jak mie bogéw lito§é uwolnita
Z nieszcze$cia, lamigc okrutne wiezienie.
Czuje, ze mito§é sidta swe skruszyia;
Czuje, ze wolne wszedzie mam stgpienie
I juz nie przez sen, lecz jestem na jawie
Wolny zupelnie w kazdej mojej sprawie.

Motyw litosei bogéw, pominiety przez Rousseau, §wiadezy, ze Pira-
mowicz korzystal z oryginalu wloskiego. Obok nieumiejetnosci oddania
Metastasianskiego wiersza uwage zwraca jezyk polskiej przerébki, dosé
wyraznie grawitujgcy ku barokowi (sklonnos¢ do rzeczownikéw odcza-
sownikowych, nadmiar epitetéw oraz zwroty w rodzaju ,okrutne wie-
zienie”). W poréwnaniu z wersjg francuska przeklad Piramowicza nosi
cechy ,,archaicznosci” literackiej.

Siegnijmy wreszcie do wierszy mnalezacych do liryki osobistej, silg rze-
czy najbardziej oryginalnych. I tu w wielu wypadkach mozemy ukazaé
jeSli nie konkretny wzor, to prawdopodobne Zrédlo pomysiu, z ktérego
powstal utwér $cidle zwigzany =z biografia autora. Przykladem bedzie
przyznany Naruszewiczowi przez Gomulickiego wiersz Do astronoma, na-
pisany najprawdopodobniej okolo roku 1777. Nalezy on, jak sadzi wy-
dawca Lirykow wybranych ™, do grupy erotykéw stworzonych pod wply-
wem uczucia do ,,poleskiej Korynny”, Magdaleny z Eysymontéw Jezier-
skiej. Autorstwo Naruszewicza jest chyba bezsporne. On bowiem tylko

Nice, je respire enfin.

Mon coeur, libre de sa chaine,
Ne déguise plus sa peine;

Ce n’est point un songe vain.

® Gomulicki, op. cit.,, s. 27, 150—151 (tekst), 211 (przypuszczalna data na-
pisania).
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posiadal taka sile wypowiedzi i jezyka. Za nim tez przemawialaby me-
toda wyzyskania francuskiego utworu. Pozostawiajac jednak ma uboczu
kwestie autorstwa, ograniczymy sie do ukazania przypuszczalnego Zrodia
pomystu i sposobu realizacji w wersji polskiej. Podkreslam, iz chodzi
tylko o zrodlo przypuszezalne, gdyz, jak $wiadezy dotychczasowa kwe-
renda, dalsze poszukiwania moga dac¢ rezultaty bardziej konkretne, jako
7ze tworey francuskiej poezji lekkiej opracowywali czesto identyczne po-
mysly.

Utworem, z ktérego moze pochodzi¢ pomyst wiersza Do astronoma,
jest anonimowa piosenka pt. L’Astronome de Vénus7, Spiewana na me-
lodie Lison dormoit. Rozwija ona stary motyw uczonego, ktéry nie do-
strzega otaczajgcego go $wiata. Motyw ten za Antologia Greckg wykorzy-
stal kiedy$ Jan Kochanowski we fraszce Na matematyka, a w stuleciu
nastepnym mnadal mu nieco inng wymowe Jan Andrzej Morsztyn (Na
bieglego). Ewentualny model francuski i jego polska realizacja odrzucajg
stary schemat, a celem utworu, obcym poprzednim rozwigzaniom, jest
pochwala wdzieku kobiety.

Francuski wiersz nalezy do charakterystycznych dla epoki chansons
libres et joyeuses, wydawanych zazwyczaj anonimowo. Cecha ich byla
lubieznos¢ i frywolnosé, podane zazwyczaj aluzyjnie, poélsléwkiem. Alu-
zyjnos¢ stanowila tez jeden z wykladnikéw sztuki précieuse i rokoka.
Innym rysem utworu wigzacym go z poezja rokokowsa jest szkicowa mti-
niaturowos¢ ukazywanych obrazéow.

Przypuszczalny pierwowzdér, podobnie jak polski utwor, skonstruowa-
no jako przemowienie do uczonych pedantéw nie dostrzegajacych pigkna
kobiety.

Livrez-vous d Uastronomie:
Clairaut, La Caille et d’Alembert;
Dans les beaux yeux de ma Sophie
Je vois toujours le ciel ouvert.

Autor zadawal ponadto pytanie, czy ktéra§ posiada doskonalsze wdzie-
ki niz Sophie (w polskiej wersji Korynna), i kolejno wyrazal swe zachwy-
ty dla jej powabow:

Est-il beauté plus accomplie

QU Hébé, Vénus? Tiens, la voild.
On voit sur sa gorge polie

Beauté par-ci, beauté par-ld.

Sa taille est fine et légere:

Mauais plus i)as, plus bas alte-la!

On mne voit pas ci, on ne voit pas ca,

1 Chansons choisies avec les airs notés, t. 4, s. 101—102. Tom ten zawiera
Choix de chansons libres et joyeuses.
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C’est la cachette de Cytheére,
L’Amour jaloux défend ce lieu;
Un mortel y seroit un dieu.

Znamienny efekt stanowi nagle urwanie wyliczenia i aluzja do miej-
sca, ktérego broni zazdrosny Amor. Krétka piosenka znacznie si¢ roz-
rasta w polskiej wersji. Kolejno opiewa wlosy, czolto, oczy, wesole lica,
piersi, rozbudowujgc kilkuwyrazowe kontury do calych strof, przy czym,
rzecz charakterystyczna, postuguje sie tradycyjnym modelem urody ko-
biecej, ustanowionym jeszcze w okresie renesansu. W obrazach o baroko-
wej bujnosci wypowiada swéj zachwyt poréwnujac cechy kochanki
z wdzigkami postaci mitologicznych. Koncowa aluzja z piosenki fran-
cuskiej takze rozrasta sie do dwéch zwrotek.

Poezje sielskie i marzenie o szczeSciu

Wyjatkowo popularnym gatunkiem w ,,Zabawach” byly eklogi, idylle
i rozmaite odmiany poezji sielskich, ktére za Szymonowicem okreslano
wspélnym mianem sielanki. Laczyl je ten sam temat rozkoszowania sig
zyciem na tle natury, chociaz réznily sie miedzy sobg sposobem przed-
stawiania rzeczywistosci i konstrukeja. W ramach eklogi miescil sie bo-
wiem dialog pasterski oraz utwoér narracyjny, gdzie swe zale czy opis
widzianego $§wiata podawal okreSlony marrator-pasterz. Zupelnie inna od-
miane reprezentowala idylla, utwér wypowiedziany z pozycji ,,ja lirycz-
nego”. Ponadto tworczo§¢ sielska, tak bogata w XVIII stuleciu, nawigzy-
wala do rozmaitych tradycji, od starozytnych: teokrytejskiej czy wergi-
lianskiej, poczawszy.

Oglaszane w ,,Zabawach” sielanki prezentowaly wiele odmian gatunku
i konwencji literackich. Mozemy spotkac¢'na lamach periodyku utwory
nawigzujace do typu wergilianskiego, przeklady pisarzy précieux, eklogi
wzorowane na twoérczosci arkadyjskiej, idylle rokokowe, wreszcie sielanki
gessnerowskie, by¢ moze najlepiej oddajgce marzenie czlowieka XVIII w.
o szczesciu. W tym gatunku wyrazali swe tesknoty prawie wszyscy auto-
rzy ,,Zabaw”, poczawszy od samego redaktora, Naruszewicza, ktéry tlu-
maczyl i adaptowal Gessnera oraz pisal wlasne sielanki moralne %2,

Do sporej listy pisarzy tlumaczonych i przerabianych w ,,Zabawach”
dorzucimy tu pare mowych nazwisk. Zgodnie z chronologia ukazywania
sie¢ wersji polskiej na pierwszym miejscu wymienimy ,,przekladanie wol-
ne” alegorycznego wiersza Cloe et Papillon, ktérego autorem byl Charles
de Borde (1711—1781), czlonek Akademii w Lyonie i Krélewskiego To-
warzystwa Literackiego w Nancy. Utwoér przelozyl Julian Sosinski pod

2 Zob. Platt, Sielanki i poezje sielskie Adama Naruszewicza.
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nieco zmienionym tytulem Motyl i Chloe ™. W niektérych antologiach
francuskich posiada on okreSlenie gatunkowe ,fable” ™ i ze wzgledu na
moral nalezy do tej samej odmiany, co tlumaczone przez Naruszewicza
z Lemmoniera Dziecie poprawione. Ale od sentymentalnego wiersza poe-
ty-historyka rézni go inna konwencja, anakreontyczno-rokokowa. Jest to
moralna powiastka, ktorej bohaterke, pastereczke Chloe, moral koncowy
przestrzega przed zwodniczymi urokami zycia.

Polski przeklad, juz w zalozeniu swobodny, odslania braki i nawyki
pidra Sosix'l-s‘k*iego: nieumiejetno$¢ oddania bajkowego kolorytu wiejskiego
czy finezyjnie zarysowanej postaci pasterki, tak charakterystycznych dla
utworow rokokowych, wreszcie, podobnie jak u wigkszoSci poetéw ,,Za-
baw”’, sklonnos$é¢ do ,,mitologizméw”.

Do kregu tlumaczy francuskich utworéow sielskich mnalezal wielbiciel
Gessnera, pijar Urban Szostowicz. Jego sielanka pt. Umowa pasterska.
Filis i Tyrsys™ jest przekladem utworu Tircis et Philis. Eglogue 7 piéra
abbé Louis Mangenot (1694—1768), tworcy kilku sielanek, ktére przy-
niosty mu slawe i zostaly umieszczone w 6wczesnych antologiach. Wersje
Szostowicza mozna zaliczy¢ do przekladéow wzglednie wiernych, co uwi-
docznia juz poczatkowy fragment utworu:

Au déclin d’'un beau jour, une jeune bergére,
Echappée d la fin aux regards de sa mére,
Pressoit les pas tardifs de son nombreux troupeau
Vers un bocage épais, éloigné du hameau;

Gdy sie juz dzien z poludnia schylil ku wieczoru,
Pasterka wymknawszy sie spod matki dozoru,
Niosta krok za leniwg trzoda przysporzony

W gaik gesty, od chaty nieco oddalony.

Bardziej interesujaca jest przerébka z Nicolas Germain Léonarda
(1744—1793) wiersza pt. Le Bonheur ", w wersji Szostowicza — Szczeéli-
wos$¢ osobnosci 8. Léonard uchodzil w swojej epoce za slawnego tworce
idylli, w ktorych dostrzegano mnasladownictwo Tibulla, Propercjusza,
a przede wszystkim Gessnera.
~ Sposrdd kilku idylli Léonarda chyba najbardziej typowym wyrazem
marzen czlowieka XVIII w. jest Le Bonheur. Utwor podejmuje ten sam
problem, co Gessnerowski Der Wunsch (w przekladzie francuskim Hu-

8 ZPP 1773, t. 7, cz. 2, s. 285—289.

74 Np. Elite, 1. 2, 5. 102—106.

% ZPP 17175, t. 12, cz. 2, s. 390—397.

76 Elite, t. 2, s. 165—169,

77 Tekst podaje za: jw., t. 5, s. 245—250.
78 ZPP 1775, t. 12, cz. 2, s. 369—381.

18 — Pamigtnik Literacki 1970, z. 2
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bera Le Souhait), znany u mnas z adaptacji Naruszewicza pt. Folwark.
Podmiot liryczny mie jest tu przebranym pasterzem, ale czlowiekiem au-
tentycznym swojej epoki, zmeczonym zyciem w miescie i tesknigecym za
ustroniem wiejskim, gdzie moglby prowadzi¢ Zycie spokojne, z dala od
halasu i intryg. Nie jest on jednak prymitywem i przyznaje warto$¢ wie-
dzy, ktéra wyrwala ludzko$é z ciemnoty, ale nade wszystko ceni wolnos¢
na tle matury.

Szostowicz postepowal zgodnie z zasada oddania przede wszystkim
mys$li oryginalu — tlumaczac niektére partie, inne opuszczajgc albo am-
plifikujac. Wskazane jest przytoczenie takiej amplifikacji, ktéra, po frag-
mencie wiernie przeloZzonym, znacznie rozszerza ledwo zarysowang mys$l
Léonarda:

. Mais puissé-je oublier les héros destructeurs,
Dont le malheur public a fait toute la gloire!

Lecz bym i te nie mingl stawne bohatyry,

Co dzikg zemstg zbrojni i srogimi zbiry,

W rozlaniu krwi szukajg dla siebie zabawy;

Co tylko z nedzy ludzkiej nabywajg stawy.
Zawotalbym westchngwszy nad onych dzielami:
Ludzie, przestancie ludziom stawaé sie zwierzami.

Ujawnia sie tu sklonnos$¢ Szostowicza do moralizowania, tak typowa
dla wigkszosci tlumaczen czy adaptacji epoki stanistawowskiej.

W kregu staropolskiej zasady nasladownictwa

Omoéwione utwory, tak jak duza cze$¢ dotad znanych, ukazaly sie
w ,,Zabawach” bez podania autora, z ktérego je zaczerpnieto. Poréwnu-
jac te teksty z ich obcymi wzorami, mozna by sie niejednokrotnie zasta-
nawiaé, czy mamy do czynienia z twoérezoscig oryginalng — czy plagia-
tem?

Zupelnie inaczej niz dzi§ rozumiano ten problem w epoce ,Zabaw
Przyjemnych i Pozytecznych”, chociaz od dawna istniato zagadnienie pla-
giatu, dokladnie oméwione w pracy lipskiego profesora, Jakuba Thoma-
siusa, pt. Dissertatio philosophica de plagio litterario (1678), ktéry z calg
pedanterig okreslil normy postepowania pisarza.

Swoboda postugiwania sie¢ obcym tekstem zalezna byla od kultury li-
terackiej Srodowiska. Inne obyczaje obowigzywaly w tym czasie we
Francji, a inne w Polsce. Nad Sekwana normowaly je liczne periodyki,
ktore uwaznie Sledzily wspolczesng produkcje pi$miennicza, Najbardziej
zasluzony i zblizony w swej codziennej praktyce do nowoczesnego cza-
sopisma krytycznego byt ,L’Année Littéraire” =zalozony przez Eliasza
Frérona, istniejacy od r. 1754 do 1790. Jego wspoélpracownicy starali sie
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omawiaé wszystkie ukazujace sie utwory literackie, szczegdlng za$§ uwage
zwracali na przeklady.

Sam Fréron, odznaczajacy sie duza erudycja, wytykal kazde zauwa-
Zone naruszenie praw autorskich, tepil takze przeklady, ktére nie posia-
daly waloréw literackich. Zwalczal np. Jean Baptiste Antoine Suarda wy-
puszczajacego anonimowe tlumaczenia z angielskiego, ale, co wiegcej,
przypominal mu, ze ta dzialalno§é nie jest wlasciwg droga do fotela aka-
demika. Redakcja poSwigcala duzo miejsca metodom przekladu, zalecajgc
poczatkowo tlumaczenia swobodne (,,rien n’est plus aisé qu’une fidélité
serupuleuse” 7). Pierwotnie tez pozyskala uznanie adaptacja do gustow
francuskich.

Duzo wezesniej od problematyki przekladu: adaptacja czy wiernosé
dla oryginalu, podjeto zagadnienie plagiatu. Byla to kwestia bardzo waz-
na, bo istniala niejako réwnolegle do problemu nasladownictwa. Przeciez
kazdy z pisarzy epoki klasycyzmu mogl powtdrzyé jako wlasne zdanie
Francois La Mothe Le Vayer okreflajace stosunek do pisarzy uznanych
za klasykow:

Il faut imiter ces grands hommes et les imiter soigneusement, si l'on veut
devenir inimitable 8¢,

Ten pisarz i pedagog zalecal umiejetnie wybiera¢ wlasciwych autoréw
oraz unika¢ tego, co jest w nich najmniej godne uwagi. Nasladowca po-
winien przewyzszy¢é wzodr, przerabiajagc go w jaki§ sposob. Wlasnie ta
metoda — wedlug La Mothe Le Vayer — mogla daé¢ pozytywne wyniki.
Jako przyklad wskazywal malarza Andrea del Sarto, ktory sporzadzil ko-
pie dziela Rafaela bardziej doskonalg niz oryginal. Takie nasladownictwo
pochwalal (,,Une belle imitation est louable”), za zbrodnie natomiast uwa-
zal plagiat, tj. kradziez fragmentéw lub calych dziel w ich pierwotnym
stanie 8.

W efekcie La Mothe Le Vayer i jego wspdlcze$ni oraz nastepcy skru-
pulatnie pietnowali plagiatoréw. Stwierdzali np., ze Grecy okradali swych
rodakéw, podobnie czynili Ojcowie Kosciota., Bayle dochodzil do wniosku,
ze lepiej dopuszczaé sie plagiatu na pisarzach antycznych niz nowozyt-
nych, za$§ wsréd ostatnich nalezy oszczedzaé swych ziomkéw kosztem cu-
dzoziemcow. Przytaczal tez sad Georges’a de Scudéry z przedmowy do
poematu Alaric ou Rome wvaincue, ktory za Marinim powtarzal: ,braé¢

" ,L’Année Littéraire” 1770, Cyt. za: P. Van Tieghem, ,L’Année Littéraire”
(1754—1790) comme intermédiaire en France des littératures étrangéres. Paris
1917, s. 117.

80 F La Mothe Le Vayer, Oeuvres. T. 12. Contenant une nouvelle suite
des petits traités en forme de lettres. Paris 1669, s. 254,

81 Ibidem, s. 259—260.
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po kryjomu u swoich jest haniebne, natomiast korzystanie z tekstéow
obcych nalezy uwazaé za osiagniecie” 82,

Panowalo przekonanie, ze nie ma zadnego slawnego pisarza, ktory by
nie wyzyskiwal pomysiéw drugich. Podobno Szekspir na zarzuty, ze czer-
pie z twérczosei innych dramaturgéw, odpowiadal: ,,Biore dziewcze znaj-
dujgce sie w zlym towarzystwie, aby je wprowadzi¢ do dobrego”. Cyto-
wano takze zdanie Moliera, ktéry mawial: ,.Je prends mon bien ol je
le trouve” 83, Jednak tego rodzaju postepowanie w okresie dzialalnosci
Frérona nie uszloby nie dostrzezone. Francja polowy XVIII w. miala po-
jecia na temat korzystania z tekstéw obcych znacznie surowsze.

W zupelnie innym polozeniu znajdowala sie literatura polska pierw-
szych dziesiecioleci naszego Oswiecenia. Po okresie stagnacji saskiej na-
lezalo wskrzesi¢ i rozwinaé pismiennictwo w jezyku narodowym. Ponad-
to w okresie rodzgcego sie zagrozenia utraty panstwowosci trzeba bylo
ukaza¢ dawne $wietne tradycje i nadaé polszezyznie cechy jezyka nowo-
czesnego, zdolnego podola¢ wlasciwej swoim czasom problematyce. Sy-
tuacja ta kieruje pisarzy ku innej epoce, mianowicie ku czasom odro-
dzenia.

Postepowanie pisarzy renesansu jako przyklad nowej literatury wy-
suneli sami o$wieceni. Bohomolec w swej Rozmowie o jezyku polskim
postaciami dialogu uczynil Jana Kochanowskiego, ,ksiazecia poetéw pol-
skich, w jezykach greckim, lacinskim i francuskim bieglego”, Samuela
ze Skrzypny Twardowskiego, ,,takze poete slawnego, ale w polskim je-
zyku nie tak jak pierwszy mocnego”, oraz Makaronskiego — przedsta-
wiciela wspolczesnej przecietnej szlachty. Wlasnie Kochanowski, poste-
pujgcy zgodnie z renesansows zasadg ,rabowania bez skrupuléow S$wie-
tych skarbéw” starozytnosci, zaleca Makaronskiemu, by nasladujac obce
ksiegi francuskie ,i sam co pieknego wydal albo przynajmniej polskim
jezykiem przelozyl” 84,

Rozmowa o jezyku polskim podajac przyklad postepowania Kocha-
nowskiego wskazywala na mozliwosci mowy polskiej, egzemplifikowane
piekno$cig jego poezji. Ustami takze mistrza z Czarnolasu wypowiedzial
Bohomolec swa teorie przekladu. Stanowila ona réwnoczes$nie pochwale
dziela translatora, wznoszaca je do poziomu tworezosci oryginalnej, Glow-
na my$la dialogu byla Horacjanska zasada przerobki:

8 P, Bayle, Dictionnaire historique et critique [..]. T. 2. Amsterdam 1740,
s. 383 (,,Ephore”). — Por. ,Plagiarisme” w Encyclopédie [..], 1. 12, s. 546—547.

8 Cyt. za: J. M. Querard, Les Supercheries littéraires dévoilées. T. 1. Paris
1847, s. CX.

8 F,. Bohomolec, Rozmowa o jezyku polskim [..]. Warszawa 1758. Cyt. za.
Ludzie O$wiecenia o jezyku i stylu. Opracowaly Z. Florczak i L. Pszczo-
towska pod redakcjg M. R. Mayenowe]j. T. 1. Warszawa 1958, s. 294, 298.
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Stowa sg Horacyjusza: ,,Nec verbum verbo curabis reddere”. Tych za$, co
sie do stéw w tlumaczeniu przywiazuja [...], Horacyjusz nazywa: ,,O imita-
tores servum pecus!”. [...] Tak czynit Cycero, tak Wirgiliusz, tak Horacyjusz,
Terencyjusz i inni 8.

Dla literatury dramatycznej zasade postepowania wylozyl Czartory-
ski, radzac, by pisarze nie tlumaczyli cudzoziemskich dziel calkowicie,
,,bo obce charaktery wielosci nie bedg znajome” 8. Dzieki tej metodzie
powstaly przerdbki (nasladownictwa) zgodne z mys$la La Mothe Le Vayer.

Tworczo$ci poetow ,,Zabaw” mnie nalezy wiec rozpatrywac tylko z po-
zycji wspolezesnej im teoriji przekladu czy tez zarzucaé im plagiat. Mimo
ze zalezno$¢ od obcego tekstu jest niewatpliwa, rozmaicie uklada sie
wzajemny stosunek oryginalu i przerébki, Wigkszos¢ ,,przystosowanych’
utworéw tkwi mocno w kontekscie wspodlezesnego zycia kulturalnego, to-
warzyskiego i literackiego. Amplifikacje i jezyk bogaty w staropolska
frazeologie dajg im swoistg oryginalnosé¢ i wigza je SciSle z nowym Sro-
dowiskiem. Wlasnie ma lamach ,,Zabaw” mnajplastyczniej uwidocznia sie
zauwazony przez Borowego proces: ,,wplywy obce zaznaczajg sie obok
tradycji swojskiej” — zjawisko wlasciwe wszystkim rozwinietym litera-
turom nowozytnym 8. Przejawem tego jest dostosowywanie mie znanych
jeszcze na naszym terenie sposobéw wypowiedzi i gatunkéw do rodzi-
mych potrzeb.

Podobna praktyka jest realizacjg zamierzen pierwszego okresu nasze-
go Os$wiecenia. Sytuacje literackg odzwierciedla znane zdanie ,,Monito-
ra”, ktory w r. 1765 zalecal: ,,Trzeba by to o$mielié si¢ i na tok wlasne-
go jezyka ksztaltowaé cudze oryginaly” 8, Obce utwory adaptowane siu-
zyly jako zaczyn dla wlasnej literatury. Méwil o tym Czartoryski, jeden
z XVIlI-wiecznych inicjatoréw koncepcji adaptaciji.

Te owoce zagraniczne powinne by¢é wszczepione w stary piefi narodowy
dla ulepszenia sokOw, bez zatracenia ich narodowosci 8.

W czasach renesansu i w. XVII trzeba szukaé teoretycznego umoty-
wowania oraz przykladu posiugiwania sie obcymi pomyslami czy calymi
tekstami dla realizowania postulatéw literatury narodowej. Nasladowano
woéwezas dziela uznane za klasyczne. Z pisarzy nowozytnych najczesciej

8 Ibidem, s, 316.

8 A. K. Czartoryski, przedmowa do: Panna ne wydaniu. W: Komedie.
Opracowala Z. Zahrajowna. Warszawa 1955, s. 32.

8 W. Borowy, O wptywach i zalezno$ciach w literaturze. Krakéw 1921, s. 18.

88 Monitor” 1765, nr 10, s. 80. Cyt. za: S. Pietraszko, Doktryna literacka
polskiego klasycyzmu. Wroctaw 1966, s. 365.

8 Cyt. za: M. Miterzanka, Dziatalnosé pedagogiczna Adama ks. Czartory-
skiego, Generala Ziem Podolskich. Warszawa 1931, s. 9.
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siegano do Petrarki, z ktorego sonetéw korzystali liczni pisarze rozmai-
tych narodowos$ci. Postepowanie to sankcjonowaly wypowiedzi teorety-
kéw, poczawszy od starozytnosci. Oprocz Horacego i Cycerona sposréd
dziel znanych Naruszewiczowi wymienié tu mozna: Marci Vidae Poeti-
carum libri tres, Scaligera Poetices libri VII, z péiniejszych — Pontana
i Sarbiewskiego.

Korzystanie z obcego tekstu w okresie ,,Zabaw’’, podobnie jak widzie-
liSmy to na przykladzie literatury francuskiej w. XVII, ciagle nie ucho-
dzilo za przestepstwo. Mamy tu wiec do czynienia ze zwyczajem stosowa-
nym nad Sekwang w wieku poprzednim, a u nas w pismiennictwie staro-
polskim.

OczywiScie poeci ambitniejsi starali sie w zapozyczeniach stosowaé jaki$
umiar. Material pozyczony przerabiano dodajac co§ od siebie. Przy tym to ,co$”
przybieralo w réinych utworach rozmaite ksztalty w zaleznoSci od ambicji i ta-
lentu poszczegblnych twércéw.

Ogolnie stosowang praktyke okresu staropolskiego uchwycit Wespa-
zjan Kochowski w znanym dwuwierszu:

Tak i ja, jak z jakiego autora wiersz zarwe,
Za sw6j go juz mam wtasny, jeno mu dam barwe #,

Zdanie Kochowskiego powtarzano w kregu pisarzy ,,Zabaw’, przera-
biajgc francuskie utwory sceniczne oraz liryki. Niewatpliwy zwiazek z je-
go recepta maja slowa Antoniego Tadeusza Michniewskiego, tlumacza
kilku komedii i autora ody Do czwartku9. We wstepie do jednej ze
swych komedii pisal:

Nie wstydze sie, Ze moje dzieta z cudzych skladam,
Ze z Woltera wyborne my$li rad wykradam,

Ze z Racina, Boila piekne zbieram sztuki,

Ze z Molijerem mieszam z zartami nauki.

Ja sie o to nie pytam: skad zarwe, to zarwe,
Wszystko to jest juz moje, kiedy ja dam barwe 2,

Omoéwiona metoda dawala takze sposobnosé wykazania 'indywid-ual-
nych cech i talentéw, umozliwiala réwniez twdrczo$¢ nawet przy braku
wlasnej inwencji. Te strone zagadnienia mial ma uwadze dostawca licz-

% J, Pelc, Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej (od XVI do
potowy XVIII w.). Warszawa 1965, s. 95—96 (cytat z Kochowskiego), oraz caly
rozdz. Zasady na$ladownictwa w poezji XVI i XVII wieku.

1 ZPP 1775, t. 12, cz. 1, s. 82—86.

2 A T, Michniewski, wstep do: Teresa albo tryumf cnoty. Warszawa
1775, Jest to pastisz fraszki W. Kochowskiego pt. O tych wierszach, z ktorej
pochodzi cytowany wyzej dwuwiersz.
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nych tekstéw do periodyku, Minasowicz, piszac wierszyk Nugae bullatae
(,,brednie nadete”) 9.

Odzywajace sie tu i owdzie glosy za oryginalnoscia pozostawaly przez
cale prawie stulecie XVIII postulatami realizowanymi tylko czesciowo.
Poslugiwanie sie cudzym tekstem sankcjonowala takze krytyka nowsza,
aprobowal je zwiazany z praktyka i teoria polskiego O$wiecenia Du Bos.
W wypadku wspélpracownikéw ,,Zabaw”, a gléwnie Naruszewicza, auto-
ra z pogranicza dwoch epok, rodzime tradycje przyswajania obcych utwo-
réow mialy chyba wplyw decydujacy. Dokonujac tlumaczen z Horacego
i Anakreonta, zawsze przytaczal, niedoécignione jego zdaniem, przerobki
Kochanowskiego. Wykorzystywal tez czasami pomysly poety czarnole-
skiego, rozwijajac je na swoj sposéb (z Czterech czesci roku: Wiosna
i Lato) %. Podobnie wyzyskiwal motywy Horacjanskie.

Wiersze Naruszewicza i niektérych jego kolegéw sa tez przykladem
$cierania sie rozmaitych tradycji i szkol literackich. Niejednokrotnie ma-
my w tych utworach do czynienia ze §wiadomym sieganiem po nowe Spo-
soby wypowiedzi. W innych wypadkach wylaniajg sie z mich stare na-
wyki poslugiwania sie slownictwem i frazeologia staropolska. Istniejg tez
liczne proby mnaginania klasycystycznych gatunkéw do wypowiedzi tra-
dycyjnych, np. wprowadzenie listu poetyckiego w ramy panegiryku czy
zamiana wodewilu na satyre.

Zestawienie tych wierszy z ich pierwowzorami odslania sklonnos¢ pol-
skich autoréw, gléwnie Naruszewicza, do barokowych Srodkéw wyrazu:
tendencje do utrwalania w utworach satyrycznych jak najwickszej ilosci
zywych realiéw epoki, lubowanie sie w obrazach bujnych, w zgrubie-
niach; w erotykach czy wierszach dworskich widoczne jest upodobanie
do konceptu, paraleli, antytezy, ikonu. Tlo komparatystyczne ujawnia
zlozono$¢ tendencji estetycznych, przeplatanie sie rozmaitych dgznosci,

% J. E. Minasowicz, Zbior mniejszy poezji polskich drobniejszych. War-
szawa 1782, s. 22:

Czyliz dla préznej chluby, bym miedzy autory
Byt policzon, dziwackie mam pisaé potwory?
Wole ja sensem prostym i polszczyzng czysta
Rzecz przetozyé, choé w reszcie nazwg mie kopista,
Zem cudze zebral mys§li i udal za swoje,
Przybrawszy je w przystojne mych wyrazéw stroje,
A nie raczej wysnowatl myS§l cudacka z glowy,
Wprowadzajac myS$lenia spos6b jaki§ nowy
W stowach, wyrazach dzikich; bym bral czcze pochwaly,
Ze my$li i sléw stwarzam ja oryginatly.

84 ZPP 1770, t. 1, cz. 2, s. 406—409. — Zob. Platt, Sielanki i poezje sielskie
Adama Naruszewicza, s. 163—165,
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ktore uwidoczniajg sie w twoérezosci poetyckiej ,,Zabaw”. Mozna chyba
moéwié, ze poezja ta jest doskonalym zwierciadlem zachodzacych prze-
obrazen, a jej glowny przedstawiciel, Naruszewicz, to poeta przelomu.
Rozwazone tu przyklady postugiwania sie wierszami francuskimi
i wloskimi oczywiscie nie wystarczaja do pelnej charakterystyki zjawi-
ska. Dopiero zbadanie calego warsztatu poetyckiego owej grupy twoércow,
z bogactwem jego powigzan i tradycji, oraz gruntowna analiza jezyka
moze da¢ wlasciwe pojecie o tej dzialalno$ci literackiej. :



