MUZEUM HISTORII POLSKI

David Welsh

Ajesza, Aspazja, [zabela

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 64/2, 79-84

1973

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Pamietnik Literacki LXIV, 1973, z. 2

DAVID WELSH (Michigan)

AJESZA, ASPAZJA, IZABELA

Archetyp anima jest jednym z najpopularniejszych pojeé¢ w psycho-
logii C. G. Jungal. Anima miesci si¢ w nieSwiadomosci zbiorowej i re-
prezentuje element kobiecosci w psychice mezczyzny (w jego nieSwiado-
mosci). Element ten moze on sobie uswiadomié poprzez kontakty z kobie-
tami, ktére spotyka w zyciu, poczynajgc od swej wlasnej matki. W poz-
niejszym okresie zZycia mezczyzna przenosi swoje wyobrazenie anima na
kobiety, ktore go pociagaja, tzn. tre$¢ nie§wiadoma zostaje skierowana na
okreslong kobiete i staje sie czeSciowo $wiadoma. Ale niewielu mezczyzn
zdaje sobie sprawe, ze przenoszg swoje wlasne, wewnetrzne, zazwyczaj nie-
precyzyjne wyobrazenie na kobiete, ktora rézni sie bardzo od tego wyo-
brazenia. Archetyp anima wychodzi czesto na jaw w stanach obsesji,
bezgranicznego zafascynowania, w przypadku nieuzasadnionego przece-
niania kogo$§ i zaslepienia niezrozumialego dla postronnych (,,nie mam
pojecia, co on w niej widzi”).

Pewne cechy archetypu anima przetrwaly przez wieki. Posiada ona
dziwnie bezczasowy charakter, jest niby inloda, a jednoczesnie wydaje
sie¢ mieé za sobg lata dos$wiadczenia. Wiaze sie z nig pojecie czego$
»dziwnie znaczgcego’”: jest ona ,,wabigcg ku sobie piekno$cia” z poezji
romantycznej i ,,femme fatale” z powiesci sensacyjnej. Anima ma jedno-
czesnie dwa aspekty: moze okazaé sie boginia, czysta i dobra, a zara-
zem — by¢ czarownicg, uwodzicielkg lub nawet prostytutkg. Drugi, ne-
gatywny aspekt uwypukla sie szczegdlnie wtedy, gdy mezczyzna nie
docenia kobiet lub je zaniedbuje w sferze swej §wiadomosci. Temu ciem-
nemu aspektowi towarzysza czesto cienie — typy niskie, nierzadko zbrod-
nicze.

Literatura obfituje w przyklady anima: Wenus, Afrodyta, Lilith,

1C. G. Jung, The Archetype and the Collective Unconscious. Translated by
R.F.C. Hull. W: Collected Works. T. 20. Princeton 1969, s. 25 n.,, 56 n. Nastepujace
dalej definicje i hipotezy opierajg sie na tej pracy.
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Sfinks: od Beatrice Dantego do Becky Sharp Thackeraya i Dreisera sio-
stry Carrie. W folklorze i w poezji stowianskiej wystepuje anima pod
nazwa rusalki lub §witezianki — jako ,,syrena, wodnica, nimfa le$na [...],
ktéra oslepia mezczyzn milos$cig i wysysa z uich zycie” 2.

Przykladem klasycznym jest Ajesza, ,,ta-ktdérej-nie-mozna-sie-sprze-
ciwi¢”, z powiesci Rider Haggarda She (1887), tym bardziej ze Haggard,
nie majac wyksztalcenia psychologicznego, stworzy! ja calkowicie ze
swojej nieSwiadomosci 3. Trwajgca od stuleci, ukryta w symbolicznym
tle, posiadajaca wiedze tajemna, rozmilowana szczegdlnie w starozytnosci
(greckiej, rzymskiej, etruskiej, egipskiej), otoczona przez nizszych czlon-
kow szczepu, ktoérzy muszg skladaé jej hold, jest Ona — w stosunku do
Holly, meskiego protagonisty w tej powiesci, ,,zwierciadlem jego duszy,
jego doSwiadczeniem, jego cierpieniem, jego namietnoscig” 4. Haggard po-
kazuje rowniez, ze zetkniecie czlowieka z jego anima okazuje sie zawsze
niebezpieczne: ,chodzi o zycie i $mieré — i wyjscie byloby niemozliwe,
gdyby nie przybyla na pomoc jaka$ zasada wyzsza nad glebiny natury” S.
Stosunek czlowieka do jego anima jest ,sprawdzianem odwagi, prébg
ogniowy”’8, w ktérej odniesie on zwyciestwo lub zostanie zniszezony.

1

Trudno o dwie powiesci bardziej rozniace sie miedzy sobag niz Pogan-
ka Zmichowskiej (1846) i Lalka Prusa (1890)7. Poganka ma wszystkie
cechy powiesci ,,gotyckiej”, tej najbardziej wyrafinowanej. Nie jest to

2 F. Fordham, An Introduction to Jung’s Psychology. London 1953, s. 54.

3C. Brunner (Die Anima als Schicksalproblem des Mannes. Ziirich 1963)
omawia szczeg6lowo te sprawe.

4 Ibidem, s. 104.

5 Ibidem, s. 85.

6 C. G.Jungiinni, Man and His Symbols. New York 1970, s. 180.

7 Cytaty =zaczerpniete zostaly z nastepujgcych wydan: N, Zmichowska
(Gabriella), Poganka. Ze wstepem T. Zelenskiego (Boya). Wyd. 2. Wroc-
law 1950. — B. Prus, Lalka. T. 1-2. Warszawa 1953. Lalke wydano ostatnio
w przekladzie angielskim (Twayne Publisher, inc., New York 1972), ale z opu-
szczeniami i bledami (np. s. 32. 71, 72, 73, 108, 275). Tlumacz pociesza si¢ jednak
uwaga Prusa: ,,Bledy, przeSlepienia sg rzeczg ludzksa, trafiajg sie¢ nawet w dzielach
matematycznych”, cytowang przez H. Markiewicza (,Lalka” Bolestawa Prusa.
Warszawa 1967, s. 86). Z nowszych prac na temat Poganki zob. K. Czachowski,
Miedzy romantyzmem a realizmem. Warszawa 1967, s. 296, przypis. — M. Stepien,
Narcyza Zmichowska. Warszawa 1968. Jak zauwaza Stepien, Poganka jest utworem,
,Ktérego nie wszystkie poklady zostaly dotad odkryte” (s. 12). Fakt, ze pisarka po-
trafila zrozumie¢ projekcje archetypu anima (a nie animus), da sie moze wytluma-
czyé safickimi sklonno$ciami Zmichowskiej. Boy-Zelenski (ed. cit, s. XXIII)
pisal o jej ,namietnej przyjazni” z Pauling Zbyszewsks, ,pierwowzorem” Aspazji.
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pogonn za sensacja, jak u pani Radcliffe, ale prawdziwy ,gotycyzm”,
gdzie wybucha zycie utajone i pisarz wyraza uczucia przekraczajace
zwykle wymiary.

Zmichowska buduje rame (grupa zaprzyjaznionych ludzi zebranych
w polskim dworze), ktéra stanowi artystyczny wstep do wlasciwej, ,,go-
tyckiej” czeSci (s. 93-184). Jest nig opowiadanie Beniamina o spotkaniu
i namietnym romansie z Aspazjg. Spotykajg si¢ w czasie burzy, gdy Be-
niamin jedzie konno przez gory. Towarzyszy Aspazji do jej zamku. Od
tego momentu styl prozy Zmichowskiej i jej jezyk stajg sie coraz bardziej
wznioste — zgodnie z nastrojem Beniamina. Beniamin punktuje swojag
opowie$¢ pauzami, wystepuja tez dlugie odcinki ,,chaotycznych wyli-
czen” 8 np.: :

— przeciggly huk grzmotu rozlegat sie i konal dlugim, ponurym echem — od

chwili do chwili blyskawica zapalala pd! widnokregu i znéw gasla — gorgcosé

jaka$ ciezka, duszgca wypelnila powietrze [...]. [s. 94]

Bogaty jest tu jezyk poetycki, pojawiaja sie slowa niecodzienne:
»komnata”, ,minstrel”, ,lewita”, ,kaszmir”, imiona pochodzace z klasycz-
nej greki itp. Wzniosly styl prozy zaznaczony jest co jakis§ czas pojawie-
niem sie przymiotnikéw badZz czasownikéow na koncach zdan i (jak to
zauwazyl Chmielowski) zawilg sktadnia -— np. ,,stowa Cypriana w owej
pamietnej nocy slyszane” (s. 92)9 DuzZo jest tréjczlonowych poréwnan,
np. ,jak dzieckiem, jak wlasng reka, jak my$la moja” (s. 95). Autorka
lubowala sie tez w poréwnaniach i metaforach ze ,sfery intelektu” ra-
czej niz ze ,Swiata widzialnego”. Podobnie jak wielu pisarzy XIX w.
Zmichowska sadzila zapewne, ze pisanie powiesci nie jest naprawde po-
waznym zajeciem, i miala nadzieje, ze stosujgc wzniosly styl podwyzszy
range swojej prozy. Intuicyjnie wiedziala ona wiele o procesach psy-
chicznych, szezegdlnie typu destrukcyjnego, ale krepowaly ja konwencje
jezyka. Edgar Allan Poe i Emily Bronté (jej wspolcze$ni) zetkneli sie
z podobng przeszkoda; Swiadectwem ich geniuszu jest fakt, Ze pokonali
jednak te ograniczenia i stworzyli dziela sztuki, ktére do dzi§ sa zywe.

W przeciwienstwie do Poganki — Lalka jest na wskro§ realistyczna
w swej tresci i stylu. Akeja toczy sie w dajacej sie zidentyfikowaé War-
szawie lat 1878-1879. Prus ukazuje tu bogatg galerie réwniez mozliwych
do zidentyfikowania postaci, tla, wydarzen1® i koncentruje uwage na
trojce protagonistow: Izabeli Leckiej — dumnej cérce zubozalego arysto-
kraty, Stanistawie Wokulskim — zamoznym kupcu, ktérego tragiczna
miloé¢ do Izabeli stanowi osrodek powiesci, oraz na jego subiekcie, sta-

8 L. Spitzer, Linguistics and Literary History. New York 1948, s. 206.

9P. Chmielowski, Stylistyka polska. Warszawa 1903, s, 139-140.

1 Zob. krétkie omoéwienie: D. Welsh, Realism in Prus’ ,Lalkae”., ,Polish Re-
view” 1963, nr 4.

6 — Pamiegtnik Literacki 1973, z. 2
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rym Rzeckim. Szeroki jest wachlarz postaci — od ksigcia i ksiezne]j (pre-
zesowa) do sprzedawcoéw sklepowych, Zebrakéw i prostytutki; duzy jest
tez zakres Srodkéw stylistycznych i jezykowych. Dobrze znane sg uwagi
Prusa o jezyku: ,,duszg wszelkiego mdéwienia i pisania sg rzeczowniki,
rzeczowniki i jeszcze raz rzeczowniki — konkretne!..” 11 Pisarz opraco-
wal proporcje, w jakich powinny byé uzywane czesci mowy (przyznajgc
jednak, ze S$cisle trzymanie sie tej zasady byloby nuzace)!?. W Lalce
wszystkie postacie, ich mysli i wyglad, wzajemne stosunki opisane sg
bardzo zywo; to samo dotyczy miejsca akcji — Warszawy, Paryza czy
polskiej wsi.

Ale pomimo tych wszystkich réznic obie powiesci analizujg ten sam
proces psychiczny: mezczyzna przenosi swoja anima na kobiete i zostaje
zniszczony.

2

W Pogance Zmichowskiej, podobnie jak w She Haggarda, Aspazja
(imie slynnej przyjaciolki Peryklesa) przejawia szczegélne upodobanie
do szat greckich i egipskich: podczas maskarady ma na sobie kostium
bogini egipskiej, Izydy (siostry i Zony Ozyrysa). Mowi ona Beniaminowi,
ze Izyda ,,$miala sie z Napoleona, ktory przy jej grobie co§ o czterdzie-
stu wiekach do swoich mréwek przebgkngl” (s. 107). Pézniej ukazuje sie
w greckiej tunice w otoczeniu waz etruskich i hebanowego sfinksa. Be-
niamin porzuci wszystko dla Aspazji i pod jej wplywem zdobedzie roz-
glos, bogactwa i zaszczyty.

Na maskaradzie w swoim zamku Aspazja wystepuje w towarzystwie
dwéch zlowieszczych paziéw, noszacych imiona Kaina i Abla. Wyznaja
oni Beniaminowi swa ,sklonno$¢ do klamstwa, zbytkéw, rozpusty, pi-
janstwa i mordéw” (s. 112). Sg to ,,ludzie bez serca”, ,male szatanki”
(s. 121, 123), czyli negatywne aspekty archetypu. Improwizujg oni w ro-
mantycznym stylu na temat istoty milosci:

Raz mi méwiono, ze sg tu na ziemi
Biale anioly z skrzydlami bialemi
Ktére, gdy wezmg w poswiecone dlonie
Serce czlowiecze [...] [s. 118] 18,

11 B, Prus, Najogdlniejsze ideaty zyciowe. Warszawa 1901, s. 189.

12 Markiewicz ,Lalka” Bolestawa Prusa, s. 54-59. Praca H. Kurkow-
skiej Uwagi o budowie zdait w ,Lalce” Prusa, na ktorg powoluje sie Markiewicz
(s. 59), byla niedostepna dla autora niniejszego szkicu. Wiele ogélnych obserwacji
nad stylem Prusa znaleZé mozna w ksigzce: H Kurkowska, S. Skorupka,
Stylistyka polska. Zarys. Warszawa 1959, s. 45, 100-101, 120-122, 148 n. Niestety, nie
zawiera ona indeksu cytowanych autorow.

13 Fragment ten pojawia sie¢ w Lalce, cytowany (niezupelnie wiernie) przez
Wokulskiego (t. 2, s. 283).
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W pewnym miejscu Beniamin przerywa swa opowiesé, aby przedsta-
wié stluchaczom ba$n o ksiezniczce-wampirze, ktéra stopniowo wyssala
zycie z mlodego kochajacego ja rybaka. Ta basn ludowa ma w Pogance
funkcje podobng do snéw literackich: daje symboliczny wglad w psychike
postaci i zapowiada zakonczenie powiesci. Ksiezniczka-wampir to wize-
runek Aspazji, ktéora wyniszcza Beniamina pod wzgledem uczuciowym,
a pozniej go odrzuca. Beniamin wraca do rodziny, ale znajduje swé6j dom
otoczony ,,szkieletami bezlistnych drzew”, a psy skacza na mniego ,,czujac
trupa” (s. 153). Beniamin niezdolny jest do podejmowania jakichkolwiek
przedsiewzieé¢, jest jakby umarly, tzn. okazal sie psychicznie niezdolny
do wlaczenia swej anima w sfere zycia Swiadomego. Rezultatem tej nie-
moznosci jest Smieré psychiczna.

W Lalce gléowny bohater, Wokulski, ma na poczatku powiesci 45 lat.
Strona uczuciowa jego psychiki jest prawie zupelnie nie rozwinieta, po-
niewaz w mlodosci ozenil sie dla pieniedzy i nigdy nie mial zadnego zZycia
uczuciowego — az do chwili, gdy ujrzal w teatrze ,niepospolicie piekng”
Izabele. Natychmiast poczul, ,,ze juz ja kiedy$ widzial i ze ja zna dobrze.
Whpatrzy! sie [...] w jej rozmarzone oczy [...] — jakby na nig od dawna
czekal” (t. 1, s. 146). Poiniej czuje, ze zna Izabele ,,od wiekéw” (t. 2,
s. 121), i moéwi jej: ,,jeszcze przed urodzeniem naznaczone mi bylo zej$é¢
si¢ z panig” (t. 2, s. 135). Poréwnuje ja takze do bogin greckich (t. 2,
s. 107).

Opis namietnosci Wokulskiego do Izabeli nie przez wszystkich jedna-
kowo byl przyjmowany. Niektorym krytykom uczucie to wydawalo sie
falszywe, mdle, sztuczne lub w najlepszym razie nierealne 14, inni nato-
miast uznawali Lalke za ,,powie$¢ wielkiej prawdy i odkrywczosci psy-
chologicznej” (Nalkowska, Dgbrowska, Boy) 15. Wokulski nie nazywa jed-
nak swego stanu uczuciowego ,miloscig”’. Po zdobyciu olbrzymiego ma-
jatku po to tylko, zeby dostaé sie do towarzystwa warszawskiego, gdzie
moze spotkaé¢ Izabele, Wokulski ,,Uczué swoich nie nazwalby miloscig
i w ogdle nie byl pewny, czy dla oznaczenia ich istnieje w ludzkim jezy-
ku odpowiedni wyraz” (t. 1, s. 146).

W trakcie rozwoju powie$ci Wokulski kilkakrotnie bliski jest uswia-
domienia sobie swej anima. Kiedy zachodzi taka sytuacja, opanowuja go
uczucia milosierdzia i zyczliwo$ci w stosunku do bliznich — uczucia, kto-
re ogarnfaja go pod wplywem Izabeli (jest to aspekt pozytywny archety-
pu). Zareczony z nia wreszcie, Wokulski mysli: ,,Jeszcze niepredko po-
znam wszystkie skarby tej pieknej duszy..” (t. 2, s. 269), godzi sie ze
swymi wrogami i okazuje im zyczliwo$é (baron, Maruszewicz). ,,Juz zro-

14 Zob, np. J. Kott, O ,Lalce”. W: Prus, op. cit,, t. 1, s. 36.
B Markiewicz op. cit., s. 40.
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zumial, ze nie nalezy do siebie, ze wszystkie jego mysli, uczucia i prag-
nienia, wszystkie zamiary i nadzieje przykute sa do tej jednej kobiety”
(t. 2, s. 274).

Ale przejawia sie tu réwniez i negatywna strona jego anima. W to-
warzystwie Izabela otoczona jest ludZzmi nizszego rzedu, ktérzy sie do
niej zalecaja; ona z kolei zacheca ich: utracjusza Starskiego, modnych
glupich prézniakéw (Malborg, Nowinski), wloskiego aktora Rossiego,
skrzypka Molinariego, a nawet przystojnego subiekta Mraczewskiego.
Kazdy z takich wypadkéw doprowadza Wokulskiego do pasji, poniewaz
wowcezas uswiadamia on sobie wszystkie wady Izabeli:

I ja mam niby to jg kochaé?... Glupstwo! przez rok cierpialem na jaka$ cho-
robe mézgows, a zdawalo mi sie, Zze jestem zakochany... [...]. Jak ona patrzy na

tego osla... No, jest to widocznie osoba, ktéra kokietuje nawet subiektow, a czy
tego samego nie robi z furmanami i lokajamil... [t. 1, s. 137]

Wokulskiemu znowu zdawalo sie, ze z oczu spada mu zaslona, poza ktérg
widaé zupelnie inny §wiat i inng panne Izabele. {t. 2, s. 246]

W koncu — jak to czesto sie zdarza w zyciu, literaturze i sztuce —
po przeniesieniu archetypu anima przez jego ofiare na kobiete calkowicie
nieodpowiednig (jak Wokulski sam sobie czasem z bélem uswiadamia:
,», Wlasciwie mowiac nie spotkala mnie zadna niespodzianka; wszystko moz-
na bylo z géry przewidzie¢, ja nawet wszystko to widzialem...”; t. 2, s. 282)
archetyp powraca w sfere nie§wiadomosci zbiorowej. Tak jak Beniamin,
jest Wokulski juz ,zmarlym czlowiekiem, ktéry patrzy na wlasny po-
grzeb” (t. 2, s. 329), zanim jeszcze powie$é skonczy sie jego domniemana
Smiercig.

Sam fakt ukazania w Pogance i Lalce archetypu anima nie wyjasnia,
oczywiscie, wielkoSci obu powiesci. Dzisiaj dla interpretacji proceséw
psychicznych korzystamy z jezyka Freuda czy Junga, ale wybitniejsi
tworcy z okresu romantyzmu i lat pdzniejszych potrafili odgadnaé me-
chanizm tych proceséw. Psychologowie wynalezli jedynie naukowe me-
tody ich badania.

Z angielskiego przelozyla
Ewa Pszczotowska



