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nagromadzenie ujeé stylistycznych jak gdyby przeszkadza w wytworzeniu
sie pomiedzy ujeciami stylistycznymi wystarczajaco wiele kontekstu, by
zapobiec nasyceniu (choé¢ nasycenie jednak nie wystepuje). B. Kontekst
moze stanowi¢ wycinek linearny zgodny z kolejnoscia odbioru, a zatem
uvkierunkowany tak samo jak zdania. Kierunek ten takze wynika z pro-
cesu czytania, z ujeé postugujacych sie szykiem wyrazow i z rytmu. Jed-
nakze w tekstach krotkich, o jakich byla mowa poprzednio, ujecia styli-
styczne mozna dostrzec jednym rzutem oka albo tez dostrzec przez wi-
dzenie wybiegajagce naprzdéd [peripherical wvision] i przewidzie¢ koniec
fragmentu przed wlasciwym odczytaniem 7. Ponadto nawet w tekstach
zwyklej dlugosci czytelnik zawsze moze ponownie odczytaé to, co go za-
trzymalto w pierwszej powierzchownej lekturze8 We wszystkich tych
wypadkach mozemy zastanawiaé sie, czy efekt niespodzianki nie stabnie
i czy uwaga czytelnika nie zostala zahamowana. Mozna wyeliminowa¢ te
ograniczenia zasiegu definicji, jezeli wprowadzimy rozréznienie miedzy
kontekstem wewnatrz ujeé stylistycznych a kontekstem zewnetrznym, to
znaczy miedzy kontekstem, ktéry formuje opozycje tworzaca ujecie styli-
styczne, a tym, ktory "modyfikuje te opozycje, wzmacniajgc lub oslabiajac
to ujecie. Takie rozwigzanie pozwala uniknaé¢ kwestii istnienia dwu stylow
roznego rodzaju, ktéorych koegzystencja w tym samym tekscie bylaby
trudna do wytlumaczenia, i pozwala rowniez naszkicowac hierarchie struk-
tur pozbawiong luk i niekonsekwencji, w ktérej wyzsze poklady struktury
mozna okres$li¢ w kategoriach jednostek poziomu poprzedzajacego. Pierw-
szy z tych typéw nazwe mikrokontekstem (chetniej niz kontekstem
segmentowym), a drugi makrokontekstem.

2.1. Definicja mikrokontekstu. (Termin kontekst nie wy-
wystepuje tutaj w swoim zwyklym znaczeniu; pojmowany jest jako nie-
zalezny od wszelkiego wplywu makrokontekstu, chociaz taki wplyw za-
wsze wystepuje, z wyjatkiem okolicznosci wspomnianych w § 1.3.A. To

ustnej (zob. T.A. Sebeok, Folksong Viewed as Code and Message. , Anthropos”
LIV (1959), s. 141—153, zwlaszcza s. 141—142).

7 Przejrzyste ujecie zagadnienia percepcji w czytaniu '(rozpoznawanie wyrazow,
widzenie wybiegajace naprzéd [peripherical vision] itd.) daje M.A. Tinker, Visual
Apprehension and Perception in Reading, ,Psychological Bulletin” XXVI (1929),
s. 223—240, oraz W. S. Gray w dorocznych streszczeniach Reading Investigation
w , Journal of Educational Research”.

8 Ponowne odczytanie moze sie dokonaé niemal nieSwiadomie drogg widzenia
wybiegajacego naprzdd, albo tez byé $§wiadomym poszukiwaniem rozwigzania jakie-
go$ problemu dekodowania: poszukiwanie to obejmuje szereg proceséw Markowa
dzialajacych jednoczesnie naprzod i wstecz (dobry przyklad zawiera artykul A.A.
Hilla An Analysis of the Windhover. An Experiment in Structural Method. ,,Pub-
lications of the Modern Language Association” LXX (1955), s. 968—978, zwlaszcza
s. 975—976).
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szczegblne znaczenie kontekstu moze byé niewygodne, ale nie powinno
wzbudzaé wigkszych zastrzezen niz, na przyklad, wspdlistnienie jezyko-
znawczego i zwyklego znaczenia wyrazu redundancja.) Powiedzmy, ze
w jakiej$ sekwencji (literackiej) wystepuje grupa cech powigzanych na
jednej lub wielu plaszczyznach systemu jezykowego zwigzkami struktu-
ralnymi i znaczeniowymi. Jezeli grupa ta oddzialuje stylistycznie, bodziec
sklada sie z mniej przewidywalnych elementéw zakodowanych w jednym
lub wielu skladnikach grupy. Mikrokontekst stanowig pozostate skladniki,
ktére pozostajg nie nacechowane; kontrast wytwarza sie przez opozycje
wobec tych skladnikéw (czytelnik wyczuwa tu stopien nieprzewidywal-
noéci) 9. Grupa jako calo$¢ (kontekst plus kontrast) stanowi ujecie sty-
listyczne. Istotne cechy mikrokontekstu sg nastepujace: 1) jego funkcja
strukturalna polega na tym, ze stanowi biegun opozycji binarnej i wobec
tego: 2) nie oddzialuje bez drugiego bieguna; 3) jest ograniczony prze-
sirzennie przez swoéj zwigzek z tym biegunem (inaczej méwigc, nie zawiera
elementéw obojetnych wobec opozycji i moze ogranicza¢ sie do jedne]j
jednostki stylistycznej). Jego skladniki moga by¢ liczne, nieciagle (np.
rozlgczona grupa w rozlaczeniu) lub jednoczesne (np. nie zmieniona cze$¢
odnowionego stereotypu, wyrazy doraznie polaczone w zartobliwg konta-
minacje [portmanteau words]). ‘

Powinno byé mozliwe opracowanie gramatyki (stylistycznej) warun-
kéw, w ktérych pojawia sie kontrast; niektére jego aspekty sa tak oczy-
wiste, ze pozwalajg na dokonanie wzglednych pomiaréw: na przyklad
skuteczno$é kontrastu jest proporcjopalna do stopnia jego nieprzewidy-
walnosci, to znaczy do stopnia przewidywalnosci, na jaka pozwala kon-
tekst wewnetrzny 10,

Przyklad (1a), Corneille, Le Cid, IV, 2:

Cette obscure clarté qui tombe des étoiles
[Ciemng rzucaly jasno$¢ gwiazdy 1]

Kontrast semantyczny; zaréwno obscure jak i clarté, pojete oddziel-
nie, sg calkowicie okreslone, poniewaz chodzi tu o militarne wykorzystanie
ciemnosei, ale jako skladniki jednej struktury tworza jednostke najmnie]j
prawdopodobna; clarté stanowi kontrast wobec kontekstu obscure; obscu-
re clarté jest ujeciem stylistycznym dostrzegalnym jako calo$é, czego

9 Rzecz oczywista, nie rozpoczynam analizy od elementu nie nacechowanego
(w tym stadium oznaczaloby to powroét dec pojecia normy), ale od kontrastu natych-
miast wyczuwanego przez czytelnika; postepowanie to opisalem w Kryteriach..., § 2.

10 Podobnie jak caly artykul, podane przyklady majg charakter orientacyjny:
wprowadzono je, by wywod stal sie bardziej jasny, ale nie bede tu staral sie doko-
na¢ jakich§ dokladnych pomiaréw. Powtarzam — probuje tylko podaé¢ mozliwie
spoisty uklad materialu, postugujac sie wylgcznie cechami istotnymi.

1 [Przeklad polski L. Osinskiego (Warszawa 1907, s. 52).]



KONTEKST STYLISTYCZNY 249

dowodzi czeste pozZniej cytowanie obscure clarté jako oddzielnego
zwrotu 12,

(1b) Zastepowanie pewnych przyimkéw przez inne, o innej funkecji,
jak francuskiego @ przez en, sur, sous; lub stosowanie spdjnikéw pozba-
wionych swoich funkeji, tak jak car [gdyz], w wypadku, w ktéorym brak
jakiejkolwiek konstrukeji przyczynowej (oba te ujecia sa charaktery-
styczne dla symbolistow francuskich) 13, sg to mocne ujecia stylistyczne,
bowiem naruszajg sama strukture systemu gramatycznego.

(1c) Pope, Rape of the Lock, II, 105—119:

Whether the Nymph shall {..) stain her Honour, or her new Brocade, (..}

Or lose her Heart, or Necklace, at a Ball.

[Czy ona honor splami, czy swdéj robron suty, (..) moze na balu serce lub
naszyjnik straci 14.] :

(Syllepsis 15: metaforyczne znaczenie czasownika w dwu kontekstach —
honor splami, serce straci — sprawia, ze nawrdét do potocznego znacze-
nia jest nieprzewidywalny; to i wynikle stad sztuczne paralele honor—rob-
ron, serce—naszyjnik zmuszajag do maksymalnego dekodowania.)

W kazdym z tych wypadkéw kontekst kompensuje swoje male roz-
miary ograniczajgc bardzo Sci§le mozliwosé przewidywania.

22. Mikrokonteksty w krétkich sekwencjach. Nie
ulega juz watpliwosci, ze mikrokonteksty umozliwiaja wystepowanie sty-
lu nawet w krotkiej sekwencji. Wystarczy, zeby sekwencja zawierala je-
dno lub wiecej ujeé stylistycznych lub ich konwergencje, a juz nieuwazne
rozszyfrowanie nie bedzie mozliwe.

12 Zaguwazmy, ze wyraz clair-obscur [$§wiatlocien] pojawil sie w jezyku francu-
skim dopiero czterdzieéci lat pézniej, i to zreszta wtedy w formie wloskiej jako
termin techniczny; nie bylo w nim zadnego skojarzenia zflolnego ostabi¢ ujecie
stylistyezne.

(Wyjasnia to tylko mechanizm oddzialywania na pierwsze pokolenia czytelnik6w.
Wydaje mi sie dzi§ wazniejsze zwroécenie uwagi na trwalo§¢ oddzialywania mimo
znajomos$ci przez czytelnikéw takich wyrazéw jak clair-obscur (zwlaszeza odkad
remantycy wykorzystali wszystkie jego mozliwosci). Wystarczy tu stwierdzié, ze
kontrast semantyczny wyrazéow obscure i clarté stanowi najbardziej skrajne przeciw-
stawienie, odmiane struktury coincidentia oppositorum [zbieg przeciwienstw].)

18 Zob. L. Spitzer, Aufsitze zur romanischen Syntax  -und Stilistik. 1918,
s. 289 n.

4 [Przeklad polski L. Kaminskiego wedlug wyd.: A. Pope, Wybdr poezyj.
Warszawa 1822, s. 76.]

15 Przyklad ten zaczerpnglem od J. O'Briena (Proust’s Use of Syllepsis. ,,Pﬁb—
lications of Modern Language Association” LXIX (1954), s. 741—752): z artykulu tego
mozna Korzystaé¢ jako z ogdlnej monografii syllepsis. — O zeugmie, blisko zwigzanej
z syllepsis, pisze G. O. Rees w ,Francais moderne” XXII (1954), s. 287—295, oraz
R.Le Bidois (jw. XXIV, 1956) s. 81—89, 259—270).
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Przyklad (2), Emily Dickinson, Bolts of Melody, Fragment 635:

Or fame erect her siteless citadel.
[Czy stawa wzniosla jej fortece bez siedziby.]

(Przypadek stylu samowystarczalnego, poniewaz ten osobny wers zo-
stal odnaleziony na odwrocie koperty, co wskazuje na zamiar zachowania
raczej formy niZz tresci. Ze stylistycznego punktu widzenia kazde z wy-
razen, fame erect i siteless citadel, zawiera kontrast, ktéry w obu wy-
padkach zmusza do interpretacji metaforycznej; citadel jest wyrazem
bardziej przewidywalnym w towarzystwie erect X, ale siteless natych-
miast narzuca od nowa kontrast: ponadto siteless posiada sile ekspresyw-
na, gdyz jest wyrazem stworzonym doraznie w opozycji do wyrazéw
potocznego kodu i poniewaz tworzy kontrast — nieistnienie w zestawie-
riiu z istnieniem — zaréwno dla erect, jak i citadel.)

W krotkich zdaniach brak makrokontekstu, ktéry wzmocniltby oddzia-
tywanie ujecia stylistycznego (§ 3.2.); z drugiej strony nic go réwniez
nie oslabia (§ 3.3.).

(2.2.1. Percepcjamikrokontekstu. Pojecie wzorca [pattern]
przewidywalnosci w mikrokontekscie wymaga wuscislenia. Oczekiwanie
oparte jest na doswiadczeniu nabytym na podstawie pewnych faktéw,
doswiadczenie to pozwala czytelnikowi na odtworzenie sobie pewnej nor-
my czy zawartego w tekscie modelu. W wypadku makrokontekstu fakty te
to powtarzajace si¢ elementy jednakowe lub nagromadzenie elementéw
podobnych. Skoro tylko czytelnik spostrzeze, ze sg one poréwnywalne,
rozszyfruje je jako warianty tej samej struktury, odtworzy sobie zasady
te] struktury (jednostkowa norme tekstu) i zareaguje na pierwszy wariant,
w ktérym jeden element jest przeksztalcony czy, inaczej méwiac, nie-
przewidywalny w $wietle wykrytych regul.

Natomiast mikrokontekst nie sklada sie z nastepstwa odmian. Na tej
podstawie S. R. Levin formuluje zarzut, ze o wyrazie w mikrokontekscie
mozna. powiedzieé¢ tylko to, Ze sie tam pojawia, a nie, Ze jest bardziej
lub mniej przewidywalny. Gdyby tak sie sprawy mialy, mozna by tylko
stwierdzi¢ fakt, a nie wyjasnia¢ go, bowiem wedlug niego ,,méwienie,
ze wyraz jest nieprzewidywalny w danym kontekscie, byloby popada-
niem w bledne kolo, skoro przez mikrokontekst rozumiemy wyrazy, ktére
wlasciwie ten kontekst tworzg”, ktére stanowig jego realizacje 18. Levin
jednak nie dostrzegl, ze odosobniony fakt stylu (mikrokontekst plus kon-
trast) jest postrzegany réwniez jako wariant pewnej struktury i ze
wlasnie dopuszczalne prawdopodobienstwa tej struktury warunkujg nie-
przewidywalno$é wariantu. Wystarczy w tym celu, by wariant zawieral

18 (S.R. Levin, Deviation — Statistical and Determinate — in Poetic Language.
,Lingua” XII (1963), s. 276—290, zwlaszcza s. 281.)
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pewien element, ktéry pozwoli rozpoznaé izomorfizm danej grupy z in-
nymi, jednym slowem — rozpoznaé strukture, ktéra realizuje (elementem
tym jest mikrokontekst), oraz element odchodzacy od normy.

Roznica miedzy makrokontekstem a mikrokontekstem polega na tym,
ze na ten pierwszy sklada sie sekwencja w caltosci zrealizowanych w teksScie
wariantéw, ktérych izomorfizm nieodparcie narzuca sie czytelnikowi. Na-
tomiast w drugim przypadku izomorfizm dostrzegamy przez tylko jedno
porownanie miedzy dwoma wariantami.

Ponadto w makrokontekscie czytelnik uswiadamia sobie przede
wszytkim warianty ,,normalne” (norma jeszcze raz wytwarza sie w tekscie
przez powracanie pewnych skladnikow), podczas gdy w mikrokontekscie
przede wszystkim wariant niezwykly zwraca jego uwage i wychodzac od
tego wariantu czytelnik dokonuje poréwnania z wariantem normalnym.

Jedno z dwojga: niezwyklo$¢ dostrzegamy albo w poréwnaniu z wzor-
cem zawartym w tekscie i opartym na kodzie wspoélnym tekstowi i czy-
telnikowi (na przyklad zwykla konstrukcja gramatyczna, ktéra stanowi
wariant, jest ,,bledem”), albo w poréwnaniu z wzorcem dostarczonym przez
sam tekst.

Obscure clarté jest przykladem pierwszego przypadku. Skladniki faktu
stylowego sg dostrzegane natychmiast. Czytelnik reaguje na opis, ktéry
wydaje si¢ mu wewnetrznie sprzeczny: clarté sprzeciwia sig obscure.
Przeciwstawno$é ta nie bylaby nieprzewidywalna w jakimkolwiek wspdl-
nym wystepowaniu wyrazéw obscure i clarté, bowiem stanowia one
cze$¢ tego samego pola semantycznego i daja sie wobec tego kojarzyé we
wszelkiego rodzaju zestawieniach. Istnieja jednak réwniez zestawienia
nieprawdopodobne. W tym wypadku zestawienie jest nieprzewidywalne
(i stanowi skuteczny ekspresywnie kontrast), poniewaz te dwa wyrazy
realizuja w wyroézniajacym sie wariancie strukture endocentryczna, ktérg
tworzy rzeczownik i jego przydawka. Struktura rzeczownik—przymiotnik
stanowi norme, ktérej zasady (potwierdzone przez niezliczone warianty,
stanowigce rodzaj makrokontekstu umyslowego) brzmig nastepujaco:
w mikrokontekscie przydawki rzeczownik powinien byé zgodny znacze-
niowo z przydawka. Jest bardzo male prawdopodobienstwo wypadku, ze-
by rzeczownik mial znaczenie niezgodne ze znaczeniem przymiotnika.
Jednakze gdy owo male prawdopodobienstwo sie zrealizuje, jak w na-
szym przypadku, funkcja zgodnosci znika. Realizacja przymiotnika przez
wyraz obscure ustanawia zasade, ktérg lamie realizacja rzeczownika przez
clarté. Wystepuje tu przypadek niegramatyczno$ci: tekst tworzy miedzy
tymi wyrazami stosunek zaleznosci, ktéry poprawno$é jezykowa odrzuca
jako nonsens 17,

17 (Niegramatycznos$¢ tak skrajna, ze nie wplywa na nig podstawienie synoni-
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W drugim rodzaju mikrokontekstu faktem stylowym jest wariant nie-
zwykly w stosunku do modelu dostarczonego przez sam tekst. Na przy-
klad w VI rozdziale Kandyda Voltaire w scenie ,,pieknego autodafé”, do-
konanego, ,,aby zapobiec trzesieniu ziemi”, opisuje bez komentarza réz-
nice w ubiorach, w ktdre zostali przyodziani skazancy:

mitra i sanbenito Kandyda pomalowane byly w plomienie odwrécone, diably zas

byly bez ogenéw i pazuréw, natomiast diably Panglossa posiadaly pazury i ogony, -

a plomienie strzelaly ku gorze... 18,

Kazdego czytelnika uderza natychmiast komizm tego opisu 9. Efekt
komiczny polega wylgcznie na tym, Ze opis diabléw i plomieni u-Pan-
glossa, sam w sobie lagodny, stanowi dokladne odwroécenie tych samych
diabléw i plomieni u Kandyda, a kontrast jest uwydatniony przez podo-
bienstwa (powtérzenie i analogia funkcjonalna diabldéw, ogonéw,
pazurdéw, plomieni), ktére zwracajg uwage na roéznice (od wr 6-
cone — strzelaly ku gdérze; brak diabelskich atrybutéw — posiada-
nie tych atrybutéow). Wytwarza sie w ten sposéb wrazenie $cistosci
w rozplanowaniu ornamentéw, ktére musi byé znaczace. Czytelnik zostaje
przygotowany na dostrzezenie w tych ornamentach tradycyjnej i niejasnej
symboliki, w ktorej owe wizje piekielne majg zwigzek metonimiczny (dla
inkwizytora) i metaforyczny (z punktu widzenia skazanca) z pojeciem
herezji. Natomiast przeciwstawienie z pazurami —bez pazuréw
itd. wprowadza pojecie stopni potepienia. Ta symbolika stopniowania zo-
staje jednocze$nie skojarzona z calkiem inng skalg stopni, wystepujaca
trzy zdania wyzej:

réwniez zwigzano po obiedzie doktora Panglossa i jego ucznia Kandyda, jednego

za to, ze méwil, drugiego, ze przysituchiwal si¢ z potakujaca mina.

Zatem stopniowanie zbrodni i stopniowanie kary. Efekt komiczny
wynika stad, ze drobne szczegély symboliki przenoszg dramat potencjalnie
patetyczny do sfery burleski, skoro inkwizytorzy stosuja przy egzekucji

\

miczne, ktérego mozna by dokonaé¢ na osiach paradygmatycznych wyrazéw obscure
i clarté (na przyklad w opisie §wiatla i ciemnoSci w Bergeries Racana, II, V:
»A Pombrage de ce bocage épais, ot Von dirait qu’Amour a voulu marier la Nuit
avec le Jour”., [W cieniu tego gestego lasu, gdzie powiedzialby$, ze Amor chcial sko-
jarzy¢é Noc z Dniem].)

18 [Cyt. wedlug wyd.: Wolter, Kandyd. Przelozyl T. Zeleriski (Boy). War-
szawa 1961.]

1% (Komizm ten tkwi w formie opowiadania, a nie w przedstawionej sytuacji.
Opisywane obrzedowe osobliwo$ci zgadzajg sie z faktami historycznymi (zob. wyda-
nie Morize’a, ss. 41 i 45). Dzisiejszy czytelnik uzna je za komiczne, ale czlowiek
wierzgcy wspodlczesny Voltaire’cwi mégl je rozumieé powaznie, a czytelnik wrazliwy
nawet tragicznie. Interpretacje humorystyczna narzuca wiec styl.)
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skrupulatne klasyfikacje biurokratyczne. Wynika stad takze, ze te szcze-
golowe rodznice nie zmieniaja do konca nic w tym, co jest najwazniejsze —
w swojej absurdalnosci. Wynika réwniez stad, ze réznice te, symbolizuja-
ce popelnione zbrodnie, przyczyniajg sie¢ do absurdu skazania jednego
czlowieka za to, Zze mowil, a drugiego za to, ze stuchatl?0,

Wszystko tu zatem opiera sie wylacznie na fakcie, ze zdanie B: ,,diably
Panglossa posiadaly pazury i ogony, a plomienie strzelaly ku gorze”, prze-
ksztalcilo drogg wstecznego dzialania charakter zdania A: ,mitra i sanbe-
nito Kandyda pomalowane byly w plomienie odwrdcone, diably za$ byly
bez ogonéw i pazuréw’”. Odtad A wydaje sie czytelnikowi wzorcem na-
stepujagcym po B i przez nie przeksztalconym. Do jego budowy skladnio-
wej i funkcji znaczeniowych zostaje dodana nowa cecha: izomorfizm,
ktéry je laczy ze zdaniem B. Z tego stosunku wynika jego funkcja sty-
listyczna polegajaca na zapoczatkowaniu symetrii zdania B. Stosunek ten
jest jeszcze bardziej Scisly przez to, ze symetrie uzupelnia podwojny
chiazm (plomienie/diably — diably/plomienie; bez ogonow — posiadaly
pazury i ogony), uwydatniajgcy paralelizm formalny (a jednocze$nie zna-
czeniowy) obu zdan.

Nic nie wyréznialoby zdania B, gdyby nie paralelizm (tym bardziej,
ze plomienie i diably w B s ,,normalne”); zaden z elementéw nie wy-
wieralby oddzialywania stylistycznego, gdyby nie bylo kontrastu miedzy
odpowiadajgcymi sobie elementami. A stariowi zatem mikrokontekst dla B.

Nieprzewidywalnoéé przeksztalcenn wprowadzonych do B wynika z po-
réwnania B z jego wzorcem A (mozno$¢ przewidywania wynika z moz-
noéci poréwnywania). Ale na tym polega wyjasnienie zjawiska: jego rze-
czywista percepcja dokonuje si¢ w kierunku odwrotnym. Skoro czytelnik
reaguje na fakt stylowy, to wtedy wlasnie spostrzezenie kontekstu orien-
tuje go, ze niektore elementy tekstu nie pozwalaja spodziewaé sie tego
kontrastu. Czytelnik u$wiadamia sobie prawdopodobienstwa zawarte
w tych elementach tylko w stopniu, w jakim prawdopodobienstwa te sg
naruszone, i dopiero wtedy, kiedy zostaly naruszone. Nic w A nie skla-
nia czytelnika, zeby ,spodziewal sie” B, i samo A nie powoduje wigk-
szego prawdopodobienstwa B.

Jednakze skoro tylko zdanie B zostanie rozszyfrowane, wyodrebnia ono
w tekécie zdanie A, poniewaz je powtarza lub przynajmniej przypomina.

20 (I znowu nie chodzi tu o rzeczywiste przestepstwo (Pangloss skgdingd wypo-
wiadal, w rozdziale V, przekonania autentycznie heretyckie), ale o sposéb, w jaki
zostalo opisane. W mniemaniu panstwa totalitarnego stereotypy [clichés] tworzg
jednolita sekwencje, w ktorej tylko jeden krok dzieli slowo wypowiedziane od slowa
nierozwaznego i stad od wypowiedzi przestepczej. Tutaj ekwiwalencje slowne robig
wrazenie, jakby nadawaly prostej rozmowie charakter herezji.)
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Stad wynika odczuwanie tych zdan jako paralel lub powtérzen. Tak wiec
paralelizm czy powtorzenie wytwarza domniemanie identycznosci, naj-
wyzsze prawdopodobienstwo Scislej identycznosci: zatem spostrzezone
roznice (ktére jednak nie oslabiajg paraleliZzmu lub powtdérzenia) stanowia
rzeczywiste znieksztalcenie wzorca. Stad pochodzi ich efekt kontrastujacy.
Gdy moéwimy, ze jaki§ wyraz lub grupa wyrazéw narzuca sie naszej
uwadze przez kontrast z jakim$ innym, znaczy to, ze wyraz ten czyni
z innego regule, ktérg lamie. Kontrast nie tylko determinuje elementy
zdania, w stosunku do ktérego jest postrzegany, ale je modyfikuje wstecz-
nie (jezeli kontrast tworzy sie¢ na podstawie rozleglej sekwencji stownej
lub ,,ponad” elementami obojetnymi) lub jednoczesnie. Modyfikacja ta
w stopniu minimalnym polega na nadaniu tym elementom nowego wy-
miaru, obejmuje niejako ich role w kontekscie, ich izomorfizm. Maksy-
malna modyfikacja to juz przeksztalcenie znaczeniowe. W obu przypad-
kach zostaje ustanowiony stosunek miedzy dwiema grupami stownymi,
ktéry jest czym$ wigcej niz zwigzki skladniowe i znaczeniowe, jest obu-
stronng polaryzacja.
A oto przyklad czystej i nieskomplikowanej polaryzacji, zaczerpniety
z tego samego, széstego rozdzialu Kandyda:
Uniwersytet w Coimbre orzekl, ze widowisko polegajace na spaleniu kilku

0os6b na malym ogniu z wielkimi ceremoniami stanowi nieza-
wodng tajemnice na zapobiezenie trzesieniu ziemi.

Grupa na malym ogniu i grupa z wielkimi ceremonia-

mi, ma — kazda — swoje znaczenie niezaleznie od drugiej. Wielki
i maly pozostajg oczywidcie jezykowo w stosunku przeciwstawienia,
jednak nie stosuje sie to do wyrazu wielki w wyrazeniu z — cere-

moniami, ktory nie jest juz przeciwstawieniem wyrazu malty w wy-
razeniu na — ogniu. Sprawa ich zgodnosci nie wystepuje tu na plasz-
czyznie znaczeniowe]j. Wystepuje natomiast ze wzgledu na nastepstwo:
rozszyfrowanie grupy z wielkimi ceremoniami wyodrebnia
w poprzedniej czeSci zdania grupe na malym ogniu, ktéra da sie
poréwnywaé z tamtg z punktu widzenia jej funkcji i pozycji skladnikow.
Z wielkimi ceremoniami postrzegamy w odniesieniu do wzorca
na malym ogniu Wyraz wielki jest odczuwany jako odpowied-
nik wyrazu maty. Dwa przymiotniki w ten sposob spolaryzowane wbrew
znaczeniu odzyskujg przeciwstawnos$¢, ktéra je laczy w kodzie: wielki
sprawia wrazenie, Ze jest wyrazeniem przeciwnym w stosunku do m a-
1y 21, co stanowi wolte nie przewidziang w ciggu opisu, podobnie jak nie

21 (Ujecie, ktére informatorzy (bioracy udzial w tworzeniu archiczytelnika) ttu-
maczyli jako zartobliwy kontrast miedzy plaszezyzng ,,przepisu” (,niezawodna ta-
jemnica”) a plaszczyzng ,uroczystosci religijnych” (,ceremonie”).)



