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MARIA CIESLA
,REKOPIS ZNALEZIONY W SARAGOSSIE” ROZPISANY NA GLOSY

Jana Potockiego mozna by bez watpienia przyréwnaé do czlowieka
stojgcego na skrzyzowaniu — dwoch narodéow, dwoéch postaw, dwoch
epok. Powaziny uczony — autor ,,niepowaznej” powieSci; piszgcy po fran-
cusku — uwazany za pisarza polskiego przez niektérych krytykéw; twor-
ca powiesci, do ktérych przyznalby sie po czesci tak wiek XVIII jak i ro-
mantyzm.

Nic wiec dziwnego, ze jego najstynniejsze dzieto, Rekopis znaleziony
w Saragossie, jest punktem przeciecia sie najrézniejszych tendencji este-
tycznych i literackich epoki.

Krytycy nieraz wskazywali na wieloaspektowy charakter powiesci
Potockiego, rozpatrujac ja jednak najczeSciej w kategoriach wplywow
i rozwazajac jej wymowe filozoficzng!l. I tak — doszukiwano sie pew-
nych pokrewienstw tresciowych badz zapozyczen catych motywoéw fabu-
larnych od takich pisarzy, jak Cazotte, Radcliffe, Beckford, Lesage; jako
jej wzory kompozycyjne wskazywano basnie tysigca i jednej nocy,
wspbtczesne ,,powiesci wschodnie” czy wreszeie Przypadki Idziego Blasa
Lesage’a. Nie zwrécono natomiast uwagi na czeste wystepowanie analo-
gicznych zjawisk w innych utworach wspdlczesnych, np. w powie$ciach
sentymentalnych.

Nikt nie pokusit sie réwniez o zbadanie, w jaki sposéb rézne elementy
Rekopisu zostaly ze sobg splecione, czy choéby — co to sg za elementy.

Utwor ten przewaznie traktowano jako powie§¢ fantastyczng, a przy-
najmniej wspominano o jego fantastycznym charakterze. Okre§li¢ w przy-
blizeniu rodzaj tej fantastyki usilowal Roger Caillois, ktérego zagadnienie
to interesuje zreszta w sposob ogblniejszy. Nazywajac Rekopis pierwsza
nowoczesng powieScig fantastyczng, stwierdzil:

1 Zob. oméwienie stanu badan przez M. Zurowskiego (Artyzm i sens ,Re-
kopisu znalezionego w Saragossie” (I). ,Przeglad Humanistyczny” 1972, nr 6), obej-
mujgce réwniez nie publikowane jeszcze materialy poswieconej Potockiemu sesji
z kwietnia 1972.
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Identyczne powtarzanie sie tego samego wydarzenia w nieodwracalnym
czasie ludzkim stanowi jeden z chwytéw doéé czestych w literaturze fanta-
stycznej; nie znam jednak réwnie $mialych, celowych i systematycznych po-
lgczenn dwoch biegunow Niepodobienstwa — absolutnej niezwyklos$ci i powtarza-
nia sie tego, co par excellence niepowtarzalne 2,

A jednak i Caillois wyznal, iz tajemnicg dla niego pozostaje, dlaczego
Potocki rozpoczal swg powies¢ ,,od zjaw i duchow”. Sprobujmy wiec
przyjrze¢ sie na poczatek fantastyce wielkiego uczonego racjonalisty —
tworcy pierwszej wielkiej powiesSci fantastycznej.

Elementy fantastyczne wystepuja na wszystkich planach, na wszyst-
kich poziomach, na ktorych toczy sie akcja utworu. Wigze sie to z jednej
strony ze szkatulkowg budowg powiesci, z drugiej za§ — z charakterem
Swiata przedstawionego, ujetego badz jako $wiat wydarzen rzeczywistych
w plaszczyznie losow glownego bohatera, badz jako $wiat wydarzen rze-
czywistych, lecz opowiedzianych (lub tylko wspomnianych) przez jednego
z bohateréw pobocznych, badz wreszcie jako $wiat wydarzen opisanych
w dzietach, na ktére powoluje sie narrator powiesci. Plany te omoéwimy
rozdzielnie, gdyz kazdy z nich wprowadza nieco inny w szczegblach ro-
dzaj fantastyki.

Pierwszy, podstawowy plan fabularny utworu stanowig przygody
Alfonsa van Worden, kapitana gwardii walonskiej, wystanego w r. 1739
przez kroéla Filipa V do Madrytu. Honor nakazal bohaterowi uda¢ sie
tam najkrétszg droga, przez Sierra Morena, mimo niebezpieczenstw, kto-
re sie z tym wigzaty; spedzil pare miesiecy w goérach, wstrzymywany
w podrézy przez rozne niezwykle wydarzenia, wreszcie dotart na miejsce
przeznaczenia S$wiadomy zupelnie ,zorganizowanego” charakteru nie-
zwyklych przygod i celu, jaki przySwiecal ich sprawcom.

Zaraz na wstepie autor (nie mozna tu uzywaé terminu ,narrator” ze
wzgledu na skomplikowany i wielotorowy przebieg marracji3) zapowiada
niezwyklo§é okolicy, w ktérg wprowadza swego bohatera (jego ustami
w ,,naiwny”’ sposéb powtarzajgc relacje o dziwnych wydarzeniach, w kto-
rych prawdziwos$é tenze bohater zresztg — nie wierzy!). Zabieg ten, ce-
lowy ze wzgledu na fabule jak i na bohatera (narzuca mu okreslone ttu-
maczenie przysztych wydarzen), celowy jest rowniez ze wzgledu na
odbiorce; mimo braku zaskoczenia wywoluje silne napiecie, poprzez na-
rzucenie réwniez i odbiorcy wrazenia niezwyklego charakteru pewnych
wydarzen (jak np. znikniecie stuzacych) 4

2 R. Caillois, Odpowiedzialnosé¢ i styl. Przelozyl J. Blonski i in. War-
szawa 1967, s. 92.

3 Zagadnienie narratora i narracji w Rekopisie wymaga odrebnego studium.

¢ Podobng technike ,,zapowiedzi” znajdziemy réwniez w innych wspdlczesnych
powiesciach fantastycznych, jak Diabel zakochany Cazotte’a lub Diabel kulawy Le-
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Do przestrég, ktorych przed podrézg udziela Alfonsowi stuigcey,
a ktore wydaja sie zrazu stuszne, dochodzi wspomnienie opowie$ci o po-
wieszonych braciach-rozboéjnikach, ktérych trupy na szubienicy mija bo-
hater w drodze, a takze ostrzegawczy mnapis na opuszczonej gospodzie,
majgcej polgczenia z tajemniczymi podziemiami.

Motyw szubienicy, jak zauwazy! Leszek Kukulski, zostal juz weczes-
niej uzyty (wraz z motywem przymusowego powrotu) w Kubusiu fata-
liscie, motyw lochow, zamieszkatych przez zorganizowang grupe, w Przy-
padkach Idziego Blasa (K 766 %). Nalezy jednak podkresli¢, iz rola motywu
szubienicy (tozsamego pod wzgledem budowy) w wymienionych utwo-
rach jest zasadniczo r6éina; u Diderota stanowi on element humory-
styczny, u Potockiego — fantastyczny (Kukulski upatruje tu przyklad
zdolnosci Potockiego do ,,genialnego przetworzenia motywow”).

O ile w wypadku motywu szubienicy mozna by sie zgodzi¢ z sugestia
zapozyczenia 1 przetworzenia motywu, o tyle w wypadku motywu lo-
chow, podziemi warto pamietaé, iz nalezal on wowczas (jak i pdzniej,
w okresie romantyzmu) do ulubionego sztafazu powiesci gotyckich, kto-
rych akcja niejednokrotnie rozgrywala sie wylgcznie w takiej scenerii®
(zob. Le tombeau A. Radcliffe). Przejawilo sie to réowniez w okresowej
modzie na tytuly powiesci z poczatkéw w. XIX — Cavern of [...].

Przygotowawszy tak wilasnie sytuacje, wprowadza Potocki na scene
bohaterki pierwszej ,fantastycznej przygody” Alfonsa — siostry Emine
i Zibelde. Wprowadza je uzywajgc calego aparatu basniowych niesamo-
witosci. A wiec: nieoczekiwany dzwiek dzwonu, bijgcego godzine dwuna-
sta, pojawienie sie Murzynki; zaproszenie na uczte, ktérej niezwykly
przepych kontrastuje z opuszczeniem gospody; dziwny i podniecajacy
taniec dziewczat; ich lek przed relikwiami i wzmiankami o religii; napoj
o tajemniczym dziataniu; pianie koguta, przerywajgce opowies¢ siostr.
Wreszcie one same, niezwykle odziane, o kontrastowych jak w basniach

sage’a, bgdZz w postaci dyskusji na tematy dotyczgce zas§wiatéw, jakg prowadzg
sceptycznie nastawieni bohaterowie, badZz w postaci wrézb, przepowiedni, proro-
czych snéw (np. w Mnichu Lewisa). ,Niespodziewane wtargniecie” niezwyklego,
o czym pisal Caillois (op. cit, zob. tez Definicja fantastyki. Przelozy! J. Li-
sowski. , Twérczosé” 1958, nr 10), to zdobycz fantastyki pézniejszej.

5 Wskazana w nawiasie stronica odnosi sie do wyd.: J. Potocki, Rekopis
znaleziony w Saragossie. Tekst przygotowal, postowiem i przypisami opatrzy! L. K u-
kulski, Warszawa 1965. Kierujac do tekstu edytora, umieszczamy przed liczba
skrot: K, w odréznieniu od lokalizacji cytatéw z samego utworu, ktére otrzymuija
przed liczbg: s.

$ Pewne elementy badZz cechy powiesci Potockiego maja charakter ambiwa-
lentny, przynalezg tak do fantastyki sensu stricto, jak i do tego, co z niej za-
czerpngl gotycyzm (zob. M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Gdansk

1972, cz. 4).
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typach urody, wciggajgce bohatera do wspélnego loza, by obudzil sie rano
u stép szubienicy Los Hermanos.

Mamy tu do czynienia oczywiScie z prastarym i na rbézne sposoby
uzytkowanym motywem przemiany kobiety w szatana (czasem przybie-
rajgcego postaé odrazajgcych zwlok 7) w momencie zblizenia z mezezyzna.
Potocki wykorzysta 6w motyw raz jeszcze — w historii Orlandyny 8.

Motyw przybrania jprzez szatana postaci kobiety wystepuje czesto
rowniez w formie bardziej skomplikowanej; kobieta bowiem — aby u$pié¢
czujnosé i latwiej opetaé¢ ofiare — bywa réwnoczesnie mlodym chlopcem
(np. Biondetto-Biondetta z Diabla zakochanego Cazotte’a, Rosario-Matyl-
da z Mnicha Lewisa, Firouz-Firouzka z Vatheka Beckforda); niekiedy
uwodzony mezczyzna zdaje sobie sprawe z dwoisto$ci kochanki. Podobny
motyw wystepuje i u Potockiego — Emina i Zibelda opowiadajg Alfon-
sowi, jak wskutek surowego wychowania i nieznajomo$ci mezczyzn
wzielty na siebie role kochankéw, ,,podzielity sie rolami”. Nalezaloby tu-
taj (a przykladéw mozna w powieSci znalezé bez liku) zwrédci¢ uwage
na perwersyjny charakter erotyzmu Potockiego, przywodzgcy na mysl
opowiadania Sade’a®.

Druga noc spedzona z ,kuzynkami” (w grocie, ktéra staje sie¢ gospo-
dg) — kohczy sie dla Alfonsa réwniez pod szubienica; szyje oplata mu
powrdz, w kitory przemienila sie plecionka z wiloséw, wlozona mu na
szyje w miejsce szkaplerza z relikwiami. Z niezwyklym wyczuciem Po-
tocki nie wprowadza glownego bohatera juz po raz trzeci w te samg sy-
tuacje — odtad inni bohaterowie bedg sie w niej znajdowa¢, by potwier-
dzi¢ Alfonsowi prawde jego przezy¢. A wiec: kabalista, usitujacy wejsé
w kontakt z dwiema cérkami Salomona i ,,zwiedziony” przez zle duchy;
Rebeka, ktora popelnila blad w naukach kabalistycznych, prébujac ich
mocg przywolaé ,,boskie bliznieta”; Velasquez, gdy odurzony alikantem
spedzit noc w gospodzie ze swa ciotkg i jej powiernica; Paszeko, gdy
znalazl sie w podobnej sytuacji ze swa macochg i jej siostrg. Nakladaja
sie tu dwa elementy, dwa chwyty: skojarzenie eros i thanatos oraz per-
wersyjna ,,mito§é we trojke”.

7Zob. J. Krzyzanowski, Paralele. Warszawa 1961, rozdz. Dziewica-trup.
Ten stary motyw pojawil sie jako ulubiony chwyt tak u Sade’a, jak i w powiesci
gotyckiej w ogdle (zob. Janion, loc. cit.).

8 Wykorzystal go réwniez Cazotte w Historii Alwara, kawalera de la Jacquiere
(1), w ktérej uwiedziona dziewczyna okazuje sie trupem w stanie rozkladu.

9 Zob. Janion, op. cit, s. 380: ,Praz, Todorov, inni badacze wymieniajg bez-
lik »transformacji pozgdania«, w jakich specjalizuje sie zwtlaszcza tzw. literatura
fantastyczna (kazirodztwo, homoseksualizm, milos¢ ,, we tréjke” — wszystko to zresz-
ta w rozmaitych, czasem bardzo skomplikowanych wariantach stanowi podstawe
tak opowiesci gléwnej, jak i opowiesci pobocznych Rekopisu znalezionego w Sara-
gossie; oczywiscie jeszcze sadyzm)”.
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Powtarzalno$¢ podobnej sytuacji ma przekona¢ bohatera o tym, ze
jego przygoda byla rowniez prawdziwa, a wiec przestraszyé¢ go, lub ra-
czej sprawdzi¢, czy sie nie zleknie. Jak juz mowiliSmy, powtarzalnosé
te uznal Caillois za jedng z najosobliwszych cech fantastyki romansu
Potockiego 19, podkreslil tez dobitnie range artystyczng sposobu zastoso-
wania tego chwytu, jakby klamrg spinajgcego calo$é obszernego dziela.

Miejscem, w ktéorym rozpoczynajg sie dziwne przygody Alfonsa, jest,
jak wiemy, opuszczona gospoda Venta Quemada. Niesamowitos¢ tego
miejsca, okres§lona zaraz na wstepie ostrzegawczym napisem, potwier-
dzana jest ciggle przez to, iz wszystkie wyzej wymienione przygody spo-
tykajg bohateré6w w tym wlasnie miejscu. Przewija sie wiec gospoda
przez akcje wydarzen jako miejsce groZne i niesamowite, tym bardziej
iz, pozornie, mogace ulega¢ przemianom: porzucone w rozpadlinie skaty
relikwie znajduje Alfons w szparze podlogi gospody.

Gospoda czy oberza to (obok grot i loch6w) jedno z czestszych miejsc
wydarzen niezwyklych, czasem zgola miesamowitych (do$¢ przypomnieé
noszgcg cechy ,,czerwonej oberzy” gospode z Mnicha). Niezwykly, dia-
belski charakter gospody podkre§la w swej opowieéci ,,opetany Pasze-
ko” 11, ktérego rola polega na przekonaniu Alfonsa o nieziemskim cha-
rakterze jego przygdéd (poprzez relacjonowanie wlasnej analogicznej
przygody). Pewne szczegély, jakimi Paszeko wzbogaca swoje opowiada-
nie, zaczerpniete sg z arsenalu basni. A wiec pojawiajgce sie w plomieniu
kominka trupy braci Zoto, obracajace sie koltem koSciotrupy o ognistych
jezykach, Scigajace i torturujgce swg ofiare przy akompaniamencie pie-
kielnego wycia; biala koza przemieniajgca sie w czarnego kozla, aby
w szalonym pedzie zanie§¢ Paszeka do jaskini, w ktérej spedza noc
z dziewczetami Alfons — wszystkie te niesamowite, na wzor basniowy
uksztaltowane motywy, tworzg jedynie rame dla opowiadania o przy-
godzie Alfonsa.

Wykorzystujge z kolei motyw odzyskania przez zle duchy ich wlasci-
wej postaci po opadnieciu czaru (po pokropieniu Swiecong woda) autor
za posrednictwem Paszeka opisuje scene, jaka rozegrala sie miedzy Mau-
retankami a Alfonsem w jaskini. Ich wlasciwa postaé i rola w utworze
ukazujg sie Paszekowi w momencie zdjecia relikwii z szyi mlodzienca.

10 Zob, Caillois, Odpowiedzialno$é i styl, s. 43: ,opowiadania, skladajgce sie
na ten fantastyczny dekameron, powtarzajg z niewielkimi zmianami te samg dziw-
ng i nieodmienng przygode; tak ze do niepokoju, jaki budzi kazda z nich z osobna,
dotgcza sie jeszcze tajemniczy dreszcz przerazenia, wyplywajacy z niezmiennie
powtarzajgcego sie scenariusza, ktéry $ciga bohateréw przez wiele pokolen”.

11 Tmie to wystepuje czesto w powiedciach wspélczesnych Potockiemu, np. u pa-
ni de Genlis, Lesage’a. Potocki nierzadko dla swych bohater6w czerpie imiona z in-
nych utworéw (jak np. Pefia Velez, Pefia Flor, dofila Mencja z Idziego Blasa), byé
moze chcae je w ten sposéb przyblizyé czytelnikowi.
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Dziewczeta okazujg sie wisielcami, plecionka z wloséw — stryczkiem,
pojawiajacy sie o poinocy szejk Gomelezow — dzierzagcym widly w reku
szatanem z ognistymi rogami, ogonem. Nagromadzenie tylu niesamo-
wito$ci budzi w czytelniku oczywiécie reakcje zamierzong przez autora,
czyli uSmiech. Dyskretny humor, autoironia wobec przedstawianych mo-
tywow fantastycznych sg tu najlepiej widoczne.

Nie zapominajmy jednak, ze czesto w powieSciach owych czaséw na-
gromadzenie takie wystepowalo jako zabieg ,,serio” (por. typowy przyktad
uzycia aparatu niesamowitosci gotyckich w Zamku Otranto Walpole’a).
Nasuwa to mys$l o parodystycznym charakterze Rekopisu 12; nie klasy-
fikujmy jednak powiesci przedwczesnie, uprzedzajac analize wszystkich
jej elementow.

Niemal z reguly dotychczas wspomniane postaci i motywy fantastycz-
ne, o ktérych tu juz byla mowa, zwigzane sg z fantastyka basniowg —
z niej sie wywodzg badz na jej wzér zostaly uksztaltowane. Pojawiaja
sie jednak w powiesci postaci fantastyczne w inny sposob; jest to spot-
kane przez bohatera rodzenstwo Zydow-kabalistow, don Pedro Uzeda
i Rebeka (Laura Uzeda). Pelnig oni w utworze role dwoistg; jak i postaci
uprzednio wymienione, majg za zadanie ople$§¢ bohatera siecig wyda-
rzen niezwyklych, z drugiej za§ strony pozwalajg autorowi pos$wiecié
wiele stronic kabale, magii, okultyzmowi, tak modnym w jego czasach 3.

Wiek XVIII bowiem, jak wiadomo, to idace w parze z kultem umystu
oSwieconego zainteresowanie wtlasnie okultyzmem, masoneria, teoriami
iluministéow (jak Swedenborg, Martinez de Pasqually, Saint-Martin), po-
pularyzatorow (jak Lawater czy Mesmer); to wiek, w ktérym pojawiaja
sie takie postaci, jak Casanova, Saint-Germain, Cagliostro, w ktérym
wydaje sie liczne traktaty dotyczace nauk tajemnych (Dom Calmeta,
Argensa, Montfaucona de Villars), a szczeg6lnym zainteresowaniem cie-
szy sie kabala 14 Zainteresowanie to zauwazy¢ mozna u wielu pisarzy
(jak np. Cazotte, Lewis, Lesage), przy czym czesto praktyki kabalistycz-
ne przedstawiane sg w sposéb humorystyczny (tak wlasnie jest u Ca-

12 Zob. Z. Sinko, Powiesé angielska XVIII wieku i powiesé¢ polska lat 1764—
1830. Warszawa 1961, s. 164: ,Mozliwe jednak, ze Potocki, uzywajac brutalnych
i makabrycznych chwytéw stosowanych w Owczesnym romansie gotyckim i dajac
im racjonalne, a co wiecej humorystyczne wytlumaczenie, chcial stworzy¢ pastiche
owego gabinetu okropnosci, traktowanego przez autoréw z powagg i sugerujgcego
czytelnikom szacunek dla spraw nadprzyrodzonych”.

13 Zainteresowanie tymi sprawami uznal T. Sinko (Historia religii i filozofii
w romansie Jana Potockiego. Krakéw (1920, s. 3) za ,snobistyczny pocigg” Potoc-
kiego.

14 Poczawszy od Lettres cabalistiques Argensa z r. 1738 po La Kabbale Francke’a
z r. 1843 (zob. M. Milner, Le Diable dans la littérature francaise [...]. Paris 1960).
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zotte’a i Lewisa), co powoduje rozsadzenie od $rodka fantastyki tych
utwordéw, jej zakwestionowanie, wykpienie nawet.

Przyjrzyjmy sie, jak wyglada ta sprawa u Potockiego. Przede wszyst-
kim malezy stwierdzi¢, ze posiadal on duzg wiedze na temat kabalistyki,
o czym Swiadczy nie tylko fakt wymienienia z nazwy biblii kabalistow —
Sefer Sohar, wraz ze wszystkimi jej cze$ciami, ale réwniez znajomosé
charakteru tych dziel, jak i zasad postepowania kabalistycznego (zob. np.
s. 105).

Wyglaszajgc (ustami kabalisty) wyktad na temat ksigg kabaly, daje
Potocki wyraz swemu do nich stosunkowi; dyskretnym humorem i kpi-
ng owiane sg rowniez wszelkie historie dotyczace ,nauk kabalistycz-
nych”, ktéorym oddaja sie bohaterowie, jak i rezultaty ich osiggnieé w tej
dziedzinie. Tak wiec Sefer Sohar, czyli Ksiega Blasku (lub Jasna Ksiega,
jak ja nazwano w powiesci) jest dzielem, z ktérego ,nic nie mozna zrozu-
mie¢, tak dalece jasno$¢ [..] Slepi umyst patrzacych” (s. 105); w Sifra
Dizniuth (Tajemmiczej Ksiedze) ,najzrozumialszy okres moze wybornie
uj$¢ za zagadke” (s. 105).

W pozostalych ksiegach, Idra Rabba i Idra Suta, autor ,,znizajgc styl
do potocznej rozmowy, udaje, ze naucza swych przyjaciét najprostszych
rzeczy, tymczasem za$ odstania im najbardziej zadziwiajgce tajemnice”
(s. 105).

Paradoks nie jest jedyng forma zartu, kpiny; nierzadko Potocki uzy-
skuje podobny efekt, sprowadzajgc pewne rzeczy do absurdu, wyolbrzy-
miajgc je, przeplatajac ponadto prawdziwe sady zwolennikéw kabaty
elementami zapozyczonymi z innych wierzen lub ksigg 5. Igra tez dowol-
nie wytworami witasnej fantazji, ktorej zrédia w wielu wypadkach ko-
rzeniami swymi siegajg wyobrazni basniowej. Tak wiec kabaliscie stuzy
»maly blekitny rabinek”, bedacy jednak réwnocze$nie ,,geniuszem dwu-
dziestego sidédmego stopnia”; ,,rozkladaniu” wersetow Pie$ni nad pies-
niami towarzyszy loskot i przesuwanie sie lampy (jak na seansie spiry-
tystycznym!); inny geniuszek, Nemrael, speinia postugi godne krasno-
ludka (wyczarowuje wieczerze, sprowadza list); Rebeka, uzbrojona w szar-
fe z konstelacjami i ksiege Sefirot, sieje wokoél spustoszenie (dzieki ma-
gicznej wlasciwosci oktadki ksiegi, wystruganej z drzewa arkil); jej wej-
Sciu w $wiat duchow towarzyszy schniecie traw, $mieré ptakéw w locie,
pojawia sie tez plongce drzewo (por. krzak gorejacy ze Starego Testa-
mentu); zty duch ukazuje sie pod postacig skrzydlatego weza (z wyobra-
zeh egipskich); towarzystwa dotrzymujg Rebece egregorzy — ,najzna-
komitsze strgcone anioly”, ktére wraz z nefilimami wprowadzaja kaba-
liste przed tron patriarchy Enocha. Kabala, Biblia, wierzenia egipskie,

15 Zob, np. ,apokryf” o zwigzku Salomona i krélowej Saby oraz ich cérkach.

4 — Pamietnik Literacki 1973, z. 4
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okultyzm, ba$h — wszystko to wiruje w jakim$ fantastycznym korowo-
dzie zartu, zabawy literackiej.

Jak widzimy, postaci Rebeki i kabalisty, ktorych zadaniem (w ramach
fabuly) bylo poddanie gldéwnego bohatera prébom, sg wlasciwie jedynie
pretekstem do niezliczonych i subtelnych kpin z kabaly i jej wyznaw-
coéw. Ale jak dobrze umotywowany to pretekst! Umotywowany leitmoti-
vem utworu — ,mitoécig we trojke”, podkreslajgcym fantastyczny cha-
rakter tych postaci. Jak powiedzieliSmy, leitmotiv ten wystepuje na
wszystkich plaszczyznach utworu, z ktorych dotychczas omowilismy jed-
ng, warstwe fabularng przygo6d gtéwnego bohatera. Z kolei przyjrzeé sie
nalezy warstwie ,,nalozonej” niejako na siatke przygod Alfonsa, a sklada-
jacej sie z opowiesci innych bohateréow lub opowieSci wyczytanych przez
nich z ksigg. Z punktu widzenia fantastyki podzieli¢ je mozna na: 1) opo-
wieci bohateréow dotyczace ich samych lub przez nich przytoczone —
o podiozu mitycznym, legendarnym, historycznym (tu kryterium nie-
ostre), 2) opowiesci o wyraznie zaznaczonym rodowodzie literackim (wpro-
wadzone do powieci jako sui generis ,cytaty literackie”), 3) opowiesci
w calosci wymySlone przez Potockiego, o elementach fantastyki basnio-
wej.

Wsrod tych pierwszych szezegb6lnie mistrzowsko skomponowane sg
historie ,kabalistycznych mitoéci” don Pedra i Rebeki, o ktérych juz
wyzej byla mowa. Potocki wykorzystuje tu elementy wiedzy astronomicz-
nej, roznych legend, zapiséw i wyobrazen ikonograficznych starotesta-
mentowych, ktére wspomaga wilasna fantazja, aby stworzyé postaci
,,boskich kochankéw” dla Rebeki i ,niebianskich matzonek” dla don
Pedra.

Rebeka, zgodnie z zamiarem ojca, miala zosta¢ po§lubiona BlizZnietom
Zodiaku — przez Potockiego utozsamianym z fenickimi Kabirami (jak
czynili Grecy). Gdy wskutek zabiegéw kabalistycznych ukazuja sie Re-
bece w zwierciadle, noszg nad czolem plomyki, ktére pojawié sie miaty,
gdy bracia uczestniczyli w wyprawie Argonautéw. Czy nie jest to wszak-
ze jedna z subtelnych aluzji do Biblii (ogniste jezyki nad glowami aposto-
tow) 18 — u pisarza, ktory tak chetnie doszukiwal sie wspdlnosci elemen-
tow w réznych wierzeniach, majgcej by¢ dowodem ,historycznego” cha-
rakteru chrzescijanstwa?

Przypomnijmy opis wygladu boskich bliznigt, podany przez Rebeke:

Widzialam dwéch mlodziencéw, ktérych postaé nieco przewyzszala zwykly

wzrost ludzki. Barki ich byly szerokie i nieco zaokraglone, jak u kobiet; piersi
takze mialy kobiece ksztalty; poza tym jednak niczym nie réznili sie od mez-

16 Por. plongce drzewo (s. 169), a takze sposdb, w jaki Rebeka uzyskuje bledny
ognik — napomykajgc, ze jej ,przodek” Mojzesz podobnie utworzy! stup ognisty,
ktéry prowadzit Zydéw przez pustynie (s. 175).
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czyzn., Wytoczone ramiona wspierali na biodrach, w postawie, jakg widzimy
w posagach egipskich; blekitnozlote wlosy spadaly im w piersScieniach na barki.
Nie moéwie juz o rysach ich twarzy: mozesz sobie wyobrazi¢ pieknos$é¢ poiboz-
kéw, gdyz w istocie byly to bliZnieta niebieskie, poznalam je po maltych plomy-
kach potyskujacych nad ich glowami.

[...] kazdy z nich mial cztery skrzydia, z ktérych dwa wyrastaly z ramion,
dwa za$§ zataczaly sie wokél pasa. Jakkolwiek skrzydla te byly przezroczyste,
jak skrzydla much, atoli iskry srebra i zlota, ktérymi byly przetkane, dosta-
tecznie zaslanialy to wszystko, co mogloby urazié {..] wstydliwo$é. [s. 170—171})
Poczwoérne skrzydla anioléw wspomniane sg w Starym Testamencie

w Proroctwie Ezechielowym: ,,Twarzy ich, skrzydla ich rozciggnione
z wierzchu 1 dwie skrzydle kazdego zlgczaly sie, a dwie zakrywaly ciala
ich” 17; na wpol efebowe, na wpo! kobiece ksztalty Bliznigt Zodiaku sg
jak gdyby pogodzeniem dwbéch ikonograficznych koncepcji aniotow (jesli
nie perwersyjnym zartem autora!); jednym stowem, Thoamimowie usty-
lizowani zostali na anioty — ale jakze ludzkie! Podkreslajg to zartobliwe
akcenty wplecione w opis ich reakcji na lekture Rebeki (czytala ona
fragmenty Ksiegi Enocha):

Wyciggali do mnie ramiona i zblizali sie do mego krzesla. Roztaczali §wiet-
ne skrzydla u ramion; spostrzeglam roéwniez lekkie drzenie tych, ktére mieli
u bioder. [s. 173]

Ta sama aura obejmuje réwniez starotestamentowe ,mitostki synéw
Elohima z cérkami ludzi” (s. 173).

W podobnym tonie przedstawiane sg przeznaczone za malzonki dla
kabalisty blizniacze (paralelnie do Dioskuréw) corki Salomona i krolo-
wej Saby (kreowane przez Potockiego na podstawie legendarnych prze-
kazéw arabskich o malzenstwie tych dwojga wladcow); nieSmiertelne,
gdyz

[..1 Salomon nauczyl krélowe wymawiaé¢ imie tego, ktéry jest. Krolowa wy-
méwila to imie w chwili rozwigzania. Nadlecialy geniusze Wielkiego Wischodu

i przyjely dwoje bliZznigt, zanim te dotknely sie nieczystego siedliska, ktére zo-

wig ziemig; nastepnie uniosly je w sfere coérek Elohima, gdzie udzielono im

daru nieSmiertelnosci z mocg podzielenia go z tym, ktérego [..] wybiorg za

wspolnego matzonka. To wlasnie owe dwie malzonki [...], ktére ojciec ich wspo-

mina W swoim Szir hasz-szirim, czyli Pies$ni nad pie$niami. [s. 106]

To, co autor Rekopisu uczynil z elementéw kabaty i Starego Testa-
mentu, jest juz prawie apokryfem tego ostatniego. Potocki kpi sobie z sa-
mych zabiegéw kabalistycznych, skoro cérkom Salomona kaze pojawiaé
si¢ wywolujgcemu je kabaliScie — po kawaltku, od stép po kolana; kpi
z wlasnej fikeji, gdy opisuje dziewczyny o ciatach tak przejrzystych, ze...
widac¢ przez nie dusze i ogien namietnosci, krazacy w zyltach; przy okazji
za$ kpi sobie tez z Biblii: przyszle matzonki przyprowadza kabaliscie -—
prorok Eliasz!

17 Cyt. za: K. Wyka, Thanatos i Polska. Krakéw 1971, s. 96 (Wyka zaznacza,
iz wyobrazenie takie przetrwalo do dzi§ w folklorze zydowskim).
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Wprawdzie racje ma Kukulski twierdzac, ze Rekopis pomySlany zostat
jako utwér polemiczny wobec Geniusza chrze$cijarnistwa Chateaubrianda,
ale nie docenil tego wlasnie aspektu polemiki. Nie w sposobie prowadze-
nia dowodu, lecz w kpinie tkwi ostrze polemiki uczonego materialisty.

Nie nalezy jednak zapomina¢, ze Potocki-erudyta po prostu z wielkg
przyjemno$cig wplatal do swego utworu rézne legendy, niekoniecznie
chrze$cijanskie, lub o nich chotby napomykal, w sposéb réwniez zarto-
bliwy. Tak np. snujgc domysty na temat tajemnicy zamku Gomelezoéw
jednym tchem wymienia: Dwunastego Imama (zaginionego potomka Ma-
hometa, ktory, wedle wierzen sekty szyitow-imamitow, ukrywa sie, by
objawié sie przy koncu $wiata jako Mahdi), Antychrysta (biblijnego czy
mahometanskiego?) i — Siedmiu Braci Spigcych (postaci z legend chrze-
Scijanskich i Koranu jednocze$nie) (s. 21).

Najciekawszym jednak pomystem Potockiego jest wprowadzenie do
powiesci Zyda Wiecznego Tutacza. Najciekawszym — i z punktu widze-
nia ewentualnej krytyki chrzeécijanistwa najplodniejszym. Podanie o Zy-
dzie, ktory uderzy!l Chrystusa w czasie drogi krzyzowej, znane bylo, jak
podaje Kukulski, od VII wieku. Od XIII do XIX w. posta¢ rzekomego
Ahasvera pojawiata sie w coraz to innym kraju; wprowadzenie wiec do
Rekopisu jest zar6wno ozywieniem legendy jak — byé¢ moze — aluzjg do
wspotezesnej Potockiemu postaci. Podobng aluzje czyni w wypadku wpro-
wadzenia do swego utworu Germanusa — Saint-Germain (bedzie o nim
jeszcze mowa).

Ahasver Potockiego nosi na czole, zgodnie z hiszpanskg wersjg legen-
dy, opaske zaslaniajacg plomienne pietno. Jest nim znak ,, Thau”, o kto6-
rym starotestamentowe proroctwo Ezechiela wspomina, iz naznaczeni nim
byli ¢i sposréd grzesznikdéw Jerozolimy, ktérzy zatowali za swe winy.
Wprowadzajgc do swej powieSci Ahasvera wraz z jego obszernym opo-
wiadaniem, Potocki na kanwie legendy usnul wlasng opowies¢ — czy
nawet wiecej: stworzyl wlasng wersje legendy Zyda Wiecznego Tulacza.
Czynigc Ahasvera wnukiem nadwornego jubilera Kleopatry, opowiadanie
swego bohatera snu¢ moze Potocki na szerokim tle wydarzen catego an-
tycznego §wiata, korzystajac tak z historii, legend jak i z wlasnej fantazji
lub raczej — wyobrazni. W zabawny sposéb wykorzystuje tez postaé
wspdlezesnego sobie awanturnika Saint-Germain, ktéry utrzymywal, zZe
zyje dwa tysigce lat, wprowadza go mianowicie do opowiadania Ahasvera
jako jego rowie$nika, Germanusa, p6zniejszego wyznawce Chrystusa. Po-
sta¢ Germanusa, pierwotnie wyznawcy religii egipskiej, postuzyla zresztg
Potockiemu do poréwnania tej religii z chrzescijanstwem.

Przeplatajgce sie elementy historii, legendy i fantazji czynig opowies¢
Ahasvera lekturg frapujgca; widaé w niej prawdziwg pasje pisarza i znaw-
cy tematu. Na tym przykladzie mozna bardzo wyraznie zauwazy¢, jakg
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przyjemno$¢ sprawialo autorowi samo tworzenie fabuly, jakg satysfakcje
erudycie — kompromitowanie nauki. Moze wiec m. in. tu szukaé¢ wypada
przyczyn wprowadzenia do utworu fantastyki, poszerzajgcej jego poten-
cjalny zakres tematyczny; przyczyn, ktérych nie podjat sie¢ nawet okreslié¢
najlepszy znawca tego zagadnienia, Roger Caillois.

Szczegblnie uwidocznia sie to w grupie opowiadan bedacych wylacz-
nie tworem inwencji Potockiego, a zawierajgcych liczne elementy fanta-
styki basniowej. Nalezg one zresztg réwniez do typowego arsenatu nie-
samowitosci gotyckich, majacych przejmowaé¢ strachem.

Tak wiec pojawia sie w powiesci posta¢ Blazeja Hervasa, potepionego
pielgrzyma, ktéremu po Smierci ojca-heretyka ukazuje sie tajemniczy
nieznajomy, by, rozkazawszy swym stugom unie$¢ cialo zmartego, synowi
dostarczy¢ pieniedzy oraz obieca¢ pomoc w kazdych okolicznosciach i na-
mawia¢ do uzywania zycia. Pézniej przychodzi powtdrnie, by ofiarowac
Blazejowi zatruty sztylet i przedstawié¢ sie jako don Belial de Gehenna
(z hebr.: Szatan z Piekla), nastepnym razem wrecza bohaterowi podnieca-
jace cukierki. Niezwykly sposéb, w jaki don Belial kaze Hervasowi wzy-
wac siebie: o poinocy, na moscie, trzykrotne kladniecie w dionie, majgce
przywola¢ kare rumaki, jego stuiacy Murzyn, podobnie tez sposoby ku-
szenia: zlotern, cudzoléstwem, morderstwem — oto rekwizyty i sceneria
jakby zywcem wyjete ze zbioru basni.

Opowies$¢ te koronuje final, w ktérym Hervas, Swiadomy juz istoty
don Beliala, wzywa go, podpisuje krwig cyrograf, ale nie zostaje porwany
do piekiet. Tu Potocki, odchodzgc od stereotypu basniowego, dla swych
celéw kompozycyjnych tworzy inne zakonczenie. Oto na czole Hervasa
spod szponow diabelskich wylania sie pietno potepienia, odwrécone
»Thau”, a ztotoskrzydly cherub nakazuje mu sprowadzi¢ na droge zba-
wienia dwunastu tak samo naznaczonych, aby Hervas moégt dostapi¢ taski
(i — aby autor moégt snu¢ w szkatultkowym Rekopisie dalsze opowiesci
o grzesznikach!).

I w tym opowiadaniu pojawia sig leitmotiv powiesci — Hervas popel-
nia grzech z dwiema siostrami (takze z ich matkg na dodatek) — i ono
przepojone jest, podobnie jak poprzednie opowiadania, subtelnym humo-
rem. Co najdziwniejsze jednak: szatan Kkuszac przemawia argumentami
Hobbesa (,,milo$¢ samego siebie jest zasadg wszystkich czynow ludzkich”;
s. 565). Przyklad autoironii? Czy raczej dowod ma to, ze Potocki nie za-
mierzal bynajmniej czynié¢ serio wykladu filozofii materialistycznej, lecz
obiektem zartu uczynil calg wiedze; ze cala powie$¢ jest wielkim zartem
wielkiego uczonego? ¥ Roéwnie stereotypowo basniowe jak w historii

8 Kukulski (K 761) upatruje tu polemike z propozycjami Helwecjusza i La
Mettrie’ego, dotyczacymi perspektyw nowej moralnosei; jej pozytywny wyklad widzi
natomiast w historii margrabiego Torres Rovellas.
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Hervasa sg wydarzenia fantastyczne w historii pierwszego nawroéconego
przez potepionego pielgrzyma. Komandor Toralva mianowicie zabit
w Wielki Pigtek w pojedynku przeciwnika, nie pozwoliwszy mu sie wy-
spowiada¢. Domagajgce sie mszy widmo zabitego i inne msciwe zjawy
przesladowa¢ miaty Toralve, dopoki nie odpokutowal i mie spelnit jego
zgdan. W opowiesSci tej, wlozonej w usta potepionego pielgrzyma, uderza
brak jakiegokolwiek $ladu zartu czy ironii — oczywiscie ze wzgledu na
to, ze narratorem jest wiasnie potepiony pielgrzym; nie moze on kompro-
mitowaé¢ wiasnej historii (por. historie Paszeka). Jak okaze sie dalej,
mozliwo$ci racjonalnego wytlumaczenia lub rozwiania iluzji kping nie
znajdziemy jedynie w wypadku opowiesci przytoczonych jako literackie.

Pierwszg z takich opowiesci jest Historia Tybalda de La Jacquiére,
czytana przez Alfonsa w Ciekawych opowiadaniach Happeliusa 19. Ty-
tulowemu jej bohaterowi, rozpustnikowi, szatan na jego butne wyzwanie
i przyrzeczenie duszy wysyla ,niewinne” dziewcze, Orlandyne. W decy-
dujacym momencie przeobraza sie ona w Lucyfera i zapuszcza Tybal-
dowi szpony w szyje, na koniec zmienia sie w gnijgce Scierwo.

Spos6b ujecia basniowego (a wywodzacego sie ze S$redniowiecznych
chrzescijanskich wyobrazen) motywu przypomina tu niektoére utwory
Cazotte’a (jak np. Diabet zakochany); bohaterowie wiedzg od poczatku,
iz piekna dziewczyna jest wywolanym przez nich samych szatanem, lecz
daja sie jak gdyby oszukaé; obaj ze szponoéw szatana wyrywaja sie dzieki
pomocy religii. Za powdd tej zbiezno$ci nalezy uwaza¢ zapewne nie $wia-
dome nasladownictwo, lecz wspélnote archetypicznych motywoéw basnio-
wych 20, Sposrod szezego6tow wlasciwych samemu Rekopisowi, a powta-
rzajacych sie w réznych opowiesciach, wymieni¢ by mozna ten, iz szata-
nowi w ludzkiej postaci towarzyszy prawie zawsze Murzyn lub Murzyn-
ka. Szczegdél nieobcy basniom, a mogacy by¢ ,,sygnatem” diabelskosci
lub, co prawdopodobniejsze, majacy upodobni¢ kazda historie do historii
Eminy i Zibeldy (obecno$é¢ stuzacej Murzynki u przybywajgcych z Afry-
ki Mauretanek jest naturalna).

Nastepna opowie§¢ zaczerpnieta zostala, jak skrupulatnie podaje autor,
z wydanego w 1608 r. dziela Filostrata, jeszcze inne — z listdw Pliniusza
(historia filozofa Atenora). Sg one jakby wprowadzeniem do dyskusji
Alfonsa z kabalistg na temat ,,duchéw, widm i upioré6w”, dyskusji quasi-
-naukowej, w ktdrej kabalista stwierdza:

upiory [..] nalezg do nowych odkryé. Rozrézniam miedzy nimi dwa rodzaje,

mianowicie upiory wegierskie i polskie, ktére sa po prostu trupami, wychodza-

19 E. W. Happel, Relationes curiosae. T. 3. Hamburg 1687. Zob. K T718.
20 Nie mozna jednak nie wspomnieé¢ o czestym wystepowaniu skojarzenia eros—
thanatos w tej wlasnie formie u Lewisa czy Sade’a.
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cymi wéréd nocy z grobow dla wysysania krwi ludzkiej, i upiory hiszpanskie,
czyli duchy nieczyste, ktére, wchodzac w pierwsze lepsze cialo, nadaja im do-
wolne ksztalty... [s. 133]

Cala ta powazna dyskusja o duchach i o kabalistach (do ktorych zali-
czono Szymona Maga i Apoloniusza z Tiany!), mimo ze wigze sie z pier-
wotnym planem fabularnym powiesci, wychodzi poza jego obreb, a rze-
komo naiwne wywody pustelnika stawiaja na jednej plaszczyznie upiorne
zjawy starozytne i ,,nowozytnego” szatana, w rownym stopniu tez oSmie-
szajac wiare w ich rzeczywiste istnienie:

Sadze [..], Zze chciala ona [tj. empuza] pozre¢ raczej dusze niz cialo Menipa

i ze empuza ta byla po prostu szatanem pozadliwosci; wszelako nie pojmuje

tych stéw, ktére nadawaly takg potege Apolloniuszowi. Przeciez filozof ten nie

byl chrzescijaninem i nie mogl uzywac straszliwej broni, jakg Kosciol zlozyt

w naszych rekach; nadto, jakkolwiek starozytni mogli pod pewnym wzgledem

zawladngé ztymi duchami przed narodzeniem Chrystusa, atoli krzyz, nakazawszy

milczenie wszelkim wyroczniom, tym bardziej wyzul z potegi balwochwalcow.

Mniemam wiec, ze Apolloniusz nie tylko nie byl w stanie wypedzi¢ najmniej-

szego szatana, ale nawet nie mial zadnej wladzy nad ostatnim z duchoéow, wi-

dziadla te bowiem pokazujg sie na ziemi za bozym dozwoleniem, i to zawsze
proszgc o msze, ktérych, jak wiecie, zupelnie nie znano za czas6w poganskich.

[s. 130]

Na tym konczy sie rejestr opowie$ci i motywow fantastycznych, roz-
mieszczonych na réznych planach powiedci, na réznych plaszczyznach jej
rzeczywistos$ci. Jak widzimy, podzial motywow fantastycznych ,,wzdiuz”
owej rzeczywistosci powieSciowej nie pozwala jeszcze okres$li¢ ani cha-
rakteru, ani funkcji w obrebie poszczegdlnych warstw. Sprébujmy to
zrobi¢, traktujagc owe motywy globalnie.

Przede wszystkim trzeba z gory sie zastrzec, iz, rozumiejgc pojecie
»fantastyki” podobnie jak Caillois, jako ,,zakl6cenie sp6jnosci wszech§wia-~
ta przez porzadek nadprzyrodzony” i ,gre czlowieka ze strachem”, w od-
miennym znaczeniu uzywamy pojecia ,basniowy”. Bas$niowy element
powieseci to nie tyle nalezgcy do Swiata basni (w ktérym cudowno$é jest
regulg) 21, ile — majacy swoj bezposredni basniowy rodowdd, swoje ko-
rzenie w zasobie motywow basniowych, wytworzonych przez tradycje
ludowg i przez czerpigcg z niej kulture literacks.

Elementy te, omawiane tutaj przy kazdym poszczegdlnym wypadku,
nie tworzg bynajmniej owego ,$wiata basni”, o ktéorym pisat Caillois,
wystepuja na réznych poziomach utworu (najliczniej oczywiscie na plasz-
czyznie opowieSci ,literackich” lub stworzonych przez autora). Ich rola
jest inna — sg one bowiem komponentem fantastyki powiesci, tak samo
jak wierzenia i wyobrazenia mitologiczne, biblijne, historyczno-legendar-

21 Zob. Caillois, Definicja fantastyki.
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ne czy wreszcie motywy bedgce wlasno$cig samego Potockiego. Wezla
tego nie da sie rozplgta¢. Nie trzeba tego zreszta czynié, gdyz, jak juz
wspomniano, wszystkie te elementy istniejg i funkcjonujg na zasadzie
absolutnej réwmnosci.

Spréobujmy okresli¢ nieco blizej charakter fantastyki Rekopisu znale-
zionego w Saragossie.

Caillois piszge, iz ,,Zalozeniem opowiadan fantastycznych nie jest by-
najmniej uwierzytelnienie istnienia $wiata widm, zjaw i duchoéw’ 22, lecz
»gra czlowieka ze strachem”, wymienilt kilka ,,unikéw”, dzieki ktérym
autorzy czesto rozwiewajg pozorng fantastyke swoich utworéw: sygnali-
zowanie, iz niezwyklos¢ wydarzen byla inscenizowana, przedstawianie
omamien bohatera jako snéw lub halucynacji, wreszcie odwolanie sie do
roéznych anomalii przyrody badz do zjawisk w rodzaju telepatii, spiry-
tyzmu itp., jako do zjawisk jeszcze nie poznanych.

Wydarzenia fantastyczne powieSci Potockiego sa, jak dowiadujemy
sie przy jej konhcu, ,zainscenizowane” dla bohatera w celu wyprébowa-
nia go. Zabieg typowy, a w czasach Potockiego charakterystyczny szcze-
gbélnie dla Anny Radcliffe. Rownoczesnie jednak trzeba pamietaé o in-
nym, znamiennym u Potockiego sposobie rozwiewania iluzji fantastyki
juz w trakcie jej tworzenia, przy pomocy humoru, zartu, kpiny, czego
przykilady juz przytaczaliSémy. Cala powie$¢ jest jedng wielkg igraszkag
z czytelnikiem, ktéremu Potocki kaze ba¢ sie i Smia¢ — i to nawet nie
na przemian, lecz réwnoczesnie.

Kompromitacje budowanej przez siebie iluzji posuwa zresztg autor
az do obnazania chwytéow literackich, ktére stosuje w utworze (zabieg
czesty w powiesci tych czaséw). Tak wiec Rebeka w momencie, gdy Cy-
gan zmuszony byl przerwaé¢ opowie$¢ historii Marii de Torres, mowi:

W istocie — [..] przykro mi, Ze przerwano naczelnikowi opowiadanie. Zo-
stawiliSmy hrabiego lezacego w szrankach i jezeli do jutra nikt go nie podnie-

sie, lekam sie, zeby nie byto za pdzno. [s. 188]

Trzykrotnie zali sie na skomplikowang budowe powiesci szkatulkowe]
Velasquez, mowigc:

Zawsze zdawalo mi sie, ze romanse i inne dziela podobnego rodzaju winny
byé pisane w kilku kolumnach, na ksztait tablic chronologicznych. [s. 335]

Chwytami obnazajgeymi juz nie warsztat pisarza — budowniczego
powiesci, lecz pisarza — tworcy fabuly, sa: mastepujaca po zakonczeniu
opowiesci Cygana o losach Giulia Romati wzmianka, iz u Happeliusa
mozna znalezé podobng historie, podanie ,adresu” licznych opowieSci
wplecionych (Kukulski nazwal w zwiagzku z tym Rekopis ,,malg antolo-

2 Caillois, Odpowiedzialnosé i styl, s. 39.
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gig Swiatowej nowelistyki fantastycznej”’; K 765), przede wszystkim zas
stowa kabalisty o wystepujgcym w powiesci Zydzie Wiecznym Tulaczu:
Od niejakiego czasu [..] spostrzegam, ze wldczega znacznie sie¢ postarzal,
ale przeciez do $mierci go to nie doprowadzi, gdyz w takim razie céz by stalo

sie z waszym podaniem. [s. 513]

Juz te nieliczne przyklady nasuwajg mysl o autotematycznym cha-
rakterze Rekopisu. Rozwazenie tego aspektu przekracza ramy niniejszego
szkicu, powinno by¢ jednak przeprowadzone celem pelniejszego okresle-
nia tego dzieta.

Zastanawiano sie czesto, czemu Potocki do utworu swego wprowa-
dzit fantastyke czy, wedlug sformutowania Kukulskiego, ,.$miale myS$li
Rekopisu skryl w oléniewajacy stroj fantastyki” (K 767).

Machineria spraw nadprzyrodzonych, traktowana serio i wylacznie z kom-
pozycyjnej konieczno$ci uzyskujaca w romansie grozy naturalne czy wzglednie
naturalne rozwigzanie, w Re¢kopisie staje sie przedmiotem lekkiej, wyrafinowa-
nej igraszki. [K 765]

Wynika to, zdaniem Kukulskiego, z odmiennej motywacji, uzasadnia-
jacej wystepowanie w utworze wydarzen niezwyklych i postaci spoza
tego $wiata. W powie$ci grozy jest ona bowiem irracjonalna, podczas
gdy w Rekopisie postaci przychodza nie z innego $wiata, lecz z litera-
tury, nie trzeba wiec dowodzi¢ ich nieistnienia. Jak mieliémy juz okazje
stwierdzi¢, jest to wniosek miestuszny, zbytnio uogélniajacy kilkakrotne
wystgpienie w powiesci fabut lub postaci literackich.

Role fantastyki w utworze Potockiego usilowali okres$li¢ na rodine
sposoby wszyscy nieomal badacze powiesci:

[A. Briickner:] Najfantastyczniejsze opowiadania, godne [..] grasujgcych
wtedy wtlasnie romanséw p. Radcliffe, wypowiadajg walke wszelkiej fanta-

stycznosci.
[J. Lorentowicz:] jest to niewagtpliwie jedna z przedniejszych préb powiesci

wschodnich.

[Z. Sinko:] mimo fantastyki i niecodzienno$ci fabuly, mistrzowskiego igra-
nia elementami nadprzyrodzonymi i atmosfery grozy, a nawet makabry, jest to
W gruncie rzeczy dzielo osiemnastowiecznego racjonalisty filozofa, a nie eskapi-
stycznego poszukiwacza cudownosci i sensacji 23,

Poglady Caillois zostaly przytoczone juz wyzej, przypomnie¢ mozna
jego watpliwosci: ,,Dlaczego swojg obszerng powiesé rozpoczgl od zjaw
i duchoéw, pozostanie tajemnicg”, i domyst:

Raz jeszcze zwracam uwage na owe niekonczgce sie nawroty wydarzen,

z uporem — jak nieustepliwy wyrzut sumienia — podwazajgce racjonalny po-

2 A, Briickner, Jana hr. Potockiego prace i zastugi nmaukowe. Warszawa
1911, s. 27. — J. Lorentowicz, wstep do: J. Potocki, Rekopis znaleziony
w Saragossie, Warszawa 1917, s. XII. — Z. Sinko, loc. cit.
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rzgdek $wiata, zdobycz osiggnietg z takim mozolem, i ktérg Potocki uwazal za
utrwalong raz na zawsze. I nasuwa sie przypuszczenie, ze ten odwet ciemnosci,
sluszny, lecz niepokojacy, jest czyms$ uzytecznym, gdyz nie pozwala rozumowi
spoczaé na laurach. Przypomina, Ze otchlan z ktorej cudem zostal wywiedziony,
pozostaje niezglebiona i pelna nieujarzmionych mocy 24,

OdpowiedZ na pytanie o sens wprowadzenia fantastyki do Rekopisu
wydaje sie jednak prostsza — powies¢ ta jest pastiszem najnowszych
modnych w czasach Potockiego powiesci fantastycznych 25; pastiszem,
ktéorym sam autor sie bawi. Stad bledem jest szukaé ,,zroédel” fantastyki
powiesci Potockiego lub utozsamiaé¢ jego metode z jakakolwiek inng —
w Rekopisie odbijajg sie bowiem jak w magicznej latarni wszystkie zna-
me XVIII-wiecznym czytelnikom powieSci fantastyczne. Z Cazotte’em
(okultysta!) 1gczy Potockiego 6w ,,beztroski” sposéb traktowania swych
opowiesci, jak i zwyczaj cytowania na konu dziel, z ktérych korzystat
przy tworzeniu fabuly; z Radcliffe — ,inscenizacyjny” charakter cudow-
no$ci; z Sade’em -— silnie erotyczny i perwersyjny charakter utworuy,
maskowany otoczkg fantastyczng, podobnie z Lewisem (irzeba tu przy-
pomnie¢ tez wystgpienie w powieSciach Lewisa i Potockiego zardéwno
elementow fantastyki ludowej, jak — postaci Zyda Wiecznego Tulacza);
z Beckfordem — ironiczne traktowanie religii. Jak wida¢ z powyzszego
zestawienia, a takze z rozwazan dotyczacych fantastyki, nie stanowi ona
w Rekopisie kategorii ,ssamodzielnej”. Niejednokrotnie wypada, przy
omawianiu pewnych motywéw fantastycznych, odwolywaé sie do po-
wiesci gotyckich, w ktérych one réwniez wystepujg. Powodem jest ten
prosty fakt, iz fantastyka tego rodzaju byla integralnym skladnikiem
gotycyzmu, stanowigcego wrecz jedno z jej historycznych wecielen 2.
Wyrdzni¢ tu nalezy w Rekopisie te elementy fantastyczne, ktérych celem
jest wprowadzenie dydaktyzmu badz persyflaz — postaci kabalisty, Zyda
Wiecznego Tutacza itp.

Drugg podstawowg warstwg Rekopisu znalezionego w Saragossie, sil-
nie spleciong z poprzednig, jest wiec romans gotycki. Na gotycki charak-
ter tego dziela dlugo nie zwracano uwagi 27, mimo iz méwiono dos¢ czesto
o jego podobienstwie do utwordéw A. Radcliffe czy Lewisa, gtownie jed-
nak o podobiefstwie w aspekcie ich fantastyki. Tymczasem powie§¢ Po-
tockiego nosi wiele innych cech romansu gotyckiego; mozna nawet zary-

2 Caillois, Odpowiedzialnosé i styl, s. 35—96.

% Przypomnijmy, ze takg mozliwos$é sygnalizowala juz Z. Sinko. Zob. przy-
pis 12.

% Janion, op. cit, cz. 4.

27 Pierwsza wspomniala'o nim Janion (op. cit.,, s. 402): ,trzeba bylo jeszcze
omowié osobno przewrotny gotycyzm Rekopisu znalezionego w Saragossie”.
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zykowaé twierdzenie, ze jej ,,og6lny plan” jest bardziej gotycki niz fan-

tastyczny.
Powies¢ gotycka, ktorej estetyka wigzala sie z koncepcjami estetycz-
nymi E. Burke’a 28 (Zrodlem wzniosloSci — groza, niejasnosé, dziwnosé

obrazéw), rozwijajaca sie w drugiej polowie w. XVIII, a siegajgca lat
dwudziestych w. XIX, posiadala wiele odmian, z ktorych kazda nosila
odrebne cechy. Zofia Sinko wylicza wyrdznione przez M. Summersa trzy
podstawowe typy powiesci, jakie uksztaltowaly sie w rozwoju ,,gothic
story” (jej cechy to krwawa nadprzyrodzono$¢ oraz watek sentymentai-
ny; powiesé¢ te zapoczgtkowal Walpole Zamkiem Otranto), mianowicie:
»historical gothic” (bardziej przygodowa, mniej nadprzyrodzono$ci —
Leland, Lee, Fuller, Reeve); ,,sentimental gothic” (watek sentymentalny
oraz ,,wytlumaczona cudowno$¢” — Radcliffe); ,,terror gothic” (ksztalto-
wany m. in. przez romans orientalny Beckforda; najwybitniejszy autor —
Lewis) 2.

Ktéremu typowi odpowiada Rekopis Potockiego? Wielokrotnie usito-
wano dowodzié, iz bez watpienia Radcliffe byta jego mistrzynig. Nie
zwracano natomiast uwagi ma to, ze Rekopis nie nosi ani $ladu sentymen-
talizmu, tak charakterystycznego dla twoérczosci pani Radcliffe, jest ra-
czej powiescig przygodowa; rowniez fantastyka (mimo iz rozwiana w za-
konczeniu) rézni sie zasadniczo od ,,wytlumaczonej cudowno$ci”’. Ale za-
cytujmy teraz spostrzezenia Zofii Sinko na temat utworu Lewisa:

Mnicha [..] da sie przyréwnaé [..] do wielkiej sakiewki, w ktérej Lewis po-
miescit wszystkie elementy, skladajgce sie na romans typu terror gothic: podste-
py zlego ducha, czarng magie, przerazliwego upiora, makabre, obsesje $mierci
i grobu, gotycka podziemng i nadziemng scenerie (lochy, krypty, zamek linden-
berski) oraz sceny przemocy, mordu i $mierci. Fantastyke i motywy nadprzyro-
dzone czerpie mlody autor z rozlicznych Zrédel, lecz umiejetne ich dobranie
i zreczne wplecenie w intryge o typie powie$ci obyczajowej Swiadczy o jego
duzej pomystowosci i talencie %,

Stowa te w wiekszo$ci mozna by odnies¢é do romansu Potockiego,
dodajgc inne wspolne cechy: silnie erotyczny charakter (sade’owski),
demaskacja fantastyki przy pomocy kpiny czy cho¢by identyczne meo-
tywy — Zyda Wiecznego Tulacza (z plongcym krzyzem na czole i prze-
paskg), zabiegdw magicznych Matyldy, siostry kabalisty, sprowadzajgcego
letarg napoju, itd. Zasadniczg roéznice miedzy obydwiema powieSciami
latwo jednak dostrzec: w Rekopisie nie znajdziemy ani Sladu wlasciwej

28 Wylozyl je w rozprawie z r. 1765: Philosophical Enquiry into the Origin of
our Ideas of the Sublime and Beautiful.

2% Z Sinko, wstep do: M. G. Lewis, Mnich. Wroclaw 1964, s. XIII—XIV,
przypis, oraz s. XXXVI. BN II 138.

3 Ibidem, s. XXXVI—XXXVII.
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Mnichowi, dusznej atmosfery krwi, zbrodni i prawdziwej &mierci, atmo-
sfery jakze gotyckiej.

Tak wiec méwige o Rekopisie jako o powiesci gotyckiej, nie mozna
odnies¢ go do zadnej z odmian tej powiesci, a tym bardziej do dziel zad-
nego z tworcow wylgcznie. Utwor Potockiego nosi bowiem pewne swo-
iste cechy, ktore postaramy sie blizej okresli¢, przyjrzawszy sie doklad-
niej jego poszczegdlnym gotyckim elementom.

Wspominany juz fakt, iz nie uwazano dotychczas Rekopisu za po-
wies¢ gotycka, lecz — fantastyczng, spowodowal zapewne i to, Ze jego
szkatutkowg budowe wigzano z tradycjg basni, tradycja wschodnig, za-
pominajgc o blizszej Potockiemu technice opowiesci snutych jedna z dru-
giej (Kubu$ fatalista Diderota, Idzi Blas Lesage’a, powie$ci sentymen-
talne pani de Genlis czy wreszcie Mnich Lewisa), jak 1 o mistrzowsko
stosowanej metodzie wzbudzania ciekawo$ci przez zawieszanie akeji (,,sus-
pense”’) w powieSciach pani Radcliffe.

Podobnie nie zwr6écono uwagi na miejsce akcji utworu Potockiego -—
Hiszpanie — tradycyjne obok Wtoch w powiesci gotyckiej 3! ani na takie
elementy, jak specyficzna, romantyczna sceneria, znaleziony rekopis, prze-
powiednie itp.

Historia przygdéd Alfonsa van Worden zaczyna sie wiec opisem gor
Sierra Morena, uzupelnionym strasznymi wiesciami, jakie rzekomo krgzg
o tym dzikim kraju peinym rozbdjnikéw, kontrabandzistéow, Cyganow-
-ludozercow (!), samotnych gospdéd zamieszkiwanych przez duchy; nadto
jeszcze przestrzega bohatera przed wyprawg w te gory do$Swiadczony
czlowiek. Kolejne niezwykiosci — zniknigcie stuzacych, szubienica, gos-
poda, Emina i Zibelda, tajemniczy napdj — omdwione zostaly juz wczes-
niej. Dodaé¢ by tu trzeba jedynie wzmianke o Cyganach-przemytnikach,
w ktorych towarzystwie przez czas jakis przebywal Alfons, oraz o dwu
pieknych coérkach ich wodza, tudzgcych podobienstwem do Mauretanek.
W dalszej drodze Alfons spostrzega ,gotycksg kaplice, o ktorg opierata
sie mata chatka, z pozoru wyglagdajaca na pustelnie” (s. 27) — takiej sce-
nerii nie powstydzilaby sie zadna szanujaca sie powies¢ sentymentalna! —
a w niej pustelnika i ,,opetanego Paszeko”. Imie to do$¢ czesto spotykane
wowezas w powieSciach (np. w Inez de Kastro pani de Genlis).

Zaraz potem pojawiajg sie charakterystyczne postaci przez caly wiek
grasujacych po literaturze zbéjcoéw, tyle ze nie napadajgcych, ale uwal-
niajgcych bohatera z rgk inkwizycji 32. Zamieszkujg oni oczywiscie polo-

31 Jakkolwiek zlokalizowanie akeji w Hiszpanii umotywowane byé moglo réw-
niez znajomoscig tego kraju i zainteresowaniem, jakim darzy! go autor, a takze
mozliwos$cia umieszczenia tu przedstawicieli réznych religii i kultur.

32 Zob. ciekawe rozwazania Janion (op. cit., cz. 4, rozdz. 5, 6) na temat ro-
mantycznej koncepcji ,,szlachetnego zbéjcy”.
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zone pod ruinami miasta wspaniale podziemia, do ktérych mozna sie
dosta¢ jedynie przez studnie. Preromantyczna i ,,gotycka” ta sceneria
(por. tytuly i miejsca akcji powiesci gotyckich!) niekoniecznie zaczerpnie-
ta zostala z Idziego Blasa Lesage’a (jak twierdzi Kukulski; K 766), nie
jest tez wcale wymyslona przez Potockiego, lecz wigze sie $cisle z histo-
rycznymi miejscami schronienia muzulmanéw w Hiszpanii 3. Stanowi
ona jeden z bardziej typowych przykiadéw ambiwalentnego charakteru
powiesci — jej ,literackiego” i ,,naukowego” zarazem zabarwienia.

Po raz wtéry pojawiajg sie owi zbdjcy, by zwabi¢ Alfonsa w zaro$la
i kaza¢ mu przybyé za pare dni w oznaczone miejsce, ktére oczywiscie
okazuje sie wejsciem do podziemi, otwierajgcym sie za pomocg tajem-
nego mechanizmu poruszajgcego glazy; w podziemiach znalez¢ sie musi
grobowiec z bialego marmuru oswietlony czterema lampami i modlgcy
sie derwisz; wyj$cie stamtgd prowadzi za$ do ruin zamku Kassar-Gome-
lez. Trudno o pelniejszg realizacje gotyckiej scenerii, z ,,obowigzkowym”
grobowcem, ktorg tak Swietnie umiala wyczarowaé¢ Radcliffe (Pustelnik
tajemnego grobowca, Pustelnik z czarnego grobowca) czy Lewis 34

Przytoczone tu zostaly dotychczas ,,gotyckie” elementy planu glow-
nego powieéci, jednak nie jest to jedyny plan, na ktérym one wystepujs.
Jak wiemy, powies¢ obfituje w liczne opowiadania bohateré6w o nich sa-
mych i o innych postaciach. Opowiadania te noszg réwniez znamiona
powieSci gotyckich. Historia Gomelezéw i ich zamku Kassar-Gomelez
moze tu by¢ czystym przykladem gatunku. Jej cechy: historyczny i re-
welatorski charakter akcji, odkrywajacej rzekomo tajemnice historii,
egzotyka, temat (niezwykle dzieje tajnego zwiazku, ktérego czlonkowie
planuja przewrdt polityczny), tajemniczo§é i przepych podziemi, gdzie
akcja sie toczy, niezwykle losy gléwnego bohatera — szejka Gomele-
zo6w — wszystko to kaze traktowaé historie Gomelezéw jako przyklad
powiesci typu ,,historical gothic”.

Zupelnie inny typ reprezentuje historia Cygana Pandesowny (Juana
de Avadoro). Jest ona najobfitsza w szczegély, czesto krzyzuje sie z opo-
wieSciami innych oséb, jednocze$nie za§ z watkiem gléwnym utworu
zwigzana jest nader luzno — poprzez pare aluzji do jego motywow fan-
tastycznych. Przytoczmy mnajwazniejsze etapy bujnego zyciorysu Juana:
dziecinstwo jego jako syna dziwaka; przebrany w roli narzeczonej wice-
krola Meksyku; w Klasztorze teatynéw, w przebraniu hrabianki zako-

33 Por. podziemia z Idziego Blasa, na odmiane bedace miejscami schronienia
chrze$cijan przed Maurami.

34 O typowych woéwezas skojarzeniach erotyczno-cmentarnych (por. Mnich, opo-
wiadania Sade’a), znajdujgcych odbicie w scenerii wydarzen, byla juz mowa (zob.
tez Janion, op. cit, cz. 4, rozdz. 8).
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chanej w cnotliwym ksiedzu Sanudo 35; ucieczka przed karg inkwizycji
w ,,przebraniu” nieboszczyka; Juan jako zebrak, stuzacy kawalera Toledo;
Juan jako adorator ksiezniczki Avila, tajne malzenstwo z nieistniejgca
siostrg ksiezniczki ®; Juan ojcem Ondyny wychowanej w ukryciu w gd-
rach; kariera polityczna Juana i jej krach; sluzba Gomelezom w roii
naczelnika Cyganéw, malzenstwo z dwiema Cygankami (!), dwie corki —
oto zaiste skomplikowane losy.

Nietrudno zauwazyé, ze mimo pewnych realidéw historycznych (karie-
ra polityczna!) przewazajg tu elementy sentymentalnych historii milos-
nych obok elementéw powiesci awanturniczych i obyczajowych (podobny
charakter majg w Rekopisie rowniez historie opowiedziane przez Pande-
sowne — Marii de Torres, ksieznej Medina Sidonia, Frasquety Salero,
hrabiego de Pena Velez 37). Gdyby sie probowalo zaklasyfikowaé opowiesc
te wedlug wyzej przytoczonego klucza, trzeba by ja bez watpienia zali-
czyeé do typu ,sentimental gothic”, w rodzaju powie$ci pani Radcliffe.

Réwnoczes$nie nie sposéb nie zauwazy¢, ze w przeciwienstwie do serio
potraktowanej historii Gomelezéw — historie Juana Avadoro okresli¢ by
mozna jako ,,uSmiechniety”. Wykorzystujac z upodobaniem chwyty go-
tyckiej powie$ci sentymentalnej Potocki bawi sie nimi i pokpiwa sobie
z nich; widaé to zwlaszcza wtedy, gdy z calym spokojem opisuje nie-
prawdopodobne sytuacje (np. epizod z Juanem i Leonorg-Manuelg %) lub
stosuje przerysowania w prezentacji postaci (np. wicekrola Meksyku).
Nie jest to jednak parodia, lecz — podobnie jak w wypadku ,,powiesci
fantastycznej” — pastisz; Potocki, zado$¢ czynigc przemozne] pasji pisa-
nia, $mieje sie z samego siebie jako autora. Stad tez, skoro watek fanta-
styczny wyczerpuje sie, siega po inny, oba traktujgc ,,instrumentalnie”.
Juz Caillois zauwazyl, ze w miare posuwania sie akeji charakter powiesci
staje sie bardziej ,totrzykowski” niz ,nadprzyrodzony” %.

Jeszcze inaczej przedstawia sie historia rozbéjnika Zota. Jest ona
w pewnej mierze paralelna do historii Juana; syn ,,rozbéjnika z koniecz-
nosci”, jak przystalo na ,szlachetnego zbo6jce”, wchodzi na te droge

35 Posta¢ kuszonego zakonnika przypomina postaé Ambrozja z Mnicha.

3 Mozna doszukaé sie tu §ladu motywu ,,milosci we tréjke”.

3 Spodrod tych licznych, pokrewnych pod wieloma wzgledami opowieSci wy-
r6zni¢ nalezy historie margrabiego Torres Rovellas, a szczegblnie meksykanski epizod
jego losow, zwigzany z miloscig do uroczej Tlaskali, ktéra zmarla w wiezieniu
u boku ukochanego; uderza tu podobienstwo do opowiadan Chateaubrianda, jak
i ogélnie preromantyczny charakter (egzotyka Nowego Swiata jako szczegél dotych-
czas nie znany).

38 Przyklad wuzycia charakterystycznego, ,hoffmanowskiego” (zob. Janion,
op. cit., cz. 4, rozdz. 2) chwytu podwojenia, wprowadzenia sobowtéra.

¥ Caillois, Odpowiedzialno$é i styl, s. 93.
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z zemsty za zniewagi i krzywde wyrzadzong mu przez malego Principina,
by zosta¢ piratem i ,,Janosikiem”, by wreszcie, wskutek zdrady ze strony
przyjaciol i kochanki, sta¢ sie najpospolitszym rozbojnikiem. Historia ta
z calego utworu najwiecej nosi symptomoéw literackich epoki, ktora do-
piero ma nadejs¢, romantyzmu %. Juz niektére inne cechy (jak senty-
mentalizm, gotycka sceneria ruin i podziemi, dzikiej natury, bohaterowie
o cechach indywidualno$ci silnych i skléconych z otoczeniem, czy wresz-
cie fantastyka) nakazujg spojrze¢ na Potockiego jako na sui generis pre-
kursora romantyzmu. Historia Zota, a w jeszcze wigkszym stopniu —
historia innego szlachetnego zbdjcy, Testa Lungi, dobroczyncy ludu (por.
Zbojcéw Schillera lub Robin Hooda z jednej, bohateréw Byronowskich
z drugiej strony), przez swoéj charakter fatalistyczny i w gruncie rzeczy
tragiczny jest historia w pelni juz romantyczng. Podobnie jednak jak
historia Zota nie posiada samych tylko cech romantycznych, ale nosi takze
pewne znamiona komizmu (rodzina rozbojnika), tak i calos¢ Rekopisu nie
jest po prostu utworem preromantycznym. Jak bardzo ambiwalentny jest
jego charakter, ile cech epoki poprzedniej posiada, $wiadczy nastepna
wpisana wen powies¢, ktorg okresli¢ by mozna mianem powiesci obycza-
jowo-satyrycznej w typie Idziego Blasa. Na podobienstwo tre$ciowe oby-
dwu utworéw zwrocit uwage juz Briickner, formalne — szczegbdlnie pod-
kreslit Kukulski.

Glownym przedmiotem satyry jest w Rekopisie honor; Kukulski uznal
owg ,,krytyke feudalnego pojecia honoru jako reguly etycznej” za kom-
pozycyjng przeciwwage problematyki filozoficznej (K 762). Krytyke taka
podejmowano niejednokrotnie juz przed Potockim (Kandyd, Kubu$ fata-
lista). Dopiero Potocki jednak ukazal absurdalno$¢ tego pojecia w sposob
szczegblny, przedstawiajgc, jak w krzywym zwierciadle, rowniez jego
dwie wersje: kupiecks i zbdjecks.

Reprezentantem honoru rycerskiego, ktorego istota zdawala sie pole-
ga¢ na pojedynkowaniu sie przy byle okazji, jest ojciec giownego boha-
tera, Juan van Worden. Przyczyng pojedynku moze byé¢ dla niego wy-
przedzenie jego powozu przez inny, niezgodnos$¢ pogladéw, a nawet
obawa, by nie powstata sprzeczka (!). Jedynym jego zajeciem jest spisy-
wanie historii pojedynkow, w oparciu zas$ o ten kodeks — rozstrzyganie
spraw honorowych. Paradoksalno$¢ tej postaci poteguje jeszcze jej naiw-
nosé¢ zyciowa i pewne ograniczenie umyslowe, ktérym napietnowat Po-
tocki swego bohatera, zywo przypominajgcego posta¢ kapitana z Kubusia
fatalisty. Biorac pod uwage znaczenie, jakie w owej epoce miata kwestia
honoru, rytuatu honorowego, mozna uzna¢ kreacje Juana van Worden za.
przerysowany komediowo, niemniej jednak — portret wspdlczesny.

4 Janion, op. cit., cz. 4, rozdz. 2.
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Absurd, do jakiego mozna dojs¢, absolutyzujgc pojecie honoru, uka-
zuje Potocki jeszcze wyrazniej, przedstawiajgc przyklad innego zastoso-
wania tej samej zasady — w historii Lopeza Suarez, czyli w dziejach
rywalizacji dwéch doméw kupieckich, Suarezow i Moréw. Wywigzala
sie ona na tle ,,drazliwej’ dla ich kupieckiego honoru sprawy dwoéch mi-
lionéw piastréw, ktére rody te usilowaly sobie bezskutecznie — oddaé.
Potocki tworzy tu replike zasad honorowych szlachty, kodeks honorowy
,,a rebours”. Tak wiec Lopeza obowigzuje zakaz wdawania sie w stosunki
ze szlachtg, noszenia broni, uzywania tytuléw szlacheckich. Ow honor
kupiecki cechuje drazliwos¢ bynajmniej nie mniejsza od tej, ktérg obser-
wowalidmy u samego Juana van Worden; obrazg sg tak naturalne z punk-
tu widzenia handlowego czynno$ci, jak sprawdzenie jako$ci nabywanego
towaru czy zaprotestowanie weksla.

Analogicznie groteskowe rozumienie honoru przedstawia Potocki na
przykladzie rozbojnika Zota (ojca), ktory, aby zado$éuczyni¢ danemu sto-
wu, morduje obydwu antagonistow, gdyz -— kazdemu z nich przyrzeki
zabi¢ drugiego i od kazdego z nich wzigt pienigdze. Odrzuca natomiast
Zoto zaplate i odmawia wykonania ,,zamdéwionego” zabojstwa, skoro
przekonuje sie, ze przyszia ofiara jest zZona, a nie kochankg zazdrosnego
szlachcica, honor bowiem mnie pozwala mu wykonywa¢ ,,czynno$ci kata”.

Nie mozna nie wspomnie¢, ze ten sam problem, w wyzej przytoczo-
nych wypadkach potraktowany komediowo, ma w powieSci rowniez swoj
wariant tragiczny (w historii hrabiego Torres Rovellas czy ksiecia Medina
Sidonia). Ten wieloaspektowy charakter ujecia danego motywu lub za-
gadnienia jest znamienny dla Potockiego; przykladem moze byé tu réw-
niez wyklad serio filozofii materialistycznej obok jej zartobliwej wersji
w wykladzie don Beliala 4.

Satyra na fanatyzm pojmowania honoru posiada charakter obycza-
jowy; Potocki nie cofngl sie rowniez przed siegnieciem do odwiecznych
komicznych typoéw; odwiecznych, lecz osadzonych réwnocze$nie mocno
w konkretnej obyczajowos$ci XVIII wieku. Przykiadem jest tu roztargnio-
ny w najwyzszym stopniu fanatyk-matematyk, don Henryk Velasquez,
oraz jego syn, geometra. Kre§lgc wspanialg komediowg sytuacje, w kto-
rej wystepuja dwaj kontrastujacy ze sobg bracia: roztrzepany piekni$-
-Swiatowiec i powazny naukowiec, roztargniony do tego stopnia, ze wsku-
tek pomyiki ,,oddaje” swa narzeczong bratu — Potocki nie omieszka na-

41 Nie ma bowiem racji Kukulski (K 762), uwazajac wyklad don Beliala
za polemike z zasadami etyki La Mettrie’ego i Helwecjusza -— jest to po prostu
jeszcze jeden przyklad, Zze Potocki dla dobrego zartu gotéow ,sprzedaé”’ nawet pogla-
dy swych mistrzéw. Nie przekonujgce jest tez zdanie T. Sinki (op. cit., s. 84),
ktéry uwaza ten wyklad za ,listek figowy” prawdziwych pogladéw Potockiego.
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szkicowa¢ satyrycznego obrazu mody czasow Ludwika XIV i jej odbicia
w $rodowisku hiszpanskim 42.

Arcydzielem za$ humoru jest opis przygod, jakich doswiadcza syn
nieszczesnego matematyka, ktérego nie udato sie ojcu wykierowaé¢ na
tancerza. Jego roztargnienie, niezyciowo$¢ i zupelna niezaradno$¢ staja
sie powodem powstawania mnoéstwa zabawnych sytuacji; komizm ten
jeszcze potegujg relacje bohatera o wlasnych przezyciach (np. gdy dwie
kobiety wciggnely go do wspdélnego toza: , Przypomniaty mi sie niektére
wlasciwosei linii krzywych zwanych oskulacyjnymi”, ,,Uczucia moje roz-
winely sie w szereg rosngcy w nieskonczono$é”; s. 293).

Z tragicznymi skutkami fanatycznego honoru przeplataja sie, jak wi-
dzimy, tragikomiczne skutki fanatyzmu w sprawach nauki. Przykladem
mogg tu by¢ rowniez dzieje Diega Hervasa, ktéry walczy przez cale Zycie
z przeciwnym losem o stworzenie syntezy obejmujgcej calo$¢ wiedzy
i o zawarcie jej w stu tomach 43 by umrze¢ widzgc dzielo swego zycia
zniszczone.

Do innego typu postaci nalezy Felipe de Avadoro, wcielenie niedmia~
tosci i biernosci, systematycznosci, jednostajnosci zycia (jedynym zaje-
ciem, jakiemu sie oddawal, jedyna pasja — produkcja atramentu). Los
jego jednak obfitowal w przygody, ktére wreszcie wpedzilty go do grobu.
Tragiczne w gruncie rzeczy zakornczenie tej historii, podobnie jak w in-
nych wypadkach, nie zdota za¢mié¢ ,,uSmiechnietego” tonu calosci, tak
charakterystycznego dla Potockiego.

Piszgc 0 komediowych postaciach Rekopisu, nie sposéb nie wspomnieé
fanatycznego zwolennika medycyny chemicznej, doktora Sangre Moreno
(bez watpienia ,krewniaka” podobnie zapalonego wyznawcy homeopatii,
doktora Sangrado z Idziego Blasa %), oraz znanego od czaséw Arystofa-
nesa typu natreta — wécibskiego pieczeniarza Busquerosa.

Jak widzimy, satyryczne kreacje Potockiego oscylujg miedzy portre-
tem obyczajowym a odwiecznym typem komediowym, stagd mozna szukac
podobienstw i u Lesage’a, i u Diderota. Nasuwa sie jednak pytanie, czy
te rézne postaci i ich historie co$ laczy, czy ostrze satyry Potockiego jest
przeciw czemu$ wymierzone. OdpowiedZ wydaje sie prosta: przeciw
wszelkiego rodzaju fanatyzmowi. Moze to by¢ fanatyzm w dziedzinie
honoru, spokoju czy ,,uczynno$ci”’; przeciw fanatyzmowi jako postawie

42 O satyrze na fanatyzm nauki zob. T. Sin ko, op. cit., s. 63.

43 Potocki stworzyl te postaé w oparciu o losy autentycznej postaci wspolczes-
nego sobie polihistora Hervasego, autora 22-tomowej encyklopedii (wspominajg o tym

liczni badacze Rekopisu).
# Zwréeil uwage na te zbiezno$¢ Kukulski (K. 766). Nie bez znaczenia

jest réwniez fakt, ze Potocki nie zatarl §ladéw owej ,,pozyczki”, lecz nawet napro-
wadzil na jej trop (podobienistwo imion bohater6w), nie bez znaczenia jako dowdd

Swiadomie literackiej koncepcji powiesci.

5 — Pamietnik Literacki 1973, z. 4
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czlowieka w ogoéle (geneza takiej postawy u tak typowego reprezentanta
swojej epoki, jakim byl Potocki, jest oczywista).

Tak pojmujgc plaszczyzne wspoélng wszystkim elementom ,,powieéci
satyrycznej” w Rekopisie dostrzegamy bez trudu, ze — mimo zartobliwej
formy, problematyka nie jest tu bynajmniej blaha. Podczas gdy w wy-
padku poprzednich dwu plaszeczyzn powieSci Potocki stworzyl pastisz,
swego rodzaju zabawe literacky, w wypadku ,,powiesdci satyrycznej”’, ko-
rzystajgc z jej czeSciowo ustalonej formy, przekazal treSci powazniejsze,
poruszyt obchodzgce go zagadnienie — fanatyzmu.

Jak dalece odlegty byl sam Potocki od wszelkiego fanatyzmu, widzi-
my dobrze na przykladzie nastepnego skiadnika Rekopisu, ktory okresli¢
by mozna mianem romansu filozoficznego. Najlepszy znawca filozoficzne]j
i naukowej sfery utworu Potockiego, Tadeusz Sinko, odmawia mu co
prawda tego miana 4. Nie sposéb z nim sie nie zgodzié, jesli idzie o calosé
powiesci, niemniej jednak przyznaé trzeba, iz jednym z jej elementéw
jest wlasnie romans filozoficzny w typie powiastek filozoficznych Dide-
rota 1 Woltera. Glowne jego cechy sg nastepujace: akcja traktowana jako
pretekst do snucia rozwazan filozoficznych (jej umownoéé czy tez stu-
zebna rola sa latwo dostrzegalne); calo$é stanowi obrone, udowodnienie
lub przeciwnie — oSmieszenie jakiej$ tezy filozoficznej. Cechy te wyste-
puja w Rekopisie az nadto wyraznie. Dysproporcje miedzy rolg w akcji
utworu takich postaci, jak Zyd Wieczny Tulacz czy Velasquez, a rozmia-
rami prowadzonych przez nie dywagacji wskazujg wyraznie na zamie-
rzony cel ich istnienia w powiesci.

Natomiast sprawa intencji samych tych dywagacji nie wydaje sie taka
prosta. Kukulski, jak wiemy, widzi w nich cel polemiczny w stosunku
do pogladéw Chateaubrianda. Inni krytycy dostrzegajg tu manifestacje
materialistycznych pogladéw autora, ale przeciez tych karkolomnych mie-
kiedy wywodéw powazny uczony, jakim by! bez watpienia Potocki, nie
moglby traktowaé serio. Sinko tlumaczy sprawe konieczno$cig masko-
wania pogladéw. Nie jest to tlumaczenie wystarczajgce, gdyz Potocki nie
byt wéwczas juz w swych pogladach odosobniony, a sposéb owego masko-
wania okazuje sie nader nieprzekonywajacy.

Sprébujmy wiec sie przyjrzeé poruszonym w ,,romansie filozoficz-
nym” zagadnieniom. O licznych kpinach z kabaly i Biblii (nieraz bardzo
subtelnych, jak wyliczanie przodkéw rodu Uzeda na wzor Genesis) byla
juz mowa. , Pozytywnych” wykladéw filozoficznych mamy w Rekopisie
pareg; dzieki postaci Velasqueza wprowadzeni zostajemy w problematyke
calej niemal wspdlczesnej wiedzy (Newton, Leibniz, Locke, zagadnienie
kwadratury kola, matematyki historii itd.). Posta¢ Ahasvera pozwala

% T. Sinko, op. cit, s. 2.
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autorowi podjgé wyklad pordéwnawczej historii religii, z ktoérej jasno
ma wynika¢ naturalny charakter chrzescijanstwa jako produktu ewolucji
innych religii.

Arcydzielem ,rozprawki filozoficznej” jest wlasnie wlozony w usta
Velasqueza (przemawiajgcego zresztg rzekomo z pozycji gorliwego kato-
lika — co zdaniem Sinki ma stanowi¢ ,listek figowy”) wywdd na temat
religii naturalnej i objawionej. Mistrzostwo i ,,perfidia” Potockiego pole-
gaja na tym, ze obroncy religii objawionej wklada w usta argumenty —
deistow, za$§ koncowy wniosek (zadanie tolerancji dla katolicyzmu) to
wla$nie postulat zwolennikow religii natury. W wykladzie na temat istoty
zycia oraz woli i rozumu jako pochodnych wrazen zmystowych kaze na-
tomiast Potocki temuz Velasquezowi uzywaé¢ argumentéw La Mettrie’ego.

Byla juz mowa o postaci polihistora Hervasa (w ktéorym Sinko dopa-
trywal sie portretu Diderota, jak i autoportretu Potockiego). Autor mie
omieszkal mu z kolei przypisa¢ pogladow Holbacha na kwestie kreacji
$wiata (ktoéry niekoniecznie powstal za sprawa Boga), a takze uczynié¢ go
zwolennikiem tezy o ,.kwasie uniwersalnym” jako przyczynie zycia na
ziemi.

Tak wiec daje nam autor Rekopisu obszerny wybor pogladéw fran-
cuskich materialistow, z ktéorymi zdaje sie solidaryzowa¢. Jednakze przy-
jeta przez nich od Hobbesa hedonistyczng etyke egoizmu kaze glosié
don Belialowi, z drugiej za$ strony z przyjemnoscia odwoluje sie do
logicznego wywodu, ktérego konkluzjg jest paradoks, jak np. ,,dwumian
milosci” Velasqueza.

Nie negujgc wiec bynajmniej ani pogladéw Potockiego, ani tego, ze
usilowal da¢ im w swej powieSci wyraz 46, nie mozna zgodzié¢ sie z zad-
nym z badaczy, upatrujgcych w Rekopisie wylgcznie cel polemiczny badz
popularyzatorski, wobec ktérego cala reszta utworu, glownie za$ jego
fabuta, pelnilaby role stuzebng badz maskujgca. Nie nalezy przeciez za-
pominaé, iz problematyka filozoficzna wystepuje w powiesci nie od
poczatku i tylko jako jeden z jej elementéw, bynajmniej nie naczelny,
a wiec wydaje sie rzeczg nieprawdopodobna, by wylgcznie ze wzgledu
na nig Potocki mapisat utwoér tak bogaty i zltozony, w ktérym wspodlgraja
i splatajg sie ze soba SciSle elementy powiesci fantastycznej, gotyckiej,
satyrycznej i filozoficznej.

O niekonsekwencjach i paradoksach tej ksigzki byla mowa juz wielo-
krotnie, podobnie jak o jej specyficznym humorze, ktory bez wzgledu
na wage problematyki danego watku nadaje calo$ci jednolity ton. Z u$-
miechem traktuje Potocki swoich bohateréw, z usmiechem — tworzone

46 Do zbadania pozostaje jeszcze ciagle problem narratora i polifonicznej struk-
tury narracyjnej Rekopisu.
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przez siebie watki, z uSmiechem — ,pozyczki literackie”, wspolczesne
mody powiesciowe, filozofig, nauke i wreszcie siebie samego jako tworce.
Jeslibysmy wiec usilowali znalez¢ dla caloSci powiesci, zlozonej z tak
roznych elementéw, wspdlny mianownik, wspdlne okreslenie, a humor
ten wzieli pod uwage, Rekopis znaleziony w Saragossie nalezaloby nazwaé
,powiescig ludyczng”.

Odwolujac sie do naszej tytulowej metafory muzycznej, w ktorej
wystepujace obok siebie — odrebne, a tak silnie przeciez powigzane
warstwy Rekopisu poréwnane zostaly do glosdéw w utworze polifonicz-
nym, trzeba koniecznie zwroci¢ uwage, jak swietnie wspb6lbrzmia ze
sobg wszystkie te glosy, w jak doskonaltej harmonii pozostajg. Tak dosko-
natej, ze bacznie trzeba sie przystucha¢, zeby wustysze¢ kazdy z nich
Z osobna.



