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ERAZM KUZMA

SWIADOMOSC JEZYKOWA
POLSKIEGO I NIEMIECKIEGO EKSPRESJONIZMU

PROBA POROWNANIA *

W nowszej literaturze §wiadomosé jezykowa tworzy systemowsg catosé
z poetyka sformulowang jak i immanentng, tzn. ze miedzy Swiadomoscig
jezykowsa a Swiadomos$cig, ktorg tu ogdlnie nazywam $wiadomoscig poe-
tycks, istnieje wspélzaleznos¢l. Z koncepcji jezyka plyng dyrektywy
metodologiczne dla poezji i odwrotnie: koncepcja poezji ukierunkowuje
$wiadomo$¢ jezykowa. Z tego uwiklania wynika wniosek, ze rozpoznanie
$wiadomosci jezykowej ekspresjonizmu moze poméc w wyjasnieniu, co
jest poetyka tego nurtu, a co nig nie jest. Wobec dotychczasowej wielo-
znacznosci tego pojecia bylby to znaczny postep 2. Dalej: swiadomosé¢ je-
zykowa wigze sie naj$cislej z problematykg filozoficzng, zwlaszcza z teorig
poznania, mozna wiec poprzez okre§lenie koncepcji jezyka dojsé do do-
kladniejszego ustalenia swiatopogladu ekspresjonistycznego, co znowu nie
jest bez znaczenia przy ustalaniu zaré6wno poetyki jak i granic czasowych
okresu historycznoliterackiego 3. Wreszcie poréwnanie $§wiadomos$ci jezy-

*  Artykul ten jest zamknieciem pewnych watkow myS§lowych przedstawionych
w mojej pracy: Koncepcja jezyka poetyckiego w teoriach polskiego ekspresjonizmu.
(Grupa ,,Zdroju”). , Pamietnik Literacki” 1973, z. 1.

1 O zwigzkach miedzy koncepcjami jezykoznawczymi a poetyckimi zob. m. in.
prace w zbiorze: Jezyk i poezja. Z dziejow $wiadomosci XVIII wieku. Wroclaw
1970. — Z. Kopczynska, Poezja i jezyk w wypowiedziach Kazimierza Bro-
dzinskiego i Leona Borowskiego. W zbiorze: Studia z teorii i historii poezji. Pod
redakcjg M. Glowinskiego. Seria 2. Wroctaw 1970.

2 Ostatnig znang mi probg przedstawienia i przezwyciezenia tych trudnos$ci przez
ustalenie genotypu poetyki ekspresjonistycznej na przykladzie antologii Mensch-
heitsdimmerung jest ksiazka: R. P. Newton, Form in the ,Menschheits-
dimmerung”. A Study of Prosodic Elements and Style in the German Expressio-
nist Poetry. Hague 1971,

3 W najpelniejszym dotychczas studium na temat ekspresjonistycznego §wiato-
pogladu, W. Stuyver Deutsche expressionistische Dichtung im Lichte der Philo-
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kowej w Niemczech i w Polsce powinno wyjasni¢, w jakim stopniu zjawi-
ska literackie w obu tych kregach kulturowych mogg byé traktowane jako
pokrewne i co wlasciwie w Polsce nalezatoby nazywaé ekspresjonizmem.

O istnieniu $wiadomo$ci jezykowej mozna moéwi¢ w takiej sytuacji,
w ktorej jezyk staje sie przedmiotem refleksji. Z tego wynika, ze glow-
nym przedmiotem badan beda wypowiedzi pozapoetyckie, a z poetyckich
(literackich) tylko te, ktére refleksje taka zawierajg. Tak rozumiana $wia-
domo§¢ jezykowa moze by¢ uporzadkowana iloSciowo i jakosciowo. Ilos-
ciowo — bo wazna jest w ogdle czestotliwosé refleksji na temat jezyka.
Wzrost tej czestotliwosci $wiadezy o stopniowym uprzedmiotowianiu sie
jezyka, o tym, ze staje sie on materig poetycka, nawet wtedy, gdy tresé
refleksji temu przeczy, gdy moéwi sie o zasadzie bezposrednioéci, o do-
cieraniu do istoty rzeczy mimo jezyka.

Uporzadkowanie jakosciowe, ktére tu proponuje, wynika z trzech
glownych typoéw wiezi miedzy jezykiem, mySleniem i rzeczywistoscig 4
1) jezyk jest wtérny wobec myS$lenia i oba te elementy sg wtérne wobec
rzeczywisto$ci; 2) jezyk jest réwnoznaczny z mysleniem i oba te elemen-
ty sa adekwatne do rzeczywistosci; 3) jezyk jest prymarny wobec mysle-
nia i oba te elementy sg prymarne wobec rzeczywistosci. Naturalnie ty-
pologia powyzsza nie orzeka o tym, jak jest naprawde, dyktuje jg po
prostu sama publicystyka ekspresjonizmu. Jednak wyobrazi¢ sobie trzeba,
ze uklady miedzy elementami jezyk—mysl—rzeczywisto§¢ mogg byé
o wiele bardziej skomplikowane 5 — i s3. W ekspresjonizmie komplikacje
te zaleig gléwnie od ostrosci podzialdow: jezyk ogélny — jezyk poetycki;
rzeczywisto$§¢ materialna — rzeczywisto§¢ duchowa.

Uprzedzajgc szczegdltowe rozwazania tu stwierdzi¢ trzeba, ze réznica
$wiadomosci jezykowej miedzy polskim a niemieckim ekspresjonizmem
jest znaczna, i to zar6wno rozpatrywana od strony iloSciowej jak od
strony jakosciowej. Wynika to w duzej mierze z odmiennej tradycji obu
literatur. Od tego wiec nalezy zaczaé.

Odmienno$é tradycji myslenia o jezyku w Niemczech i w Polsce

Wiele racji jest w stwierdzeniu Tadeusza Peipera:

Nasz wiek XIX, ktory siega dla mnie zawsze do r. 1914, dal kilka za-
ledwie wypowiedzen sie artysty o pracy artysty. Nie ma chyba kraju, w kt6-

sophie der Gegenwart (Amsterdam 1939), brak rozwazan na temat §wiadomosci je-
zykowej czy filozofii jezyka. ’

4+ Zob. H Blumenberg, Sprachsituation und immanente Poetik. W zbiorze:
Immanente Asthetik. Asthetische Reflexion. Lyrik als Paradigma der Moderne.
Miinchen 1966.

$Zob. np. R. Ingarden, Spér o istnienie Swiata. T. 1. Warszawa 1960,
rozdz. 3—S5.



SWIADOMOSC JEZYKOWA POLSKIEGO I NIEMIECKIEGO EKSPRESJONIZMU 159

rym by ta dziedzina byla tak zaniedbana jak u nas. [...] sztuka polska rozwi-
jala sie poza ogo6lng pracownig europejska; [...] &

Sad ten odnie§¢ mozna réwniez do tradycji myslenia o jezyku. Za-
czyna sie ona do$¢ poézno i cecha jej jest brak cigglosci.

Poetyckie myslenie o jezyku i jezykowe mySlenie o poezji zaczyna
sie w Niemczech wcze$nie, mianowicie w epoce baroku, ktéra wydata
calg plejade tworcow-teoretykow. XVII-wieczny ,warsztat stowa” (ter-
min W, Kaysera) bywal czesto okreslony chlodnym, intelektualnym obli-
czeniem wartoéci litery, gloski, sylaby, wyrazu, metafory, zdania 7. Nie-
miecki ekspresjonizm nawigzywal posrednio i bezposrednio do baroko-
wego myslenia o jezyku. Swiadomo$¢ tego zwigzku widoczna jest
u pisarzy ekspresjonizmu, co podchwycono matychmiast w pierwszych
syntezach, przy opisie nowego nurtu postugujac sie paralelg baroku 8.

Polski barok nie przekazal nam podobnie bujnej refleksji, a ponadto
nasi ekspresjonisci mieli o nim zlg opinie. Przybyszewski méwit np. o ba-
roku jako o ,jalowym wydeciu sie obumierajgcego renesansu’’; barok
jest dla niego objawem rozkladu materii, ktora triumfowala w poprzed-
niej epoce ?. Tradycje Swiadomosci jezykowej dotyczacej polszczyzny za-
czyna dopiero epoka mastepna, Oswiecenie, ale i ona, jak wszystkie epoki
oskarzane o racjonalizm, odrzucana byla przez ekspresjonistow. Losy po-
lityczne zresztg sprawily, ze o§wieceniowe mySlenie o jezyku, ktére mialo
wszelkie zadatki pozniejszego rozwoju, skierowane zostalo ,,na tory pra-
wie wylacznie normatywne i purystyczne” 1. Takie wykolejenie —
oprocz innych czynnikow — wplynelo na poezje, ktoérej tez przypisano
przede wszystkim funkcje instrumentalng i normatywna.

Tymczasem koncepcja jezyka i poezji w Niemczech rozwijala sig
w innym kierunku i w harmonijnym przejsciu od O$wiecenia — przez
okres burzy i naporu — do romantyzmu. Cigg ten wyznaczony jest na-
zwiskami: Kant — Herder — Humboldt — Schiller — Fichte — Novalis
— Hélderlin; zdgzat on do trzeciej formuly z wymienionych we wstepie.
Znamienne, ze u Kanta, uwazanego zwykle za typowego reprezentanta

6§ T. Peiper, Tedy. Nowe usta. Krakow 1972, s. 335, 336.

7 G. R. Hocke, Manierismus in der Literatur. Sprach-Alchimie und esoterische
Kombinationskunst. Beitrige zur vergleichenden europdischen Literaturgeschichte.
Hamburg 1959, s. 112.

8 Zob. np. F. J. Schneider, Der expressive Mensch und die deutsche Lyrik
der Gegenwart. Geist und Form moderner Dichtung. Stuttgart 1927, rozdz. Die ba-
rocke Ausdrucklyrik.

9S. Przybyszewski, Powrotna fala. Naokoto ekspresjonizmu. ,Zdr6j” t. 2
(1918), z. 6.

M. Rudnicki, Jezykoznawstwo polskie w dobie O§wiecenia. Poznan 1956,
s. 29; zob. tez s. 24.
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Oswiecenia, badacze doszukujg sie dzisiaj pierwiastkéw romantycznych 11,
a Walter H. Sokel, autor gloénej monografii o ekspresjonizmie, w nim
znajduje przesltanki dla pézniejszego procesu autonomizacji jezyka i od-
przedmiotowienia poezji 2. W istocie, Kantowskie kategorie intelektu, wy-
wiedzione z tabeli sgdéw, majg charakter jezykowy !3 oraz te wlasciwosé,
ze §wiata nie odtwarzaja, lecz go konstruujg (i falszujg). Rozréznienie zas
atrybutu estetycznego i logicznego, zwiazanie atrybutu estetycznego ze

sztukg — uprawnialo do wykonstruowania dla poezji okre§lonego pro-
gramu. A wiec, po pierwsze, zadaniem poezji nie jest przedstawianie
Swiata ani méwienie prawdy, ani nauczanie — lecz tworzenie piekna,

Po drugie, warunkiem tego piekna jest doskonala forma. Po trzecie, do-
skonata forma zasadza sie na polisemicznos$ci znaku: nie jest on wyczer-
pywalny logicznie 4. Po czwarte, poezja bardziej odprzedmiotowiona ma
przewage nad poezjg mniej odprzedmiotowiong; jej piekno jest wolne,
tej drugiej — zalezne 15,

Ze tak wlasnie odczytywano Kanta, $wiadezy przyklad Schillera;
z kolei za$ na Schillera, zwtaszcza na jego wezesng tworezo$é powolywali
sie ekspresjonisci. Ot6z Schiller w Listach o estetycznym wychowaniu
czlowieka wskazuje na Kanta jako na zrédlo swych pogladow (list 1),
a nastepnie rozwija jego pomysly (zwlaszcza w liscie 22). Pisze tam:

W prawdziwie pieknym dziele sztuki tre§é powinna byé niczym, forma za$
wszystkim, albowiem jedynie przez forme dziala ono na calego czlowieka, [...].
Istnieje wprawdzie piekna sztuka namietno$ci, ale pojecie pieknej sztuki na-
mietnej jest wewnetrznie sprzeczne, albowiem nieuniknionym skutkiem piek-
nofci jest wolno$é od namietno$ci. Nie mniej sprzecznym wewnetrznie jest
pojecie sztuki pieknej nauczajacej (dydaktycznej) lub naprawiajacej (moralnej),
nic bowiem bardziej nie sprzeciwia sie pojeciu piekna niz nadawanie umystowi
pewnej okres$lonej daznosci 6.

Koncepcja jezyka jako systemu modelujgcego wyrazniejsza jest u Her-
dera, a przede wszystkim u Humboldta 7. Wplywala ona takze na prze-
$wiadczenie, ze poezja nie odzwierciedla Swiata, nie jest instrumentem

11 Zob. np. W. Juszczak, Mroczne 2rédio poznania. , Teksty” 1973, nr 1.

12 W, H Sokel, Der Literarische Expressionismus., Der Expressionismus in
der deutschen Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts. Miinchen 1960, s. 21.

13 Zob. R. Ingarden, Z teorii jezyka i filozoficznych podstaw jezyka. War-
szawa 1972, s. 63.

41 Kant, Krytyka wladzy saqdzenia. Przelozyl! J. Gatltecki. Warszawa
1964, s. 242.

5 Zob. tbidem rozwazania o muzyce (s. 106) i wyjasniajgcy przypis tlumacza.

8 F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czltowieka i inne rozprawy.
Przelozyli I. Kronska i J. Prokopiuk. Warszawa 1972, s. 131, 132.

17 Zob. Z. Kopczyhnska, ,Poezja jest sztukqg przez jezyk”. W zbiorze: Jezyk
i poezja. — A. Schaff, Jezyk a poznanie. Warszawa 1964.
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pozaartystycznych celéw, ,poezja jest sztuks przez jezyk”, jej zadaniem
jest m. in. ujawnienie swej autonomii i swoich praw wyrastajgcych
z rzeczywistoéci jezykowej 18. Humboldt w ogdle odrzucal zasade mime-
tyzmu, pisal, ze sztuka to ,,rozbicie Natury jako rzeczywisto$ci i zrekon-
struowanie jej jako wytworu fantazji” 1. Sad ten, zupelnie zbiezny z po-
gladami Kanta 20, konsekwentnie prowadzit do wniosku, ze sztuka jest
ySwiatem w $wiecie” (takie sformulowanie mozna rzeczywiscie znalezé
u Holderlina), a w koncu, ze $wiat sztuki jest nadrzedny wobec $wiata
rzeczywistego.

Tu jeszcze raz odwolajmy sie do Schillera, ktéry wiele zawdzieczal
takze Humboldtowi. Wiasnie w liscie do niego pisal Schiller, ze marzy
o stworzeniu ,,poematu absolutnego”, w ktéorym wygaszone ma by¢ wszy-
stko co ziemskie, a pozostaé ,,czyste Swiatlo, czysta wolnos¢, czysta sita” 21.
W pochodzacej za$ z tego samego czasu rozprawie O poezji naiwnej i sen-
tymentalnej rozréznia poezje pokrewng sztukom plastycznym i drugg —
pokrewng muzyce. Ta druga istnieje nie tyle przez zaktywizowanie war-
stwy brzmieniowej jezyka, ile przez odprzedmiotowienie go i urucho-
mienie wszystkich wieloznacznosei 22,

Roéwniez Novalis — a ekspresjoni$ci uwazali go za swego duchowego
przodka — marzyl o poezji muzyczno-jezykowe]j, ktora wskazywataby na
siebie sama, a nie na $wiat istniejacy poza nig. Tak wyobrazal sobie te
poezje:

Opowiadania bez zwiazku, jednakze kojarzone jak sny. Poematy — tylko
ladnie brzmigce i pelne pieknych st6w — ale takze bez sensu i zwigzku —
najwyzej pojedyncze zwrotki zrozumiale — powinny one byé tylko jakby
utamkami najréznorodniejszych rzeczy. Prawdziwa poezja niechby miala co
najwyzej w cato§ci sens alegoryczny i dzialanie poérednie jak muzyka 23.

Jeszcze silniej $wiadomo$¢ jezykowg awangardowych nurtéw w Niem-
czech ksztaltowala tradycja poezji i teorii Holderlina. Na jego prekur-
sorstwo wskazywal Gottfried Benn 24, a jedna z koncepcji jezykowych
ekspresjonizmu, mianowicie ta, ktérg proponowal Wilhelm Michel —
0 czym pézniej — wywiedziona zostala wprost z Hélderlina. Jego kon-

8B Kopczynska, ,Poezja jest sztukq przez jezyk”, s. 84.

19 Cyt. za: K. E. Gilbert, H Kuhn, A History of Esthetic. Blomington 1954,
s. 355.

2 Kant, op. cit., s. 242.

2 Cyt. za: E. Lohner, Die Lyrik des Expressionismus. W zbiorze: Expressio-
nismus als Literatur. Gesammelte Studien. Bern 1969, s. 119,

22 Schiller, op. cit., s. 358.

Z Novalis, Briefe und Werke. T. 3. Berlin 1943, s. 628. Cyt. za zbiorem:
Ein deutsches Lesebuch. T. 2: 1786—1832. Hamburg 1960, s. 277.

2% G, Benn, Einleitung. W antologii: Lyrik des expressionistischen Jahrzehnts.
Miinchen 1963, s. 10.

11 — Pamietnik Literacki 1974, z. 2



162 ERAZM KUZMA

cepcje syntetyzowaly wiele usilowan romantycznych. Rzeczywisto$¢ byta
wedlug niego $wiatem form (pojmowanych po arystotelesowsku), sztuka
za$ homologig rzeczywistosci, tez istniejgcg dzieki formie. Sztuka jest
sSwiatem w $wiecie”, ktéry powstaje przez nadanie temu, co nieorga-
niczne, materialowi — ksztattu. Ksztalt 6w jest racjonalny, logiczny,
obliczalny i obiektywny. Nasladowanie rzeczywistosci byloby bezsensow-
ne, jako ze prawda poetycka, artystyczna tkwi nie w materiale, ale
w sposobie jego ulozenia, w formie. Obiektywizacja, formalizacja poezji
dokonuje sie poprzez jezyk, tylko bowiem za pomocg jezyka moze poeia
przekazaé czytelnikowi swoje doznania, zobiektywizowaé¢ je. W ogoéle:
zrodiem jezyka jest potrzeba wyzwolenia sie od doznan, potrzeba refleksji,
poSrednioSci. Poeta nie jest jednak tworcg jezyka, on z zastanego mate-
riatu jezykowego tworzy mowe poetyckg przez tworzenie nowych znaczen.
Jest on wiec tworcg w tym sensie, ze za pomocg formy jezyka opanowuje
coraz to nowe przestrzenie zycia, bo wszystko — zdaniem Hoélderlina —
co jest mozliwe do nazwania, mozliwe jest tez do opanowania 2.

Polski romantyzm, do ktérego nasi ekspresjonisci nawigzywali, i to
znacznie cze$ciej oraz bardziej programowo, niz to czynili ekspresjonisci
niemieccy w odniesieniu do swego — nie wyksztalcil ani podobnej jak
wyzej oméwiona koncepcji jezyka, ani podobnej estetyki. Doda¢ za$
jeszcze trzeba, ze polscy ekspresjoni$ci swoiScie spreparowali romantyzm
stosownie do swoich potrzeb. Odwolywali sie do Adama Mickiewicza
i Juliusza Stowackiego, ale akceptowali tylko ich twoérczo§¢ mistyczna.
Przybyszewski, ktéry uznat Slowackiego za pierwszego i najwybitniej-
szego ekspresjoniste — dzielil jego twoérczo$¢ ma impresjonistyczng i eks-
presjonistyczng; odrzucal te pierwsza, przyjmowal druga, ktéra, jego zda-
niem, obejmuje tylko ostatni okres, genezyjski 26.

Recepcja romantyzmu wéroéd ekspresjonistéw byla w ogéle dos¢ skom-
plikowana. Najpierw ,,Zdrojowi” patronowal — za sprawg Przybyszew-
skiego — Adam Mickiewicz. Bylo to przedluzeniem sytuacji jeszcze mo-
dernistycznej, gdy Przybyszewski teorie ,nagiej duszy” wywodzil z wy-
ktadow o literaturze slowianskiej. Zreszta w swej summie przedekspre-
sjonistycznej, Szlakiem duszy polskiej, calag Mlodg Polske wywodzi
z romantyzmu, tak jak pdzniej bedzie to robil w odniesieniu do ekspre-
sjonizmu. Méwi tu juz jednak nie tylko o Mickiewiczu, ale i o Stowac~
kim, wreszcie o sobie jako o kontynuatorze Stowackiego ?’. Ale w slowie
wstepnym do zeszytu 1 ,,Zdroju”, aczkolwiek wymienia sie Mickiewicza,

2% Zob. R. Reschke, Aspekte einer Hélderlinischen Asthetik. ,Weimarer
Beitrige” 1973, nr 6. .

%S Przybyszewski, Ekspresjonizm, Stowacki i ,Genezis z Ducha”. Po-
znan 1918, rozdz. 7. .

278 Przybyszewski, Szlakiem duszy polskiej. Poznahn 1917, s. 116.
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Stowackiego i Norwida, tylko ten pierwszy jest obszernie cytowany. Tak-
ze w nastepnych zeszytach pojawiajg sie liczne fragmenty, cytewane
jako ,,przerywniki”, z jego mistycznych wypowiedzi. Byt to chwyt obli-
czony na zaszachowanie krytyki wielkopolskiej: ktéz odwazy sie zaatako-
wa¢t ,,Zdr6j” wypltywajgecy z ducha wieszcza?

Tak wiec wplyw Mickiewicza na $wiadomo$¢ jezykowa ekspresjoni-
stéw nie byl wielki, z obu przyczyn juz tu wspomnianych: stosunkowo
mato jest w jego tworczosci refleksji na temat jezyka, a i z tych ekspre-
sjonisci wybierali tylko niektére, z ostatnich dwéch kurséw Literatury
stowianskiej.

Swiadomo$¢ jezykowa Mickiewicza rozwijala sie jakby na dwoéch
planach: racjonalnym, gdy dokonywat on obserwacji na materiale jezyka,
i irracjonalnym, gdy mowil o duchowym pierwiastku jezyka. Najpierw
przewaza pierwszy plan. Np. w Objaénieniach do poematu opisowego
»Zofijéwka” (1822) poezja jest jeszeze rozumiana przede wszystkim jako
twor jezykowy, a wielko§¢ poety (Trembeckiego) — mierzona jego kom-
petencjami jezykowymi. Ostatnim echem tej racjonalnej postawy jest
pierwszy wyklad Literatury slowianskiej (1840), w ktérym mowa o ,,slo-
wie twoérczym”, wynikajagcym z wszechstronnej znajomosci jezyka 28.
Jednakze juz znacznie wcze$niej w poezji Mickiewicza pojawia sie kon-
cepcja stowa-logosu, ktére nie ma w zasadzie charakteru jezykowego
i jest atrybutem Boga (Oda do mlodosci, Reduta Ordona). Artysta siega-
jacy po nie popelnia grzech — hybris — i ponosi kare (Konrad w Dzia-
dach). Pojawia sie tez pierwsza formula ukladu jezyk—my$l—rzeczywi-
stosé: jezyk znieksztalca mys$l, a uczucie ,,tylko dymi przez stowa” (Wiel-
ka Improwizacja).

W miare jak Mickiewicz zmienia swe zalozenia teoriopoznawcze, gdy
zrodio prawdy stanowi dla niego juz nie rozum i nawet nie uczucie, lecz
intuicja 2, jezyk coraz czeSciej jest przez niego rozumiany jako twor du-
chowy, ktéoremu wszystko, co racjonalne (np. gramatyka) — szkodzi 30.
Wtedy tez wyraz oddzielony zostaje od stowa; jest on martwy
(jak litera, gramatyka, doktryna, forma), stowo natomiast jest zywe, ale
nie ma juz charakteru jezykowego. Jest slowem-logosem, sila sprawczg,
ktéra ujawnia sie w jezyku, ale takze w nauce, polityce, dziataniu. Bytuje
ono w czlowieku i w tym sensie jest ludzkie, ale dane jest przez Boga:

duch, ktéry pracuje, ktory sie podnosi, ktéry nieustannie szuka Boga, otrzy-

muje przez to samo $wiatlo wyzsze, tak zwane stowo; a czlowiek, ktory je
otrzymal, staje sie objawicielem 31,

2 A, Mickiewicz, Dzieta. Wydanie Jubileuszowe. T. 8. Warszawa 1955, s. 14.
29 Np. tbidem, t. 11, s. 173 n., 337 n.

% Ibidem, s. 483—484.

31 Ibidem, s. 18.
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Nie jest wiec stowo przedstawieniem mys$li; Mickiewicz stwierdza to
wyraznie 32. Kiedy za$§ moéwi o jezykach narodowych, hierarchizuje je
wedlug stopnia pierwiastka duchowego. Niezbyt jasno wyraza tu zna-
mienng dla romantyzmu mysl, ze jezyk miat charakter duchowy w chwili
narodzin, ale pdzniej stopniowo obumieral w konwencji. Jezyki stowian-
skie sg od innych lepsze dlatego, ze zachowaly swa pierwotno$¢. Na te
»lepszo$¢” wskazuje juz nawet sama nazwa: ,,Slowianie — znaczy lud
stowa, a raczej Stowa Bozego’ 33 Stopien uduchowienia jezyka jest
zresztg — zdaniem Mickiewicza — wymierny: zalezy od rozwiniecia sy-
stemu samogtoskowego, bo spélgloska — to cialo, samogloska — duch,
a jezyki polski i czeski majg system samogloskowy najbardziej rozwinie-
ty 3¢ Wskaznikiem uduchowienia jest tez zachowanie rodzimych czaso-
wnikéw. Czasownik bowiem stanowi ,,boska czes¢” jezyka, rzeczownik —
materialng. I pod tym wzgledem jezyki stowianskie gérujg nad innymi.
Wreszcie samo stowo ,,duch” swe pierwotne i wlasciwe znaczenie ma tyl-
ko w jezykach stowianskich, przy czym — twierdzi Mickiewicz — trzecia
cze$¢ wyrazow stowianskich z tego stowa sie wywodzi 3.

Pierwiastek duchowy jest jednak uniwersalny, ponadnarodowy i po-
nadjezykowy, co sprawia, ze slowo prawdziwie duchowe rozumiane jest
we wszystkich jezykach — ,Kiedy rozbrzmiewa, to nie usta méwig do
uszu, nie, to duch méwi do ducha [...]” 36. A wiec w okresie mistycznym
stowo jest dla Mickiewicza prymarne wobec my$lenia i rzeczywistosci,
ale niezalezne od jezyka. Odwrotnie: jezyk zalezy od stowa. Taka kon-
cepcja szla w parze z niechecig do literatury pieknaj, do poezji jako
tworu kunsztu jezykowego. Ma poezja racje bytu w epokach spokojnych,
ale nie w epokach czynu, a za taka uwazal Mickiewicz epoke sobie wsp6l-
czesng 37,

Polscy ekspresjonisci odziedziczyli po Mickiewiczu lekcewazenie dla
jezyka jako tworu racjonalnego, dla gramatyki, dla poezji — i kult dla
stowa-logosu, pragnienie komunikacji bezposredniej i bezstownej. Nie
kontynuowali Mickiewiczowskiej ,,alchemii jezykowej”, w ktérej ustala
on np. znaczenie samoglosek i spéiglosek 38. Nie podjeli jego etymologi-

32 Ibidem, s. 397.

33 Ibidem, s. 396.

3¢ Ibidem, t. 8, s. 223.

35 Ibidem, t. 10, s. 163—164.

3% Ibidem, t. 11, s. 404.

37 Ibidem, s. 23, 35.

3% Nie mogli zresztg zdrojowcy znaé najwazniejszych fragmentow dotyczgcych
tego problemu, bo ukazaly sie one drukiem dopiero w Wydaniu Sejmowym dziel
Mickiewicza. Otéz Mickiewicz (op. cit., t. 7, s. 263—254) pisze w nich, Ze ,,W samo-
gloskach objawia sie niewidomy §wiat mowy, w spolgloskach §wiat widomy”. I tak
»E [oznacza] powierzchnie §wiata, u — gleboko§é, y — wysokosé [..]. B — [to]
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zacyj; wprawdzie nie mialy one wartosci naukowej, ale prawie wszystkie
nurty awangardowe, w tym i ekspresjonizm niemiecki, m. in. ta droga
dochodzity do lingwistycznej koncepcji poezji. Mickiewicz-mistyk nie by?
najlepszym nauczycielem nowej $§wiadomosci jezykowej, a ekspresjonisci
na dodatek okazali sie zlymi uczniami: mnie przejeli tego, co godzilo sig
przejact.

Jednak powolywali sie oni nie tylko na Mickiewicza, ale réwniez —
i przede wszystkim — na Stowackiego. Przybyszewski glosit:

nasz polski ekspresjonizm z wszystkimi jego usilowaniami, tesknotami, wszyst-

kimi jego ,mes haines” powstal juz przed siedemdziesieciu laty, a jego naj-

dostojniejszym wyznawcg, jego boskim Janem Chrzcicielem byl — zaiste ,ipse
deus, philosophus et omnia” Juliusz Slowacki %. )

Tu trzeba jednak uczyni¢ zastrzezenie: Stowacki by! niepodwazalnym
autorytetem dla Przybyszewskiego; wybor takiego autorytetu skierowany
byl przeciw mlodszym zdrojowcom, ktérych bardziej obchodzit wsp6l-
czesny ekspresjonizm niemiecki ¥. Bez zastrzezen nauke genezyjskg Slo-
wackiego przyjeli tez Jerzy Hulewicz i Emil Zegadlowicz. Natomiast Jan
Stur wierny pozostal raczej Mickiewiczowi, a plzniej zwrocil sie wyraz-
nie w strone Norwida.

Przedgenezyjska koncepcja jezyka i poezji wyrazona w pismach Sto-
wackiego zblizona byta do drugiej i trzeciej formuly uktadu jezyk—mysl
—rzeczywistos¢. Pragnienie wyrazone w Beniowskim, ,,aby jezyk gietki
/ Powiedzial wszystko, co pomysli glowa”, ma charakter programu poe-
tyckiego. Inny cytat z tego samego utworu zdaje sie nawet sugerowac,
ze jezyk mowi wiecej, niz pomy$li glowa, ze jest wlasnie prymarny:

Wyraz zostal przy wyrazie,
Nie wiem czego chce? i czego dowodzi?

Jako fajerwerk z gwiazd kilku tysiecy
Chcialem, aby sie spalil — i nic wiecéj.

wybuch ducha w $wiecie widomym, w — jego wniScie, p — jego wplyw [..]” itd.
»Z rozmaitego objawienia sie i wplywu samoglosek duchowych i ludzkich na
spbigloski, a stad z rozmaitego ich kojarzenia sie, powstaje cala mowa”. Rozwaza-
nia Mickiewicza wiaza sie z bardzo starg tradycjg orientalno-semickg (zob. np.
Hocke, op. cit, cz. 1: Der magische Buchstabe), ktéra odegrala istotng role w roz-
woju awangardowej poezji od manieryzmu przez romantyzm (np. Novalis podobnie
twierdzil, ze , Samogloska jest nieograniczong potegg, spoéigtoska — materialem”),
A. Rimbauda i jego Samogloski, R. Wagnera, R. Ghila Traktat o stowie, S. Mallar-
mégo — az po awangardowa poezje w. XX, lagcznie z ekspresjonizmem niemieckim.
Poglady te nie mialy warto$ci naukowej, ale bogacily §wiadomo§é jezykowsq, pro-
wadzily do wyczucia substancji jezykowej, do pojmowania poezji jako dzialania
jezykowego.

¥ Przybyszewski, Ekspresjonizm, Stowacki i ,,Genezis z Ducha”, s. 10.

4 Postlugujgc sie doktryng Slowackiego zwalczal Przybyszewski kierunek, ktory
chcial nada¢ ,,Zdrojowi” A. Bederski.
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Potwierdzenie takiego pogladu znajduje sie jeszcze w Krytyce krytyki
i literatury, gdzie autor przez usta Szekspira wypowiada sgd, ze idea
jest nastepstwem dziatania jezykowego, nie odwrotnie 41,

Wspomnieé¢ tu trzeba jeszcze o charakterystycznych dla wezesnej
tworczosci Stowackiego zjawiskach: o ,,nastawieniu na cudze stowo”, co
bylo tez elementem gry jezykowej, o pierwiastkach autotematyzmu,
o ironii romantycznej, bedacej swiadectwem kreacyjnej postawy autora.
Wszystko to dalo podstawy do znanej wypowiedzi Mickiewicza, zrazu
przyjetej przez Slowackiego z zadowoleniem, iz ta poezja jest ,kosciolem
bez Boga”.

Polscy ekspresjoni§ci ten etap Swiadomosci jezykowej pomijali dy-
skretnym milczeniem, bo, jak pisalem wyzej, odwolywali sie do twor-
czosci okresu genezyjskiego. Ot6z w tej fazie Stowacki uznawal, ze istnieje
stowo-logos i stowo ludzkie, poetyckie, ktére w najlepszym wypadku jest
,Wyjakaniem dawnych prac zywota”, podczas gdy tamto stowo, logos —
jest slowem stwarzajgcym Swiat. Stowo ludzkie o tyle tylko ma wartos¢,
chociaz nieskoficzenie nizszg od stlowa-logosu, o ile z tym ostatnim za-
chowalo jaka$§ laczno$é, ale i wtedy jest ,,nedznym i bezsilnym ksztal-
tem” 4. Marzy sie Slowackiemu komunikacja bezjezykowa, ale do§¢ zna-
mienne, jest tu przywolywany wzorzec nie muzyki (bo dzwiek to jeszcze
materia), lecz $§wiatla. Doskonalenie sie, uduchowienie idzie w parze
z utratg glosu, jezyka 43. Jezyk jest bowiem forma zastyglg, objawem
zleniwienia ducha. 29 wrzesnia 1848 poeta zapisat w dzienniku:

Jezyk stworzyé narodowi jest to szatanska przystuga. Wkrétce z formy
wydoby¢ sie nie moze, leniwieje duchem — i latwoéé ttémaczenia sie bierze
za obfito§¢ mys§li 4.

Zupelnie inaczej moéwil Fichte: dopiero jezyk daje narodowi tozsa-
mo$é i wlewa w niego zycie. Inne bylo tez stanowisko Mickiewicza.
W okresie genezyjskim substancja jezykowa jakby przestawala istnie¢ dla
Stowackiego. W swoich rozwazaniach nad metaforg traktowatl ja jako zja-
wisko juz nie jezykowe, lecz mistyczne: personifikacja i animizacja sg
wedlug niego $wiadectwem panteizmu i metempsychozy 4.

1.J Sltowacki, Dziela wszystkie. Pod redakcjg J. Kleinera. Wyd. 2
T. 5. Wroclaw 1954, s. 128, 110; t. 10 (1957), s. 90. W sprawie tu omawianej zob. tez
uwagi M. Jastruna o Slowackim jako poecie formy (Walka o stowo. Warszawa
1973).

2 Stowacki, op. cit, t. 14 (1957), s. 446.

48 Ibidem, t. 15 (1955), s. 433; zob. tez na s. 436 znamienng hierarchizacje poezji:
poezja muzyczna (Zmija), malarska (Beniowski), duchowa (Ksiadz Marek).

4 Jbidem, s. 485.

4 Ibidem, t. 14, s. 302—303, 309—310.
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W parze i w zwiazku z tg zmiang koncepcji jezyka idzie zmiana poe-
tyki i koncepcji poezji. Wspomne tylko o pogladach na poezje. Slowacki,
podobnie jak Mickiewicz, upodrzednia jg. Jego zdaniem ma ona sens
jedynie jako narzedzie walki o cele wyzsze. W liscie do Stattlera zr. 1848
pisat:

praca moja zywa [tj. dzialalno§é polityczna] lepszg jest niz praca moja umaria,

ktora juz w foremkach sie swoich glinianych pokazala i nazywa sie poezja
moja 6.

A w innym, do tego samego adresata:

wierz, ze kazda sztuka jest narzedziem otrzymanym 2z laski Boga i danym
duchowi dla finalnego celu, to jest dla spelnienia misji swojej na ziemi %,

Norwid jako patron ,,Zdroju” — obok Mickiewicza i Slowackiego —
pojawial sie od poczatku, ale by! to raczej uklon w strone Miriama, ktory
wspolpracowal z grupg poznanska, niz rezultat rzeczywistej znajomosci
tego pisarza i checi jej wykorzystania dla teorii sztuki ekspresjonistycz-
nej. ,,Zdréj” cheial tez w pewnej mierze kontynuowa¢ tradycje ,,Chime-
ry”’ — publikujgc nieznane norwidiana. Jedynie Jan Stur, i to w pdzniej-
szym okresie, przyjmie pewne poglady Norwida i — jak sie zdaje — za
ich pomoca bedzie chcial przytlumié¢ wynaturzong recepcje mistyki Slo-
wackiego. Wedlug Stura:

By zrozumieé¢ ekspresje, warto studiowaé¢ Norwida. By zrozumieé Norwida,
warto studiowac ekspresje 48,

Swiadomoéé jezykowa i poetycka Norwida byla najbardziej W po-
réwnaniu do innych polskich tworcéow romantyzmu -— rozwinieta i do
pewnego stopnia wspélbiezna z 6wezesng mys$la europejskg #°. Ale ciggte

% J Stowacki, Dziela. Pod redakcja J. Krzyzanowskiego. T. 14
Wroctaw 1952, s. 267.

47 Ibidem, s. 251.

% J Stur, Na przelomie. O nowej i starej poezji. Lwéw 1921, s. 150. Cytowa-
ny fragment pojawil sie najpierw w ,,Zdroju” (t. 11 (1920), z. 5, 6). Wydaje sig, ze
w podjeciu przez Stura tradycji Norwida dopatrzyé sie mozna akcentéw polemicz-
nych: 1) przeciw tradycji Stowackiego, z ktérej wyprowadzano pogarde dla formy,
program zupelnego uduchowienia sztuki; 2) przeciw tradycji Mickiewicza i Sto-
wackiego, z ktérej wyprowadzano wniosek o uprzywilejowanej pozycji Polski w roz-
woju $wiata (Stur przeciwstawial np. polsko-ogélnoludzkg Wande Norwida —
Wandzie Wyspianskiego, ktéra byla tylko polska); 3) przeciw psychologizmowi,
o ktéry oskarzal p6zniej Kosidowskiego.

49 Wydaje sie jednak przesada sad, iz wyprzedzat on pod tym wzgledem Mal-
larmégo czy Eliota (zob. J. W. Gomulicki, Norwid — poeta europejski. ,Nowa
Kultura” 1958, nr 22) lub tez — ze w Czestochowskich wierszach wyprzedzit Sa-
mogtoski Rimbauda (zob. M. Zurowski, Norwid i Gautier. W: Nowe studia
o Norwidzie. Warszawa 1961).
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rwanie sie tradycji w Polsce sprawilo, ze mimo powtérnego odkrycia Nor-
wida przez Miriama, mimo ze i Poznan niemato dal norwidologii, oddzia-
lywanie tego pisarza i mys$liciela, jego $wiadomosci jezykowej bylo zni-
kome. Opierajac sie na tych tekstach, ktore juz wtedy znano, $wiadomosé
te tak mozna zarysowac:

Po pierwsze, Norwid rozumial konieczno$¢ zewnetrznego ogladu jezy-
ka i dostrzegal jego substancjalno$¢, przedmiotowo$¢. Byia to ogoélna
zasada formulowana nastepujaco:

~Nie znam reki, pokagd rekg robie,
Ani oka, gdy silnie w przedmiot sie zapatrze”.

Zaiste — by¢ aktorem trza i byé w teatrze...
Oderwaé¢ sie od siebiei wej§é w siebie [...]%.

Wsrod stow wyroéznial jednoznaczne i zarazem konkretne, ,kiedy pi-
sarz stara sie unikng¢ stylu przez uszanowanie dla rzeczy opisywanej,
a z siebie samej zupelnej i zajmujgcej” 51. Slowa te sg ,,wierne jak pod-
pisy Swiadkoéw, ktérzy pisaé nie umiejge, znakami krzyza nieksztaltnie
nakre§lonego podpisuja sie” %2. Chodzi tu o jezyk denotujacy w sposéb
mozliwie czysty, bez konotacji, o jezyk ,,przezroczysty”’. Z takim jezykiem
i takimi stlowami opozycyjnie sprzezony jest jezyk konotacyjny, polise-
miczny i wskazujacy na siebie samego. Tworzg go stowa — jak je w pew-
nym okresie Norwid nazywa -— ,biate”, w ktorych dzieje sie dramat
dialektycznie polgczonych przeciwienstw semantycznych. Z owym dra-
matem wigze sie tez proces percepcji stowa: coraz wnikliwsze jego poz-
nawanie prowadzi w koncu nie do rozjasnienia, lecz do zaciemnienia. Te
granice miedzy jeszcze poznawaniem a juz zaciemnianiem nazywa Nor-
wid ,,mianownikowaniem filologicznym”.

Dramat ,bialtych slow” ujawnia sie przez etymologizacje, ale inng niz
etymologizacja uprawiana przez Mickiewicza. Blizsza jest ona Humbol-
dtowi, ktéory moéwil, ze np. wypowiedzenie stowa Wolke uruchamia nowe
znaczenia przywolane walorem brzmieniowym: Woge, Welle, Wilzen,
Wind, Wehen, Wald, a z kolei ten sam desygnat w réznych jezykach, dla-
tego ze inaczej brzmi, ma inne mieco znaczenie: ,,gdy ktos wymawia
inmoz, equus i Pferd, nie mowi caltkiem dokladnie tego samego” %3. Przy-
ktadem Norwidowskiego ,bialego stowa” jest chocby ,glgb”, w kto-
rej pobrzmiewa i ,klab” z konotacjami: ziemia, czern, splatanie, zad —

% C. K. Norwid, Pisma wybrane. T. 2. Warszawa 1968, s. 257.

51 Ibidem, t. 4, s. 34.

52 Ibidem, s. 45.

53 Cyt. za: Kopczynska, ,Poezja jest sztukq przez jezyk”, s. 81. — By¢
moze podobnie my§lat Norwid, gdy méwil (op. cit., t. 2, s. 269—270), Ze nie podobna
pisa¢ po hebrajsku felietonéw, po francusku psalméw, po lacinie sag skandynaw-
skich itd.
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i,golgb” z konotacjami opozycyjnymi: niebo, biel, linia prosta (lotu) itd.
Norwid pisze po prostu: ,,gtab wszelka jest to i ktah, i golgh” 5
By¢ moze w tym wypadku Norwid idzie za sugestiami etymologicznymi
Jana Nepomucena Kaminskiego, ale ze etymologizacja nie jest konieczna
dla wydobycia dramatu stowa, ze wystarczy zbiezno§é brzmieniowa,
Swiadczy opozycja: ,,rodak”—,robak”. W okreSlonej sytuacji — Norwid
ja przedstawia — zbieznos$¢ ta powoduje przeniesienie znaczenia ,,robaka”
na ,,rodaka’” %. Podobnie jak Humboldt, wskazuje tez, ze greckie ,,kal6s”,
lacinskie ,,pulcher”, niemieckie ,,Schéne” i polskie ,,piekno” znacza co
innego, bo brzmienie tych wyrazéw przycigga miejako rdzne znaczenia 3.

Mozna wigc uzna¢, ze Norwid dopuszczal mysl, iz jezyk steruje mysla
i poznaniem $wiata, jest systemem modelujgcym. Nawet jeszcze wiecej:
ksztaltuje rzeczywistos¢. Wskazuje bowiem Norwid na dramat opozycji
w lacinskich odpowiednikach wyrazu Stowianin: ,,Sclavus”—, Slavus”, za
ktorymi idg opozycyjne konotacje: ,staby”—, stawny”, i stwierdza: ,,Tu
jest klucz tajemnicy, tu dwuznacznosé mowy” 57. Norwid przypuszcza, iz
ta miestabilno$¢ znaczenia op6znila rozwéj Slowian — a i do dzisiaj, ubo-
lewa, zachowatla sie ,,u Slowian luzna niestateczno$é” 58,

Jezykowe rozumienie poezji prowadzi w konsekwencji do zasady po-
$rednioéci. Poezja nie powinna by¢ tozsama ze $wiatem, lecz ma tworzyé
konstrukcje homologiczng wzgledem niego. W szkicu Milczenie Norwid
buduje teorie czegos w rodzaju prawa powszechnej analogii (jak poéZniej
symbolisci), postugujac sie nazwami ,,przyblizenie”, ,;parabola”, ,,mono-
log-nieustannie-sie-parabolizujgcy”. Z tego réwniez wynika, ze prawem
jezyka poetyckiego jest wieloznacznosé, aluzyjno$¢, przemilczenie.

Inaczej tez niz Mickiewicz i Stowacki — Norwid ceni forme: ona jest
zrodltem piekna, tak jak tresé zrodtem dobra (Promethidion); harmonijne
ich zespolenie daje prawdziwg sztuke. Polska jest krajem pokrzywdzonej
formy i przerostu ducha, a duch bez formy jest upiorem, przy tym ce-
chuje sie niekomunikowalnoscia. To sie méci na Polakach. Wskutek tego
wlasnie u nas ,,Ciggu nie ma i toku, lecz — fazy i drgania” 5. Pragna? tez
Norwid wyzwolenia poezji ze stuzb jej obcych. Jej zadaniem jest byé
sztukg. Tylko niedowlad dziennikarstwa i dzialan spotecznych sprawit, ze
obcigzono poezje zadaniami niezgodnymi z jej istotg (Wstep do ,,Vade-
-mecum”).

5 Norwid, op. cit, t. 4, s. 49.
55 Ibidem, s. 55.

%6 Ibidem, t. 4, s. 372—373.

57 Ibidem, t. 2, s. 274.

58 Ibidem, s. 276.

59 Ibidem, s. 270.
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Z tego bogactwa zdrojowcy wzieli niewiele, ze $wiadomosci jezyko-
wej — prawie nic. Rozminegli si¢ z Norwidem. On sam wyczutby w tym
ironie historii godng opisania w Bialych kwiatach, bo méwil, ze ,,Ciggu
nie ma i toku, lecz — fazy i drgania” — i objety zostal wlasnym pra-
widlem.

Inaczej bylo w Niemczech. Pewien typ $wiadomosci jezykowe] pie-
legnowano tam bez przerwy i przekazywano z pokolenia na pokolenie —
az do ekspresjonizmu i wspéiczesnosci. Schopenhauer, Wagner, Nietzsche
— ta tréjea, sprzezona wewnetrznie zaréwno odpychaniem jak i przycig-
ganiem, takze przygotowywala $wiadomos$¢ jezykowa ekspresjonizmu.
Wspolny dla niej byl wzorzec muzyki jako jezyka idealnego, zaintereso-
wanie warstwg brzmieniowg. Wedlug Schopenhauera stosunek miedzy
jezykiem, muzykg i rzeczywistoscia uklada sie na zasadzie rozroznien
scholastycznych: jezyk to universalia post rem, muzyka — universalia
ante rem, rzeczywistos¢ — universalia in re 8, Muzyka ma te wyzszo$c
nad jezykiem i nad poezjg, ze bezposrednio ukazuje zasade Swiata: wole
i uczucie. Ale jezyk poetycki moze sie do niej zblizy¢ przez rytm i rym’.
rytm bowiem jest zjawiskiem istniejgcym w czasie, a wiec ante rem;
poza tym wraz z rymem stanowi element muzyczny jezyka poetyckiego,
istnieje sam dla siebie, ma swoje znaczenie, ktore jest pokrewne muzyce,
nie jest $rodkiem dla wyrazania sensu stdéw 6!, Schopenhauer dopuszcza
istnienie poezji, ktora znaczy tylko warstwa brzmieniows; odwoluje sie
do jeszcze jednego sposobu przelamywania ograniczen jezyka potocznego,
polega on na zrezygnowaniu z ciggloSci logicznej na rzecz serii szybko
po sobie nastepujgcych obrazéw podporzadkowanych jednej tonacji na-
strojowej. Przyktady tej techniki widzi w niektérych wierszach Horacego,
Goethego, a przede wszystkim Petrarki 62

Najdobitniej jednak préoba uszlachetnienia poezji przez muzyke —
préba rozumiana zaréwno jako wyeksponowanie elementéw brzmienio-
wych jezyka jak i skojarzenie poezji z muzyks instrumentalng — wy-
stepuje u Richarda Wagnera. Wychodzi on z zalozenia, ze taniec, muzyka
i poezja byly niegdys$ ze sobg Sci§le polgczone, ale poédzniej kazda z tych
sztuk poszla wlasng drogg. Zawazylo to ujemnie na jezyku poezji, ktory
stracil swg moc twoércza, zaczal opisywaé, méwi¢ posrednio . Stan ago-
nalny to sytuacja wspélczesna, gdy poezja nie jest juz mowiona, lecz za-

8 A Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung. W: Sdmtliche
Werke in fiinf Bdnden. T. 1. Leipzig b. r., s. 357.

61 Ibidem, t. 2, s. 1200.

62 Ibidem, s. 1200—1201, 1203—1204.

68 R, Wagner, Gesammelte Schriften und Dichtungen. T. 3. Leipzig b. r,
s. 105.
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pisywana i czytana. Odrodzenie moze przyj$é tylko poprzez zaktywizo-
wanie warstwy brzmieniowej.

Mowa dzwickéw jest poczgtkiem i koncem mowy stownej, jak uczucie
poczatkiem i koncem rozumu, mit poczatkiem i koncem historii, liryka po-
czatkiem i koncem poezji 8.

O tym, jak z mowy dzwickéw powstal jezyk stlowny skonwencjonali-
zowany i jak od tego jezyka mnalezy wroéci¢ do mowy diwiekéw, pisze
Wagner w duzej rozprawie Oper und Drama. Powtarza tu dawny poglad,
ze pierwotna mowa dzwiekéw byla samogloskowa i wyrazala czyste sta-
ny uczuciowe . Aby jednak okresli¢, wobec jakich przedmiotéw te stany
sie pojawiajg, trzeba bylo samogloske w naglosie badz wyglosie opatrzyé¢
spoigtoska, ktéra miata wskazywac¢ na przedmiot. Tak powstaly rdzenie,
a z nich — mowa %, Rdzenie te mialy pewng wazng i tworczg wilasciwosé:
nie byly znakami arbitralnymi, lecz w spos6éb konieczny przylegalty do
przedmiotu i aury uczuciowej przez niego ewokowanej®’. Mialy przy
tym charakter znaku na tyle intersubiektywnego, ze byly komunikowal-
ne. To z kolei — pisze dalej Wagner — umozliwilo poetyckie uporzadko-
wanie mowy na zasadzie aliteracyjnej (,,Stabreim”), co dawalo wielorakie
korzys$ci: z jednej strony, wiele rdzeni oznaczajacych rézne przedmioty
mozna bylo uszeregowa¢ wedlug okreslonego porzadku uczuciowego,
z drugiej — rézne uczucia wedlug porzgdku przedmiotowego. Bylo to
wiec w gruncie rzeczy dzialanie metaforyczne zdgzajgce do uwieloznacz-
nienia wiersza — czy moze lepiej: zachowujgce pierwotng wieloznacznoéé
dzieki stalemu przeptywowi wartoéci. ,,Stabreim” byl cigglym ruchem
miedzy emocjonalno-semantyczng jednosciag a wielo$cia. Poza tym:
wiersz aliteracyjny tworzy! okreslong warto§¢ muzyczng, melodyczng.

Pézniej jednak rdzenie zatracily swéj bezposredni zwigzek z okresla-
nymi przedmiotami, przestaly wyrazaé uczucia, stalty sie konwencjonal-
nymi znakami, Poezja ratowala sie zwrotem do rytmiki przez metrum
i do melodyki przez rym, ale — zdaniem Wagnera — s3 to formy obce
duchowi jezyka niemieckiego. Na szczeScie jezyk niemiecki zachowal cos,
co utracily jezyki wloski czy francuski: akcent na sylabie rdzennej. Ot6z
przez rytmike i melodyke akcentowanych rdzeni mozliwy jest powrét
do mowy dzwiekéw. Wspblczesny peeta (Wagner mysli tu o sobie), po-
wréciwszy do rdzenia jako zasady, powraca réwnocze$nie do dawnego
ot Ibidem, t. 4, s. 9.

65 Ibidem, s. 92.

6 Ibidem, s. 93.

87 Caly ten wywaéd przytoczony jest tu tylko jako przyklad okreslonej §wiado-
mosci jezykowej, nie jako obraz stanu faktycznego, ciekawe jednak, Ze wspolczesna
psycholingwistyka w sposéb eksperymentalny popiera teze o niekonwencjonalnosci

znakoéw jezykowych (zob. np. R. Brown, Psycholinguistics. Selected Papers. New
York 1970, zwlaszcza rozprawa Phonetic Symbolism in Natural Languages).
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przeswiadczenia, ze samogltoska jest duszg, cialem za$, tym, co ,,0grani-
cza Ow nieskonczenie plynny pierwiastek” samogloski, co nadaje jej
sens — spdligltoska. Tworca rozpoznaje rdzen jako podstawowg jednostke
zmyslowo-umystowa jezyka i uSwiadamia sobie, ze dzialanie poetyckie
to przede wszystkim ustalenie porzgdku tej jednostki. Powraca wiec do
wersyfikacji aliteracyjnej, ktora uruchamia przeplyw wartosci, gre mie-
dzy jednoscig a wieloScig. To, co rozumowo jest calkiem odrebne — po-
wigzane jest warstwag brzmieniowg wiersza. Dlatego Wagner zwraca sie
z patetycznym apelem do poetéw, by zawierzyli stuchowi i dzwiekowi,
ktore jedynie zdolne sg ozywi¢ poezje 68,

Wreszcie Friedrich Nietzsche. Ekspresjonisci przeciwstawiali sie mu,
ale przez to byli z nim powigzani. Zaratustre chcieli zastgpi¢ Chrystusem,
nadczlowieka — zebrakiem, rase panéw — masg %, ale fascynowalta ich
technika pisarska Nietzschego. Gottfried Benn po latach juz, zastanawia-
jgc sie nad réznymi zwigzkami ekspresjonistow z tradycja, powie:

Co do nas, naszym zapleczem byl Nietzsche: rozedrzeé¢ swojg wewnetrzng
istote slowami, dazyé do wyrazenia siebie, sformulowania, oflepienia, ol§nie-

nia, bez wzgledu na ryzyko i wyniki, wygasié tre§é na rzecz ekspresji — to
bylo przeciez istotg jego egzystenciji ™.

Czy tak bylo rzeczywiscie? Najbezpieczniej odpowiedzieé: bylo i tak.
W Narodzinach tragedii wyodrebnia Nietzsche dwa jezyki: apollifisko-
epiczny, ktoérego przyklady daje Homer, i dionizyjsko-liryczny, reprezen-
towany przez Archilocha. Otéz ten drugi jezyk rodzi sie z muzyki w ten
sposéb, ze w pewnym momencie muzyczny nastréj (tu Nietzsche powo-
tuje sie na Schillera) znajduje swéj wyraz w apollifiskich jednak obra-
zach. Jezyk liryki jest wiec zalezny od muzyki, ale nie odwrotnie. Jest
tez czym$ posSrednim, bo jego zwiagzek z prajednig ma charakter symbo-
liczny, za$ muzyka po prostu jest tg prajednig 1. Z tego wynikajg okre-
$lone wnioski: tylko muzyka dociera do prawdy, jezyk — nie. Jest on
pewnym sposobem bycia w §wiecie, umozliwia nam egzystencje, porzad-
kuje rzeczywisto$é, a moze nawet jg stwarza. Nasze my$lenie, dostrze-
ganie problemoéw, filozofowanie — to wszystko wynika z narzucenia §wia-
tu schematu jezykowego. Dostrzegamy tylko to, co moze byé zwerbalizo-
wane 72, potrafimy bowiem zrozumieértylko $wiat przez siebie stworzony 7.

Nasz $wiatopoglad nie zalezy od poznania prawdy, ale od tego np., ze

6 Wagner, op. cit, t. 4, s. 133.

6 Zob. Sokel, op. cit.,, cz. 2: Der neue Mensch — Anti-Zarathustra.

7 Benn, op. cit., s. 10.

1P Nietzsche, Die Geburt der Tragodie. Der Griechische Staat. Stuttgart
1939, s. 67, 76. Nie korzystam z opublikowanych polskich przekiad6éw dziel Nie-
tzschego, gdyz oparte one byly na wydaniach niepoprawnych.

7 F., Nietzsche, Der Wille zur Macht. Stuttgart 1939, s. 358.

B Ibidem, s. 344.
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w gramatyce jezykow indoeuropejskich rozwinelo sie pojecie podmiotu
czynnosci. W jezykach, ktérych rozwdj jest inny, nieuchronnie inny jest
tez $wiatopoglad. A wiec stowo — to zluda czy — jak picknie méwi
Nietzsche — ,,linia horyzontu naszego poznania”, ale nie prawda 7. Praw-
da zresztg nie istnieje, jest ona bowiem tylko wykladnikiem woli mocy.
OczywiScie tkwi w tym pewna sprzecznosé¢, bo jesli nie ma prawdy, wtedy
stowo nie ma punktu odniesienia i nie moze byé ani prawdziwe, ani fal-
szywe. W innym jednak miejscu czytamy, ze prawda istmieje, ale jest
straszna, mordercza. Sztuka (a wiec i jezyk) bronig nas przed nig 75. Tak
wiec stowo jest dwuwartoSciowe: jest klamstwem, ale i maskg ochron-
ng; naszym wytworem, w ktorym rozpoznajemy siebie, i schematem przy-
jetym wraz z systemem jezykowym 7.

Tworczos¢ Friedricha Nietzschego nalezy do epoki krzyzujgcych sig
nurtéw: naturalizmu, impresjonizmu, neoromantyzmu. Mimo réznic —
wszystkie one cechowaly sie duzym zainteresowaniem problematyks jezy-
kowsg i, co troche zaskakuje — przekazaly ekspresjonizmowi niemieckiemu
okreslone koncepcje. Choéby naturalizm. Z pomystéw Arna Holza (przed-
stawie je nizej) wysnuta zostata ekspresjonistyczna teoria jezyka i poezji
w kregu ,Der Sturm”. Romantyczng w gruncie rzeczy koncepcje jezyka
liryki kontynuowal inny naturalista, Julius Hart 7. Wydaje sie jednak,
ze nowg jakos¢ Swiadomosci jezykowej przyniost impresjonizm. Odrzucit
on bowiem maturalistyczne rozumienie prawdy jako zjawiska obiektyw-
nego, wprowadzajac na jej miejsce subiektywng prawde wrazen, co bylo
zgodne z zalozeniami Ernsta Macha 8. Nowa koncepcja jezyka miata wiec
charakter psychologiczny, co w praktyce usprawiedliwialo wszystkie
eksperymenty i lamanie norm: wszak wiernym trzeba bylo byé tylko
wlasnym wrazeniom. ,,Rewolucja jezykowa’” zaczela sie w tym wlasnie
momencie. Czlowiek znalazl sie sam na sam ze swoim jezykiem, odciety
od reszty Swiata.

Impresjonizm podwazal wartosé jezyka jako §rodka komunikacji. Naj-
pelniej te nowg Swiadomo$¢ wyrazil na przeltomie wiekéw stynny dzisiaj

" F, Nietzsche, Jenseits von Gut und Bdse. Stuttgart 1940, s. 27—28. Zob.
takze Der Wille zur Macht, s. 337.

% Nietzsche, Der Wille zur Macht, s. 554.

" Slowo-maska jest waznym elementem koncepcji jezykowych Nietzschego.
Zob. Nietzsche, Jenseits von Gut und Bése, s. 50, 226. Zob. takze: E. Bert-
ram, Nietzsche. Berlin 1929, s. 126 n.

T J. Hart, Der Kampf um die Form in der zeitgenossischen Dichtung. ,Kri-
tisches Jahrbuch” 1890, z. 2. — Informacje te zaczerpnalem z: J. Hryficzuk,
Poglqgdy estetyczne maturalistéw niemieckich. Wroctaw 1968, s. 109,

"™ Na zwigzki E. Macha z impresjonizmem wskazuja m. in.: R. Hamann, Der
Impressionismus in Leben und Kunst. Koéln 1907. — K. Friedemann, Die Rolle
des Erzdhlers in der Epik. Leipzig 1910. — O. Walzel, Gehalt und Gestalt. Ber-
lin 1923. — J. Schneider, op. cit.
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List lorda Chandos Hugona von Hofmannsthala. Czytamy w nim wyzna-
nie bohatera:

Stracilem calkowicie zdolno§¢ spojnego mys$lenia czy moéwienia o czym-
kolwiek... abstrakcyjne stowa, ktoérymi sie jednak zgodnie z naturg jezyk musi
postugiwaé¢, aby wypowiedzie¢ jakikolwiek sad, rozpadajg mi sie w wustach
jak zbutwiale grzyby.. Wszystko rozpada mi sie na kawalki, te kawatki zno-
wu na kawalki i nic juz nie daje sie scali¢ pojeciem .

Z tego punktu $wiadomosci prowadzily dwie drogi: jedna do milcze-
nia (te wlasnie wybiera bohater Listu), druga do ,liryki absolutnej”.

W tym samym mniej wiecej czasie rozpoznaniem tej drugiej mozli-
wosci zajgl sie Christian Morgenstern, ktory tez twierdzil, ze jezyk jest
tworem dowolnym, arbitralnym i z tej przyczyny nasze pojecie $wiata
umozliwione przez jezyk jest takze catkowicie dowolne 80. Groteskowe
Galgenlieder z 1905 r. wraz z rownie groteskowymi komentarzami sg
praktycznym wyciggnieciem wnioskow z tego sgdu. Das grosse Lalula
tak sie zaczyna:

Kroklokwafzi? Semememi!
Seiokrontro — prafripolo:

Bifzi, bafzi; hulalemi:
quasti bast bo...
Lalu lalu lalu la!

Jest to oczywiscie czysta gra dzwiekow, ale w komentarzach autor
rzecz roznie objasnia: raz, ze to zapis koncowki szachowej; w innym
miejscu, ze to piesn o szubienicy, a odczytanie jej jako koncowki szacho-
wej jest rozwigzaniem ubocznym 81,

Ostateczne konsekwencje owego stanowiska przedstawia jednak utwor
Fisches Nachtgesang, ktory tak wyglada:

— i opatrzony jest komentarzem: ,najglebszy niemiecki poemat’ 82.

" Cyt. za: W. Hoéck, Lyrik — Sprache — Philosophie. W: Formen heutiger
Lyrik. Miinchen 1969, s. 67.

80 Ch. Morgenstern, Gesammelte Werke. Miinchen 1972, s. 391.

81 Jbidem, s. 226, 228.

82 Ibidem, s, 225.



SWIADOMOSC JEZYKOWA POLSKIEGO I NIEMIECKIEGO EKSPRESJONIZMU 175

Das grosse Lalula Morgensterna bylo przede wszystkim zabawa, ale
do podobnych rezultatéow prowadzila wiara w mozliwos¢ znalezienia je-
zyka pierwotnego, jezyka-zaklecia. Else Lasker-Schiiler w tomiku z roku
1902 zamieS$cita wiersz Elbanaff:

Min salihihi wali kinahu

Rabi hafiman
fi is bahi lahu fassun [itd.]

oraz uznala, ze jest on przypomnieniem prajezyka mistyczno-azjatyc-
kiego, nawet pézniej przetlumaczyla go na niemiecki®. Podobne kon-
cepcje nieobce byly Stefanowi Georgemu: w wierszu Urspriinge z tomu
Siebenten Ring takze przedstawia on swoje wyobrazenie prajezyka.

W kregu Georgego i jego czasopisma ,,Bldtter fiir die Kunst” powsta-
ta najwazniejsza neoromantyczna koncepcja poezji i jezyka poetyckiego,
nawigzujgca do Novalisa, Hélderlina i Jean-Paula. Glosila ona kult for-
my i hasto ,ssztuka dla sztuki”. Artysta jest wedlug niej kreatorem stwa-
rzajacym za pomocg jezyka odrebny $wiat piekna. Piekna obiektywnego,
zdepersonalizowanego i odprzedmiotowionego. Jezyk poetycki nie mial
byé¢ bowiem mowg uczué; uczucia sg tylko materialem poetyckim. Doj-
rzewaja one do sztuki wtedy dopiero, gdy sa zobiektywizowane i uprzed-
miotowione przez $wiadomg obrobke jezykowsg i brzmieniowsg. Pisano
w ,,Blétter fiir die Kunst”:

Wiersz jest najwyzszym, ostatecznym wyrazem jakiego§ dziania sie: nie
odtworzeniem pewnej mys$li, lecz nastrojem. To, co wywiera wrazenie w ma-
larstwie — to podzial, linia, kolor; w poezji: wybér, miara i diwiek. Ludzie
chetnie szukajg w wierszu tego, co nazywa sie wlasciwym sensem. Sg jak
malpy, ktére zawsze siegaja rekami poza lustro, jakby za nim bylo co§ do
uchwycenia 4,

Taka koncepcja jezyka poetyckiego i poezji wydaje sie sprzeczna z za-
lozeniami ekspresjonizmu. Jest taka w istocie, jesli bra¢ pod uwage jego
aktywistyczny odlam, ale przeciez Edschmid wysoko ocenia Georgego,
i to wilasnie za to, ze polozy? nacisk na forme poetycky:

Nie mozna juz bylo po Georgem zapomnieé, ze wielka forma jest niezbedna

w dziele sztuki. Nie mozna juz bylo — przez lenistwo — fotografowaé rzeczy-

wistos$ci, z ospalymi sentymentami siegaé po cele poetyckie .

W Polsce literatura przelomu XIX i XX w. zapoczatkowala nows
Swiadomosé¢ poetycka, z ktoérej wyrastaly pdZniejsze nurty awangardowe
lat miedzywojennych, nawet te, ktére programowo odcinaty sie od mo-

8 H Politzer, Else Lasker Schiiler. W zbiorze: Expressionismus als Lite-
ratur, s. 216—217.

8 Cyt. za zbiorem: Dichtung und Dichter der Gegenwart. Proben und Urteile.
Miinchen 1927, s. 194.

8% K. Edschmid, Uber den Expressionismus in der Literatur und die meue
Dichtung. Berlin 1919, s. 45.



176 ERAZM KUZMA

dernizmu %. Ale wspomniany okres przelomu wiekdéw bynajmniej nie
byl jednolity. Wyrézni¢ w nim mozna co najmniej dwie orientacje: idea-
listyczno-mistyczna, jak to okresla Maria Podraza-Kwiatkowska, i spe-
cjalistyczno-artystyczng. Jednakze ta pierwsza byla zdecydowanie silniej-
sza, za$ tylko ta druga rozwijala nowoczesng swiadomos¢ jezykowa. Tak
wiec pod tym wzgledem modernizm polski nie da sie poré6wnaé¢ z moder-
nizmem niemieckim. Polska publicystyka modernistyczna zajmowala sie
w ogole sztuky czy poezja, natomiast niewiele jest w niej rozwazan na te-
mat jezyka. Problem syntezy sztuk byl wazniejszy niz dzielenie ich
wedlug tworzyw 87.

Mimo wszystko wskaza¢ mozna na trzy typy $wiadomosci jezykowej
wsrod tworcoéw tego okresu, reprezentowane przez Karola Irzykowskiego,
Boleslawa Lesmiana i Stanistawa Przybyszewskiego. Koncepcja Irzykow-
skiego bliska jest drugiej z formul wymienionych na wstepie: jezyk jest
tozsamy z mySleniem, a oba te elementy sg adekwatne do rzeczywistosci.
Prawie adekwatne. Poznanie jest dla Irzykowskiego réwmoznaczne z ato-
mizacjg badanego przedmiotu, z rozbijaniem symetrycznosci, ztudnych
struktur, w jakie przedmiot ubiera sie w naszej $wiadomosci. Jezyk,
zwlaszeza poetycki, odgrywa duzg role w tworzeniu tych zlud. Irzykow-
ski domaga sie wiec odpoetyzowania jezyka i w ogéle rozbicia — tak jak
badanego przedmiotu — utartej nomenklatury. Pisze w Palubie: ,idzie
mi [..] o ulepszenie, zrézniczkowanie, spotegowanie aparatu stéw, tak aby
mozna bylo méwié faktami” 88, Idealem bylby jezyk o nieskonczonej licz-
bie stoéw i zarazem jednokrotny, kazdorazowo wymys$lony dla badanego
obiektu, bo slowa juz uzyte obcigzone sg znaczeniami nie przystajgcymi
do nowych zjawisk 89, W koncu jednak — moéwi Irzykowski — dociera
sie¢ do ,,atoméw mieproblemowych i bezimiennych, z ktérych sklada sie
zycie” 9, Tu juz jezyk nie wystarcza. Koncepcja Irzykowskiego miala
charakter naturalistyczny, byla antymodernistyczna i antyromantyczna.
Jej tworca przeciwstawial sie koncepcji stowa gloszonej przez Mickiewi-
cza i Przybyszewskiego. Ekspresjonisci nie znali pogladéw Irzykowskiego,

8 Zob. M. Podraza~-Kwiatkowska: Zagadnienia polskiego symbolizmu.
W: Mtodopolskie harmonie i dysonanse. Warszawa 1969; Symbolistyczna koncepcja
poezji. ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 4. — A. Lam, Polska awangarda poetycka.
Programy lat 1917—1923. T. 1: Instynkt i tad. Krakéw 1969. Cz. 1: Przemiany mo-
dernizmu.

8% Podraza-Kwiatkowska, Symbolistyczna koncepcja poezji, s. 94—95.

8 K. Irzykowski, Paluba. Warszawa 1957, s. 323. Dla badanego zagadnie-
nia wazny jest caly rozdzial Trio autora.

8 Ibidem, s. 316. — Zob. tez W. Glowala, Sentymentalizm i pedanteria.
O systemie estetycznym Karola Irzykowskiego. Wroclaw 1972, s. 64.

M Irzykowski, op. cit, s. 322,
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wydaje sie zresztg, ze nie byli intelektualnie zdolni do przejecia z nich
czegokolwiek.

Nie przejeli tez nic z koncepcji LeSmiana, ktore, spokrewnione z berg-
sonizmem, winny im by¢ znacznie blizsze. Oddzielal Le$Smian ostro jezyk
prozy od jezyka poezji. Proza — to ,natura naturata”; poezja — ,natura
naturans”. Jest to rowniez opozycja intelektu i intuicji. Jednakze jezyk
poezji uzyskuje swe szczeglne wlasciwosci nie dzigki elementom jezyko-
wym, lecz przez rytm. ,,Czysty instynkt nie jest zdolen swej wiedzy ujaé
w slowa. Slowo, jezyk jest dorobkiem intelektu” 9. Dopiero stowa upo-
rzgdkowane rytmicznie mogg wyrazi¢ niepochwytne zycie.

Tracg one wowczas okreSlono§¢ i abstrakcyjng ograniczono§é¢ swej tresci,
wymykajg sie §cistym, raz na zawsze ustalonym prawom logiki i gramatyki,
zdobywajgc na nowo pierwotng swobode swych nieustannych przemian twor-
czych i pierwotng zdolno$§é cigglego dostosowywania sie do nieokre$lonej i nie-
pochwytnej tre§ci wabigcego je ku sobie zycia 92,

Rytm jest wiec wehikulem istotnego, metafizycznego sensu, dzieje sie
za$ tak z tej przyczyny, ze rytm jest zasadg $wiata, dzieki niemu zatem
poezja uzyskuje ze Swiatem tozsamo$é. Podobna teoria rytmu, ktoérej
filozofie stworzyt w Niemczech Ludwig Klages, odegrala wazng role
w rozweju jezykowej §wiadomosei grupy ,,Der Sturm”. Polscy ekspresjo-
nisci byli przeciw zasadzie rytmu, przymajmniej takiej, jakg proponowat
Ledmian. Jan Stur np. uwazal, ze zadaniem poezji jest przelamywanie
rytmu, bo Swiat jest chaosem, nie tadem.

Trzeci typ $wiadomosci jezykowej modernizmu przedstawia w swych
pismach Przybyszewski. Poniewaz jednak jego poglady $cisle lgczg sie
z ekspresjonizmem, sprawe te przenosze do nastepnego rozdziatu.

Tu jeszcze zastrzec sie wypada, ze ukazana wyzej odmienno$¢ £wia-
domosci jezykowej w literaturach polskiej i niemieckiej wigze sie takze
z r6zng recepcjg literatur obcych, zwlaszeza francuskiej. Dla przykiadu:
na polski modernizm w zasadzie nie oddzialywaly poglady Mallarmégo,
nie istniejg one tez w $§wiadomosci naszych ekspresjonistéw. Natomiast
koncepcje jezykowe w Niemczech wyraznie do miego nawigzujg; tak jest
chociazby w kregu Georgego, ale réowniez pézniej, w ekspresjonizmie.
Dowodem tego jest jedna z najbardziej radykalnych 6wczesnych koncep-
cji, mianowicie Carla Einsteina 9. Takze teoria jezyka rozwijana w ,,Der
Sturm”. Oczywiscie i w ekspresjonizmie niemieckim byta orientacja mi-

91 B, Le§mian, Szkice literackie. Warszawa 1959, s. 37.

92 Ibidem, s. 66.

9% Zob. np. C. Einstein, Uber Paul Claudel. ,Die Weissen Blatter” 1913.
Przedruk w: P. Portner, Literatur-Revolution 1910—1925. Dokumente. Mani-
feste. Programme. T. 1: Zur Asthetik und Poetik. Mainz 1960, s. 235. W dalszym
ciggu bede uzywatl skréotu: Pl.

12 — Pamietnik Literacki 1974, z. 2
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styczno-idealistyczna, ale nie stronila ona od rozwazan technicznych, gra-
matycznych, fonologicznych, wersyfikacyjnych itd. Obu orientacji nie na-
lezy zresztg rozumie¢ statycznie. Na gruncie niemieckim sg one ze sobg
dialektycznie sprzezone, co wida¢ np. u Benna: pragnie on réwnoczes$nie
magicznej formuly jezykowej docierajgcej do istoty rzeczy, a z drugiej
strony — jezyka jako tworu samoistnego i niezaleznego od $wiata. Zna-
mienne jest przy tym, ze owa mistyczno-idealistyczna orientacja zwal-
czana byla przez odwolywanie sie do wzorca jezyka i $wiadomo$ci jezy-
kowej Mallarmégo 9.

Swiadomo$é jezykowa w literaturze polskiej i niemieckiej
okresu ekspresjonizmu

Programy literackie ekspresjonizmu niemieckiego niejednokrotnie cala
przemiane literacks traktowaly jako ,rewolucje jezyka”. Oswald Pander
tak wlasnie zatytulowal swoj szkic, w ktérym powtarzal znane teorie
o stopniowym konwencjonalizowaniu sie pierwotnie zywych stéw.

Pojecie odcielo pepowine od przezycia. Slowa, z dzwiecznych przezyé, staly
sie cichymi znakami i gluchymi, bladymi obrazami dla skapych my§li.

Ekspresjonizm wszystko to zmienia, przywraca slowom ich pierwotng
warto§¢ — oraz ,,przekracza je, by mowa stala sie muzyks i gestem, byé
moze réwnoczes$nie taricem i przepowiednig” 5.

Topika eksplozji, gwaltownej przemiany jezyka jest zresztg dos§¢ czesta
w literaturze i publicystyce tego okresu. Istnieje ona np. u Johannesa
Bechera zaréwno w wypowiedziach autobiograficznych jak i w poezji.
Czytamy wiec w jednym wyznaniu, jak to pewnej letniej nocy przezyt
nagla $mier¢ starego i narodziny nowego jezyka niemieckiego. Rozpadly
sie zuzyte zdania. Ogarniety zostal ,podziemnym rytmem”, odkryl ,bru-
natne dzwonienie niektérych samoglosek”, ,,ostry blask spotgtosek” %. Jak-
by poetyckg realizacjg tego nowego stanu jezykowego jest wiersz Die
neue Syntax, ktéorego bohaterami sg czesei mowy, kategorie gramatyczne.
Wszystkie one wprowadzone sg w ruch i tworzg ,fantastyczny krajobraz
zdan”.

Paul Hatvani, autor gloénych manifestow, w jednym ze szkicéw pro-
ponuje nowe przezycie mowy jako konfliktu dwoch pierwiastkéw: zen-
skiego i meskiego. Swiat, materia, rzeczy — wszystko to jest elementarne,

9 1. Goll, Die drei guten Geister Frankreichs. Berlin 1919. Cze§é¢ 3 po§wie-
cona jest koncepcji jezyka wzorowanej na koncepcji Mallarmégo.

% O. Pander, Revolution der Sprache. ;,Das Junge Deutschland” 1918, nr 5.
Przedruk w: P. POortner, op. cit.,, t. 2: Zur Begriffbestimmung der Ismen. Darm-
stadt 1961, s. 234—235. W dalszym ciagu bede uzywal skrétu P2.

9% E. Lohner, Einleitung. W zbiorze: Expressionismus. Gestalten einer litera-
rischen Bewegung. Heidelberg 1956, s. 62—63.
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zenskie. Natomiast pierwiastek meski tworzy z chaosu, z materii, z tego,
co zenskie — formy. Mowe trzeba wiec najpierw wtraci¢ w chaos, roz-
bié jg, by stata sie ,kobieca”, i wtedy dopiero artysta-mezczyzna uksztal-
tuje jag na nowo 7. Rozumienie jezyka jako formy przetwarzajgcej $wiat
natury na §wiat dla czlowieka nie jest wcale rzadkie. Pisat o tym Wilhelm
Michel, powolujgc sie zresztg na Holderlina, ale przypomina to réwniez
poglady Nietzschego. Jezyk jest wediug Michela formg porzgdkujgca
chaos i przez to go falszujgcs; jezyk mie mowi prawdy, ale umozliwia zy-
cie. To jest tragedia, ale dzieki niej istniejemy %. Poglady te Michel pdz-
niej uogodlnit i rozszerzyt w artykule pod wymownym tytutem Tathafte
Form, gdzie pisal, ze cala historia ludzko$ci to historia formowania, arty-
kulowania chaotycznej natury. Forma jest tu juz nie tyle opozycja chao-
su, ile nicoéci, staje sie wiec rownoznaczna z Zyciem.

Nie jest mozliwe poznanie najglebszej istoty formy bez przezycia nicoS§-

ci. Czlowiek musi wiedzie¢, ze zewszad zagrozony jest przez pustke %.

Od ekspresjonizmu domaga sie wlasnie Michel, by spustoszony wojng
i rewolucjg §wiat uksztaltowal na nowo. Postulat ten wigzal sie z nastro-
jami porewolucyjnymi, ktére dosé czesto w ten wilasnie sposoéb sie wy-
razaly: wolaniem o forme. Na poczatku bylo jednak zupelnie inaczej
i tamte nastroje najlepiej przedstawil stynny wiersz Ernsta Stadlera
Form ist Wollust (1913): ,,Forma chce mnie skrepowa¢ i ograniczy¢,
a przeciez ja chce moj byt na wszystkie dale rozprzestrzeni¢”. Teraz prze-
wage zyskaly poglady podobne do tych, ktoére glosit Michel czy Max Pi-
card: ten ostatni tez sadzi, ze celem ekspresjonizmu jest wyizolowac
z chaosu to, co ruchome — w bezruch i ujgé w system opozycji; tylko taki
system gwarantuje stalo$é¢, rzecz nie ujeta systemem wraca do chaosu 19,

Stad juz blisko do pogladu, ze forma, jezyk sa prymarne wobec rze-
czywistosci — i sgd taki zostal wypowiedziany. Hugo Kersten ujat go
w aforyzmie: ,,Czlowiek normalny uzywa stéw ze wzgledu na rzeczy,
artysta — rzeczy ze wzgledu na stowa”. Sztuka bowiem nie odtwarza
$wiata, lecz go stwarza, nie jest wyrazem mozliwosci, lecz wyrazem
woli 101, To ostatnie przeciwstawienie, wywodzgce sie od Aloisa Riegla,
a dla ekspresjonizmu uprawomocnione przez Wilhelma Worringera, wia-
zalo sie $cisle z procesem autonomizacji jezyka.

97 P. Hatvani, Spracherotik. ,Der Sturm” 1912 (P1, s. 136--137). Podobne
ujecie jest tez w rozprawie Humboldta Uber den Geschlechtsunterschied. Uber
die méannliche und weibliche Form. Langensalza 1917.

9% W. Michel, Friedrich Holderlin. Miinchen 1911 (P1, s. 169).

9 W. Michel, Tathafte Form. ,Die Erhebung. Jahrbuch fiir neue Dichtung
und Wertung” t. 2 (1820), s. 349.

10 M, Picard, Expressionismus. Jw., t. 1 (1919), s. 330.

101 H Kersten, Uber Kunst, Kiinstler und Idioten. ,Die Aktion” 1914 (P1,
s. 132).
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To byly rozwazania najbardziej ogolne, ale w manifestach sg jeszcze
rozwazania szczegélowe, dotyczace gramatyki, skiadni, leksyki. W pew-
nym sensie kontynuujg one epoke poprzednis, bo juz w impresjonizmie
zastanawiano sie nad uzyteczno$cig poszczegdlnych kategorii gramatycz-
nych w poezji, nad potrzebg ograniczania czy eliminowania niektérych
z nich. Dodatkowe impulsy plynely z teorii futurystycznych. Futuryzm
bowiem, inaczej niz to bylo w Polsce, wsp6lzyl z ekspresjonizmem,
zwlaszcza w jego poczatkowym okresie. ,,Der Sturm” drukowal prawie
wszystkie manifesty futurystyczne.

Ogoélna zasada dynamiczno$ci sprawiala, ze kategorig najbardziej ce-
niong by! czasownik. Szczegdlnie Franz Werfel chwalil jego zalety. Uwa-
zal, ze rzeczownik stosowny jest w prozie, w poezji natomiast — czasow- '
nik. Rzeczownik bowiem aktualizuje przestrzen, statyke, czasownik —
dynamike, czas, a przeciez poezja ma by¢ bergsonowsks ,,durée”. Opo-
zycja rzeczownika i czasownika w Ppoezji jest rOwnoznaczna z opozycjg
wieloznaczno$é—jednoznaczno$é. Rzeczownik w wierszu jest bowiem ,,del-
ficki”, jest ,naczyniem danym czytelnikowi po to, by wypelnil je wlas-
nymi wizjami wywolanymi przez czasownik poety” 192, Czasownik natc-
miast jest jednoznaczny, jest no$nikiem namietnosci i czynu, jest czynem.
Imiestowowa forma czasownika to — zdaniem Werfla — kwintesencja
poetyckosci. Imiestéw nadaje sie szczeg6lnie do wyrazania stanéw oszo-
lomienia, ekstazy, zawiera bowiem w sobie spolaryzowane napiecie dzia-
nia sie i statyki, a wyzej wspomniane stany tym sie wlasnie cechujg, ze
dziejg sie w czasie zatrzymanym 103, '

Opozycja rzeczownik—czasownik miata tez nacechowanie polityczne,
spoleczne. Werfel w komentarzu do wyzej przedstawionych pogladow
stwierdza:

Dzieki tej teorii spodziewam sie odrzeczowienia, odsubstancjalizowania

§wiata — epoki czasownika (czynienia i cierpienia raczej niz posiadania), prze-

miany, rozpuszczenia realnoSci, ktéra pozostawit rzeczownik — i zamieszkania

w czasowniku. W tej oczekiwanej epoce ,kwiat” stanie sie mniej rzeczywisty

niz ,kwitngé”, ,0ko” mniej prawdziwe niz ,$mianie sie”’, ,plakanie”, ,spogla-

danie” 104,

Podobnie nacechowana jest ta opozycja w wypowiedzi bohatera Ben-
nowskiego dramatu Karandasch: Pameelen takze wzywa Renza do zbu-
rzenia dawnego $wiata rzeczownika 195,

102 F. Werfel, Substantiv und Verbum. Notiz zu einer Poetik. Jw., 1917 (Pl,
s. 183).

103 Jbidem. Omawiajge funkecje imiestowu Werfel odwoluje sie do Wagnera,
jego praktyki poetyckiej.

¢ F Werfel, Brief an Georg Davidson. ,Die Aktion” 1917 (P1, s. 190).

15 G, Benn, Die gesammelten Schriften. Berlin 1922, s. 153.

v
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Nieco inaczej wywazone sg hierarchie w manifestach Edschmida. Zacz-
nijmy jednak od jego teorii poznania. Rozréznia on rzeczywistos¢ rozu-
miang jako powierzchnia $swiata i realnos¢ tkwigca pod powierzchnig.
Pojecie realnosci jest jednak dwuznaczne, bo z jednej strony jest ona
rozumiana jako istniejgca niezaleznie od twoércy, on ja tylko wydobywa
na jaw, z drugiej za$ strony — to twoérca ja stwarza i przez ten akt nada-
je $wiatu sens. W kazdym razie zadaniem artysty jest dotrze¢ intuicjg
do owe]j realnosci i z jej elementéw stworzy¢ swiat sztuki.

Swiat istnieje, bezsensowne byloby powtarzaé¢ go. Ale zbadaé go w najtaj-

niejszym drgnieniu, w najistotniejszym jadrze i stworzy¢ na nowo — to jest
wielkim zadaniem sztuki 106,

Artysta musi wiec postugiwaé sie innym narzedziem, innym jezykiem
niz dotychczas. Opis tego jezyka jest jednak do$¢ ogélnikowy i metafo-
ryczny; dotyczy zdania, stowa i niektérych kategorii gramatycznych.
Edschmid proponuje zdanie ascetyczne, nastawione na to, co jest istotne.
Zwigzki zdaniowe majg by¢ ostabione, wyrzucone ,zderzaki logicznych
potaczen” i ,,zewnetrzny kit psychologii” 197, Zmieni sie takze stowo, straci
charakter opisowy. ,Staje sie strzalg. Trafia we wnetrze przedmiotu i jest
przezen uduchowione. Staje sie krystalicznie istotnym obrazem rzeczy’” 1%,
Wszelka ,,wata slowna” odpada. Jak wielu innych ekspresjonistow —
Edschmid wysoko ceni czasownik. Przymiotnik natomiast powinien sta-
pia¢ si¢ w jedno ze slowem, do ktorego sie odnosi. Ekspresjonisci na ogét
nie lubig tej kategorii gramatycznej.

Wszystkie te rozwazania sg raczej ,chciejstwem” poetyckim, wiele
z nich grzeszy naiwno$cig. Spotkalby nas zawéd, gdyby$Smy oczekiwali, ze
ich autorzy w praktyce kierujg sie konsekwentnie zasadami wymyslonymi
przez siebie. Swiadczg one jednak o wyczuciu substancji mowy, o narasta-
niu nowej $wiadomosci jezykowej, ktora doprowadzi do poezji cechujgcej
sie wyobraznig nie cbrazows, lecz jezykows.

Wspominany tu juz kilkakrotnie Gottfried Benn problem jezyka trak-
towal jako jeden z najwazniejszych. W programowej wypowiedzi pisal:
,Interesuje mnie wiasnie stowo bez wzgledu na jego opisowy charakter,
jako czysty motyw asocjacyjny” 19. Problem jezyka to dla Benna nie
tylko przedmiot teoretycznych rozwazan, ale rdéwniez temat utwordow.
Egzystencja bohateréw nowel i dramatéw: Pameelena i Ronnego, wyzna-
czona jest przez zmagania z jezykiem. Ich problematyka, ktora jest row-
nocze$nie problematyks autora, wyrasta z pewnego ciggu mys$lowego,

1 BEdschmid, op. cit., s. 56—57.

107 Tbidem, s. 66.

108 Ibidem.

1 G, Benn w antologii: Schipferische Konfession. Berlin 1920, s, 51.
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ktéry mozna by tak zrekonstruowaé: rezultatem naszej diugiej ewolucji
jest zamkniecie nas we wlasnym ,ja” 110, Analiza tego ,,ja”’ prowadzi do
wniosku, ze nasz byt jest wylgcznie jezykowy i mézgowy. Ronne z dra-
matu Ithaka wniosek ten tak formutuje:

Caly kosmos przezulem swojg czaszkg! Myslalem tak, Ze az mi $lina
ciekla. Bylem logiczny az do zesrania. A kiedy sie mgla rozwiala, co to wszy-
stko bylo? Slowa i moézg. Stowa i moézg. Nic, tylko zawsze i zawsze ten prze-
klety mozg 111,

»Ja” jest bytem nieprzekraczalnym. Jezyk nie moze wiec orzekaé
o Swiecie zewnetrznym. Dlatego w noweli Die Insel Ronne proponuje
zmieni¢ skladnie, wylgczyé z gramatyki drugg osobe, bo przeciez i tak nie
ma z nig kontaktu 112, By¢ moze jednak $wiat jest do opisania w formie
nieosobowej — czytamy w noweli Querschnitt — ,bo zycie nie jest na-
sze, jest wystepnym dzielem jakiego§ boga, ktéry pozostaje w ukry-
ciu” 113, OczywiScie do utworzenia takiego jezyka mie jestesmy zdolni.
Nasze stowa nie przylegajg wiec do $wiata, ,,wszystko jest krotsze od
stowa i warg, ktére chcg je wypowiedzie¢” 114, Cata historia ludzkosci
jest poszukiwaniem slowa absolutnego, ale zawsze okazywalo sie, ze
Swiat jest pluralistyczny i niemozliwy do systematycznego ujecia 115,

W koncu okazuje sig, ze nawet ,,ja”’ ma wilasciwosci fantomu. Jezyko-
wosé jest wprawdzie jego egzystencja, ale brak punktéw odniesienia
sprawia, ze jezyk nic nie moze o nim orzec. Tu wilasnie jest zrodlo prze-
granej Pameelena, bohatera dramatu teoriopoznawczego Der Vermes-
sungsdirigent. Pameelen ma obsesje autodefinicji, zabija go niemoznosé¢
jej sformutowania. Ale dramat ten moze by¢ uznany za dramat jezyka
z jeszcze innego wzgledu: cala jego rzeczywistos$¢, postacie, bohater, dzia-
lanie — powolane sg do zycia aktem mowy i rozpadajg sie natychmiast
po jego ustaniu. Jest to gra jezykowa w sensie wittgensteinowskim 116,

Réwniez dramat Karandasch po§wiecony jest problematyce jezykowej.
Benn we wstepnym komentarzu informuje:

Pameelen rozwaza tak zwany byt duchowy z punktu widzenia jego jezy-

kowych komponentéw. Jest zdecydowanym przeciwnikiem rzeczownika, bo ten,
ustalajac pojecie tego, co jednokrotne — wywolal tragedie ludzkos$ci, dla ktérej

110 Zob, np.: G. Benn, Das letzte ,Ich” oraz esej Das moderne ,Ich”. W:
Die gesammelten Schriften.

11 B enn, Die gesammelten Schriften, s. 125.

112 Ibidem, s. 65, 66.

113 Ibidem, s. 94.

114 Ibidem, s. 44—45.

115 Ibidem, s. 118.

16 7. W. Wodtke, Gottfried Benn. W zbiorze: Expressionismus als Literatur,
s. 324.
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to, co przemijajgce — stalo sie tylko poréwnaniem. Ze swej strony daje on

pierwszenstwo czasownikowi, jako nosicielowi ruchu. Pézniej mniema: stowo

jest towarem powszechnym i nic nie oznacza [..]. W koncu szczeScie zaczyna

sie dla niego wtedy, gdy wargi sg nieme 117,

Final dramatu jest istotnie pochwalg milczenia, ktoére uosabia dra-
piezny tryton: jego szczeki sg nie narzgdem mowy, lecz milczgcym na-
rzgdem mordu.

Tytul utworu: Karandasch, to stowo przypadkowe, oderwane od rze-
czywistodci, bezsensowne w uzytym konteks$cie — jesli rozumieé¢ je do-
stlownie. W metaforze Benna oznacza ono pozorno$¢ uporzadkowania §wia-
ta (jak pozornym porzadkiem jest uklad kredek w pudetku firmy ,,Caran
d’Ache”). Benn odwoluje sie w ten sposob do filozofii ,,als ob” Vaihinge-
ra. O roli tego stowa moéwi bohater:

Jest ono wielkim rytualem {[Eidesform], ktéorym postuguje sie bedac we-
wnatrz tak zwanego bytu, i sprawia, Zze stowa jakby mialy sens. Ale my w to
juz wiecej nie wierzymy, Renz, my w to juz wiecej nie wierzymy. Wszystkie
slowa, ktérymi mieszczanski moézg §linil swg dusze przez tysigclecia, rozeszly
sie; gdzie, tego nie wiem. My musimy gadaé, bo musimy zreé, musimy szcze-
rzy¢é zeby, bo jesteSmy biednymi lajdakami, ale karandasch, karandasch —
to jest pudetko: stowa sg uporzgdkowane: przy kazdym matly czlowieczek. Nocg
$pi maly czlowieczek przy malej kobiecie, rozmnazaé, dolgczyé, stowo wypel-
nié nowymi ustami. Pol6z sig w trumnie, ostatnie stowo. B6g w glowach, wie-
niec w nogach, Zona stoi z boku, Iza cieknie — ale Pan i ja? Renz, jest tak
duzo stéw. Plewy na klepisku, cienie zagubionego [...] 118,

W ekspresjonizmie niemieckim najpelniejszg koncepcje jezyka poetyc-
kiego stworzono zespotowo, mianowicie w kregu ,,Der Sturm”. Nie liczac
obeych dopltywoéw, u zrédetl jej legly teorie Holza i Kandinskiego, a ujécia
prowadzily m. in. do dadaizmu. Arno Holz swoje poglady dotyczace liryki
wylozyt w r. 1899, traktujac je zresztg jako naturalistyczne. Znamienne
jest dla niego Sciste uzaleznianie sztuki od tworzywa. Celem sztuki, jego
zdaniem, jest wlasnie ogarniecie najwiekszego obszaru tego, co moze byé¢
objete dzieki jej tworzywu.

Rewolucjonizuje sie sztuke tylko wtedy, gdy rewolucjonizuje sie jej Srodki,

albo raczej — poniewaz w zasadzie Srodki pozostajg te same — kiedy sie
catkiem skromnie rewolucjonizuje uzycie tych §rodkéw 119,

Nowa epoka w liryce miala polegaé¢ na rozbiciu metryki i wprowadze-
niu rytmiki. Zadaniem dawnej liryki byto
dazyé do jakiej§ muzyki przez stowa jako cele same w sobie. Albo lepiej: do

rytmu — ktéry istnieje nie tylko przez to, co chce sig przezen wyjawié, lecz
précz tego cieszy sie swojg egzystencja jako taka.

17 Benn, Die gesammelten Schriften, s. 152.
18 Tbidem, s. 157.
5 A. Holz, Revolution der Lyrik. Berlin 1899, s. 23.
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Natomiast nowa liryka, zrewolucjonizowana,

wyrzeka sie jakiejkolwiek muzyki przez slowa jako cele w sobie i — w spo-
sOb czysto formalny — jest niesiona przez rytm, ktéry istnieje tylko przez to,
co przezen chce sie ujawnic 12,

Istota tego rytmu niezbyt jasno zostala wylozona. Holz mowi tylko,
ze rytm ma swobodnie wynikaé¢ z tresci, ale dla okreslonej tresci istnieje
tylko jeden rytm, jest wiec on swobodny, lecz konieczny 121. Walden
w 1913 r. przyjal koncepcje Holza jako jeden z punktéw wyjsciowych
dla stworzenia teorii jezyka poetyckiego. Holz jednak w pdzniejszym okre-
sie odzegnywatl sie od wspolnoty z ekspresjonistami 122,

Drugim teoretykiem, do ktérego szturmisci nawigzywali, byl Wasilij
Kandinski, autor Uber das Geistige in der Kunst. W tym traktacie o ma-
larstwie jest tez fragment poswiecony jezykowi. Zaczg¢ jednak trzeba od
tego, ze i Kandinski bardzo mocno podkres$la, iz rozwéj sztuki dokonuje
sie przez analize tworzywa, ktérym ona dysponuje, przez maksymalne
wykorzystanie jego mozliwosci. To prowadzi do oderwania sztuki od rze-
czywisto$ci pozaartystycznej. Ideatem jest osiggniecie tej jednosci i czys-
tosci, jakie cechujg muzyke 123, Oczywiscie nie kazda muzyka moze by¢
wzorcem; nadaje sie do tego Wagner, ze swoja technikg powtarzania mo-
tywow przewodnich, za§ ze wspdlczesnych — Arnold Schénberg.

Poetg natomiast, ktéry — zdaniem Kandinskiego — zbliza sie do mu-
zycznego ideatu, jest Maurice Maeterlinck w Les Serres chaudes, a to
dzieki obsesyjnemu powtarzaniu stéw. Slowa, méwi Kandinski, majg swoj
,wewnetrzny dzwiek” (,,Innerer Klang’) 1?4 chodzi o to wlasnie, by go
wydoby¢, rezygnujac m. in. z denotacyjnej funkcji slowa:

wewnetrznie konieczne powtérzenie, dwa razy, trzy razy, kilka razy po sobie,

moze nie tylko prowadzi¢ do spotegowania wewnetrznego diwieku slowa, ale

moze wywolaé jeszcze inne, nie przeczuwane jego duchowe wilaSciwosci. W kon-
cu przy czestym powtarzaniu slowa [..] traci ono zewnetrzny sens nazywania.

Rownocze$nie tez ulega zapomnieniu abstrakcjonizujacy si¢ sens nazwanego

przedmiotu, a obnaza sie tylko czysty dzwiek slowa. [..] Wreszcie ten czysty
dzwiek wystepuje na pierwszy plan i wywiera bezposredni wplyw na dusze 1%,

120 Thidem, s. 24.

121 Tbidem, s. 45.

122 Zob. H Schultz, Vom Rhytmus der modernen Lyrik. Parallele Versstruk-
turen bei Holz, George, Rilke, Brecht und den Expressionisten. Miinchen 1970,
s. 127 n.

123 W. Kandinski, Uber das Geistige in der Kunst insbesondere in der
Malerei. Miinchen 1912, s. 37.

12¢ Termin ten nalezy rozumieé¢ metaforycznie (wewnetrzny diwiek ma takze
farba, obraz), jako pewien ladunek duchowos$ci dzialajacy na odbiorce.

125 Kandinski, op. cit, s. '98—29. — Sam Kandinski prébowal realizowaé
swoje koncepcje, jego utwory literackie i ,kompozycje sceniczne” byly tekstami
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I Holz, i Kandinski okresowo wspoéipracowali z ,,Der Sturm”, nie
nalezeli jednak do $cistego kregu tego pisma. Tworzyli go natomiast re-
daktor Herwarth Walden, Lothar Schreyer, Rudolf Bliimner i poczatkowo
August Stramm. Rola tego ostatniego byla nieco odmienna (poleg?! w roku
1915): jego tworczo$¢ bylta przedmiotem szczegdlnego kultu jako reali-
zacja ekspresjonistycznych zalozen i stuzyla jako przedmiot analiz oraz
teoretycznych uogélnien. Stramm w listach dawal zresztg dowody wyso-
kiej $wiadomosci jezykowej, skltonnosci do eksperymentu formalnego.

Walden w swej ogélnej teorii sztuki — podobnie jak Kandinski i jak
wielu innych — za sztuke najwyzszg, z racji jej bezprzedmiotowosci, uwa-
zal muzyke. Wymagal np. od malarstwa, by idac za jej przykladem zesta-
wialo linie i barwne plamy bez odwolywania sie do $wiata zewnetrzne-
go 1% a od jezyka poetyckiego, by znaczy! immanentnie, bez odwolywa-
nia sie do desygnatéw. Charakterystyczne, ze polscy ekspresjonisci powta-
rzajg niemal dostownie wywody Waldena dotyczace malarstwa i muzyki,
wzdragaja sie jednak przed przyjeciem jego koncepcji jezyka 127.

Poczatki tej koncepeji siegajg r. 1913, gdy Walden zaakceptowal teo-
rie Holza 128, Pézniej postulowal, by jezyk poetycki wyzwolil sie od opisy-
wania Swiata. Moéwil:

Obrazy sztuki stownej mogg byé naturalistyczne, to znaczy: wywodzié sie
z optycznego do$wiadczenia rzeczywisto$ci. Nie stuzg jednak wypowiedzi o op-
tycznym doSwiadczeniu §wiata, sg raczej wyrazem uczucia, parabolg tego uczu-
cia [..]. Ekspresjonistyczny obraz sztuki slownej przynosi te parabole bez
wzgledu na do§wiadczenie [...] 1%,

W ogble zas sztuka stowa ma swe wlasne prawa, niezalezne od praw
natury, i tylko nimi winna sie rzadzi¢. Powotujgc sie na te zasade prze-
ciwstawia Walden wiersz Heinego wierszowi Stramma, nieskonczenie wy-
ze] cenigc ten drugi.

Nastepne artykuty ktadg coraz wiekszy macisk na samowystarczal-
noéé substancji jezykowej: ,,Tylko stowo, kazde slowo jest materialem
poezji, a nie pojecie, ktére stowo przedstawia” 130, W stowie ,,znaczy”

o materiale slownym zredukowanym do pojedynczych wyrazéw, kojarzonych na
zasadzie przyleglo§ci fonicznej, nie semantycznej czy sktadniowej.

126 H Walden, Einblick in Kunst. Expressionismus, Futurismus, Kubismus.
Berlin 1917, s. 9.

127 Wplywy i zalezno§ci omawiam w artykule Zwiqzki i przeciwienistwa miedzy
niemieckim i polskim ekspresjonizmem, ktéry ukaze sie w czasopi§émie ,Studia Hi-
storica Slavo-Germanica”; tu zajmuje sie wylgcznie poré6wnaniem koncepcji jezy-
kowych.

122 H, Walden, Arno Holz. ,Der Sturm” 1913 (P1, s. 395).

129 H. Walden, Einblick in Kunst. Vortrag. Jw., 1916, nry 21—22.

130 H Walden, Das Begriffliche in der Dichtung. Jw., 1918 (P1, s. 407).
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rytm, wewnetrzne napiecie. Praca poetycka polega na ich ujawnieniu
i spotegowaniu. Wyrazniej poglady te przedstawia Walden w artykule
Kritik der wvorexpressionistischen Dichtung, gdzie wypowiada zasade
0golny:
Nie jest zadaniem dziela sztuki posiadaé zdolno§é wywolywania okreslonych
uczué. Niemozliwe do wyjasnienia dzialanie sztuki polega na wprawieniu
w ruch, cieleSnie i duchowo. Ruch tylko przez ruch moze byé wywolany.
Dlatego istotg kazdego dzieta sztuki jest rytm.

I znowu powraca autor do muzyki, ktéra owe zasady realizuje w spe-
s6b doskonaty. Co za$ do poezji: przekazywanie my$li, a nawet okreslo-
nych uczué¢, winno by¢ jej obce 131,

Rozwazania Lothara Schreyera, oparte w duzej mierze na analizie
wierszy Stramma, dotycza przede wszystkim dwoch cech jezyka poetyc-
kiego: stowa pojawiajgcego sie na zasadzie konieczno$ci i rytmu. Rytm
moze byé wywolany dwoma sposobami: koncentracjg i decentracjg poe-
tycka. Koncentracja dokonuje sie przez pomieszczenie maksymalnej tres-
ci w minimalnej liczbie elementéow. Osigga sie to przez sprowadzenie wy-
razu do jego formy podstawowej, a wiec uzycie ,,bdren” zamiast ,,gebd-
ren”, ,schwenden” zamiast ,,verschwenden”, wandeln” zamiast ,,verwan-
deln”. Dalej: przez opuszczenie koncowek fleksyjnych, opuszczenie ro-
dzajnikéw, tworzenie z rzeczownikéw — czasownikdéw, np. z ,,das Kind”’ —
nkinden”. Zasadzie koncentracji podlega tez sktadnia. Schreyer poka-

zuje, jak zdanie ,,Die Bdume und die Blumen blithen” — przez szereg
stopni posrednich skraca sie w zdanie jednowyrazowe: , Bliite” 132, De-
centracja natomiast — to powtarzenie slowa i jego uwieloznacznienie.

Sila poetycka stowa, mowi Schx;eyer, w tym m. in. tkwi, Zze moze ono
w sobie pomiesci¢ wiele skojarzen.

Daje tez Schreyer w dziesieciu przykazaniach co§ w rodzaju poetyki
normatywnej ekspresjonizmu:

1. Dzielo sztuki stowa [Wortkunstwerk] nie jest przekazem my$li ani uczud,
lecz wiadomoécig o objawieniu. Dzieto sztuki slowa moze oczywiscie wywolaé
my$li 1 uczucia, ale zadna my$l, Zadne uczucie nie daja nam stanu objawienia.
Dopiero w niemy$leniu i nieczuciu [im Nichtdenken und Nichfiihlen] stajemy
sie jedno$cig z dzietem sztuki.

2. Ta jednos¢ wywolana jest silg sztuki. Sita sztuki — to dzialanie §rodkéw
sztuki.

3. Srodkami sztuki slowa sg diwiek i rytm.

4. Ksztalt brzmienia mowy [Sprachtongestalt], stowo, jest rytmicznym

ksztaltem diwieku [Lautgestalt].

13t H Walden, Kritik der vorexpressionistischen Dichtung. Jw. 1920, 1921
(P1, s. 415 n.).

132 L. Schreyer, Expressionistische Dichtung. ,Sturm Biihne. Jahrbuch des
Theaters der Expressionisten” (Berlin) 1918 (P1, s. 440—441).
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5. Dzielo sztuki slowa jest jedno$cig i ksztaltem. Rytmiczna jedno§é zamyka
razem w ksztalt rytmiczne jednostki.

6. Kazdy ksztalt brzmienia mowy jako rytmiczna jedno§é jest rytmicznym
ksztaltem jakiego$ pojecia.

7. Pojecie jest uksztaltowane [rytmicznie], tzn. przestaje byé pojeciem, lecz
staje sie ksztaltem sztuki.

8. Ksztalt dzieta sztuki slowa jest rzeczywistoscig, nie poré6wnaniem.

9. Rytm jest logikg dziela sztuki slowa. Gramatyka mowy potocznej jest
catkowicie nieuzyteczna dla poezji.

10. Dzielo sztuki stowa jest dzielem brzmienia mowy 133,

Najskrajniejsze konsekwencje z tych teorii oraz z praktyki Holza
i Stramma wyciagnat Rudolf Bliimner. Domagat sie on, by poezja stwo-
rzyla nowy, specyficzny jezyk, zupelnie inny niz jezyk potoczny; moéowit
to tez Schreyer, ale on chcial nowych potgczen wyrazowych, nowych
kombinacji stowotworczych, Blimner natomiast chce nowej leksyki. Sto-
wo, wediug niego, ma byé tylko pierwotnym dzwiekiem, zupelnie nie ko-
jarzgcym sie ani z rzeczywistoScig materialng, rzeczami, ani z duchowas:
my$lami i uczuciami 3¢ Byl to wiec program liryki absolutnej i tak tez
Bliimner okreslal postulowang poezje, bedacg tylko organizacjg warstwy
brzmieniowej 135, Réwnocze$nie prébowal jg tworzy¢. Oto — przyklado-
wo — poczagtek wiersza:

ANGO LAINA

Oiaf laéla oia ssisialu

enstdio trésa sudio mischnumi
ja lon studz

brorr schjatt

oidzo tsuigulu

ua sésa mansué tuli

ua sésa maschiatd toro

Teoretycy ,,Der Sturm” powolywali sie na poezje Stramma jak réw-
niez na jego wypowiedzi o poezji zawarte w listach do Waldena, opubli-
kowanych po $mierci autora. Najwazniejsze z tych wypowiedzi dotyczyly
zwigzkéw miedzy samogloskami a spoélgloskami oraz mozliwych miedzy
nimi kombinacji, a takze zasad konstruowania nowych stow. Stramm
chcial bowiem, jak niegdys Wagner, odnalez¢ konieczny i niekonwencjoc-
nalny zwigzek miedzy dzwigekiem a znaczeniem. Oto jeden z przykladow
jego poszukiwan warsztatowych. W zakonczeniu wiersza Freudenhaus
jest zdanie:

133 Ibidem.

134 R, Bliimner, Der Geist des Kubismus und die Kiinste. Berlin 1921, s. 43
(P1, s. 445).

135 R. Bliimner, Die absolute Dichtung. ,Der Sturm” 1921 (P1, s. 447).
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Scheu

Im Winkel
Schamzerport
Verkriecht sich
Das Geschlecht!

Neologizm ,,schamzerpdrt” objasnia Stramm tak: ,,Scham und Empé-
rung ringen miteinander und die Scham zerdriickt”. Wywodzi dalej, ze
np. w wyrazie ,,empéren’” tylko ,,pd” jest wazne, znaczace, konieczne 136,
Burzgc skladnie, fleksje, stowotworstwo — Stramm takze zdgzal do liryki
absolutnej.

W kregu ,,Der Sturm” méwilo sie nie tylko o jezyku poetyckim, lecz
rowniez o jezyku w ogole. To, co Wittgenstein zawarl! w efektownym
sformulowaniu: ,,Granice mego jezyka oznaczajg granice mego swiata” —
tkwilo w $wiadomoSci niektoérych szturmistow. Jeden z nich, William
Wauer, dowodzil, Zze ludzka egzystencja, ludzka §wiadomos¢ — maja cha-
rakter jezykowy. Nie potrafimy wyjs¢ z kregu mowy, bo cala rzeczy-
wistos¢ istnieje dla nas o tyle, o ile wyartykulowana jest jezykowo. Da-
zymy do poznania, stawiamy pytania, formulujemy problemy, ale wszyst-
ko to jest dziataniem w zamknietym kole jezyka. Jezyk dyktuje pytania
i sam na nie odpowiada, dyrektywa odpowiedzi zawarta jest w samym
pytaniu. Jak wielu ekspresjonistow, i Wauer odwoluje sie do Ewangelii
$w. Jana, ale jest to odwolanie ironiczne: bogiem, ktory stworzyl §wiat,
jest jezyk 137,

Odnogi i ujscia szturmowych koncepcji jezyka poetyckiego widoczne
sg w poezji dadaistéw. Inaczej niz w Polsce, przedzialy w niemieckich
Srodowiskach literackich wywolane byly raczej réznicami polityczno-spo-
tecznymi niz estetycznymi. Tak wiec lewe skrzydlo dadaizmu niemiec-
kiego z R. Hausmannem i R. Huelsenbeckem zdecydowanie odcielo sie
od ekspresjonizmu, w szczegdlnosci za§ od Waldena i ,,Der Sturm”, nato-
miast koncepcje jezykowe Hugona Balla wiazg sie z teoriami Kandinskie-
go, a Kurt Schwitters nalezal nawet do kregu szturmistéow. Obaj tworzyli
liryke absolutng w jezykach wymyslonych, bardzo zresztg od siebie réz-
nych. U Balla np. wyrazne jest odwolanie do jezykoéw czarnej Afryki,
cho¢by w poczatku tego wiersza:

KARAWANE

jolifanto bambla o falli bambla
grossiga m’pfa habla horem
egiga goramen

higo bloiko russula huju

136 Cyt. za: Lohner, Einleitung, s. 78.

137 W. Wauer, Weltritsel. ,Der Sturm” 1923. Przedruk w zblorze Manifeste,
Manifeste. 1905—1933. Dresden 1955, s. 287 n.
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hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
bosso fataka

Jest to wiec jakby abstrakcja organiczna. Przy swej skrajno$ci takie
postepowanie bylo jednak kontynuacjg calej tradycji $wiadomosci obsza-
ru jezykowego niemieckiego. Ball byt mie tylko pilnym czytelnikiem Kan-
dinskiego, ale takze Nietzschego i Novalisa, a w dzienniku z 1917 r. no-
towal:

Dadaizm — gra masek i §miech? A pod spodem synteza romantycznych,
dandysowskich i demonicznych teorii XIX wieku 138,

Natomiast u Schwittersa pojawia sie abstrakcja mechaniczna w ro-
dzaju:
Lanke trr gll
PPPPD
oka oka oka oka
Lanke trr gll
pi pi pi pi pi
ziika ziika ziika ziika
— czy tez: ,,Grim glim gnim bimbim” — 1 tak przez kilkanascie wersow
na zmiane z ,,bum bimbim bam bimbim”. Ale Schwitters usilowal stwo-
rzy¢ nowy jezyk poetycki nie tylko w ten sposob, ze rezygnujac ze zna-
czen organizowal wylgcznie warstwe brzmieniowsg. Niekiedy chciat i jg
odrzuci¢, ograniczajgc sie do litery, do jej graficznej wartos$ci. Pisal:
Konsekwentna poezja jest stworzona przez litery. Litery nie sg pojeciem.
Litery nie sa dzwiekiem, dajg tylko mozliwo§¢ dzwieku. [..] Konsekwentna
poezja warto$ciuje litery i grupy liter przez ich zestawianie 1%.

Wracajge do przedstawionej na poczatku typologii uktadu jezyk—
mys$lenie—rzeczywistos¢ wypada wiec stwierdzi¢, ze ekspresjonizm nie-
miecki, zwlaszcza krag ,,Der Sturm”, dos¢ konsekwentnie zmierzal do
trzeciej formuly: jezyk jest bogatszy i prymarny wobec myS$lenia i rze-
czywistosci.

Polscy ekspresjonisci w zasadzie pozostawali w obrebie pierwszej for-
muly: jezyk jest ubozszy od myélenia i rzeczywistosci. Powtarzali poglady
romantyczne w tym okrojonym zakresie, jak to poprzednio przedstawi-
lem. Poezja nie byta dla nich tworem jezykowym, lecz pewng substancjg
metafizyczng, objawiajgcg sie mimo przeszkod jezyka. Ich $wiadomose
nie odbiegala od modernistycznej $wiadomosci jezykowej. Naturalnym

138 Cyt. za: R. Dohl, Dadaismus. W zbiorze: Expressionismus als Literatur
s. 735.
139 Ibidem, s. T71.
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tacznikiem byt Stanistaw Przybyszewski. Do ekspresjonizmu chcial on
przenie$¢ caly bagaz teoretyczny minionej epoki, rezygnujac jedynie z ha-
sel arystokratyzmu sztuki i artysty. Jaka byla jego $wiadomosé jezykowa
w pracach przedekspresjonistycznych? Najwcze$niejsze i najogélniejsze
poglady Przybyszewskiego upodrzednialy problematyke jezykowa, glosily
bowiem zasade bezposrednio$ci, moéwily o nieistotnosci tworzywa. Przed-
miotem sztuki jest bowiem pod$wiadomosé, a dla niej ,,w mowie nie ma
stowa”, wszystkie jej okreslenia sg tylko ,,sztuczkg karciang” — jedynie
muzyka zdolna jest ja wyrazi¢ 1%, Pézniej jednak Przybyszewski docho-
dzi do wniosku, ze jakby dalszym ciggiem muzyki jest jezyk geniusza —
Nietzschego, ale rownocze$nie uniewaznia wszelkie tworzywo, gloszgc na-
dejscie nowej sztuki, , kiedy istnie¢ bedzie nieprzerwana skala od dzwie-
koéw do stowa i barwy, bez istniejacych dzi§ granic” 4. Wyobraza to
sobie Przybyszewski jako jednolitg teorie drgan (wzorujac sie zresztg na
Oli Hanssonie). Wrazenia — moéwi Przybyszewski — docierajg do nas
jako qualia, ale na gruncie ,nagiej indywidualno$ci” przetwarzane sg
na drgania, ktore kojarzg sie na zasadzie intensywnosci, tak wiec two-
rzywo przestaje by¢ istotne. Idgc za tg myslg definiuje Przybyszewski
(parafrazujgc przy tym Zolowska definicje sztuki):

Symbolizm to kawalek natury przetworzony na drgania nerwow. [...] Sym-

bolizm to uczuciowe drgania, ktére ubierajg sie w barwy, oblekajag w tony 142

W pézniejszych szkicach przedmiotem sztuki ogloszona zostala ptleé,
dusza — niezmienna byla jedynie zasada bezposredniosci. Tworzywo
(a wiec 1 jezyk) jest zawsze dla Przybyszewskiego zlem koniecznym
i o tyle tylko usprawiedliwionym, o ile przesycone jest duchowoscig:

Duchowa forma Logosu jest prymarna, cielesna forma, w ktérg ubiera sie

Stowo, tylko $rodkiem prowadzacym do celu, widzialnym symbolem spazmu
i buntu duszy 143,

Konsekwencjg zasady bezposredniosci jest teoria ,,metaslowa”. Powsta-
o ono jako pierwotna reakcja uczuciowa pracziowieka na otaczajgcy
Swiat; zadaniem wspolczesnego poety jest zrekonstruowaé te sytuacje,
przywréci¢ stowu jego uczuciowg warto$é 14, Jak tego dokonaé? Przez
ukonkretnienie wyrazu, przez jego reetymologizacje, przez uruchomienie

WS Przybyszewski, Z psychologii jednostki twdrczej. Chopin i Nietzsche.
W: Wybdr pism. Wroclaw 1966, s. 21.

141 Ibidem, s. 36.

M2 8 Przybyszewski, Zur Psychologie des Individuums: II. Ola Hansson.
Berlin 1892, s. 38.

43S Przybyszewski, Franz Flaum. W zbiorze: Deutscher Musen-Alma-
nach fiir das Jahr 1897. Leipzig 1897, s. 104.

WS Przybyszewski, Ku czci Mistrza. ,Zycie” 1899, nry 19—20.



SWIADOMOSC JEZYKOWA POLSKIEGO I NIEMIECKIEGO EKSPRESJONIZMU 191

w nim znaczen pierwotnych, dzisiaj zapomnianych 145, W tym ostatnim
pogladzie tkwila szansa na jezykowa koncepcje poezji, ale tego watku
myslowego Przybyszewski nie rozwingl. Przeciwnie: ostro atakowatl wszel-
kg sztuke, ktora skupiala swg uwage na tworzywie, a wiec malarstwo
francuskie, oskarzajgc je o formalizm; nowg poezje, przede wszystkim
te spod znaku Maeterlincka, zarzucajgc jej ekwilibrystyke stowng 146,
W niemieckim ekspresjonizmie, jak to pokazywalem, jedna z koncepcji
jezyka poetyckiego wywiedziona zostala wilasnie z Maeterlincka.

Nowe manifesty Przybyszewskiego z okresu wspélpracy ze ,,Zdro- -
jem” cechuje regres teoretyczny. Wystarczy pordéwna¢ szkice Zur Psycho-
logie des Individuums z ksigzkg Ekspresjonizm, Stowacki i ,,Genezis
z Ducha’; ta ostatnia jest zalosnym i niechlujnym popisem erudycyjnym.
Nowatorskie tendencje ekspresjonizmu niemieckiego byly Przybyszew-
skiemu obce, mimo ze lata wojny, a wiec szczytowego nasilenia tego nur-
tu, spedzit w Monachium. Kiedy na poczatku r. 1917 lwowski wydawca
prosit go o wstep do powiesci Ewersa — odméwil, radzac réwnoczesdnie
zwréci¢ sie do tych, ktérzy ,,dokladnie sg obznajmieni z najnowszymi
pradami w literaturze niemieckiej”, sam bowiem nie ma z nig ,juz od
wielu lat blizszego kontaktu” 147, Takze i pdzniej, kiedy wycofat sie ze
»Zdroju”, wyznal:

serdeczna przyjazn lgczy mnie z Hulewiczem, ale dobrze sie tak stalo, ze juz

sie usamodzielnit i na wtasng reke ,Zdr6j” prowadzi — mam wrazenie, ze on

daleko czujniej odczuwa ten nowy prad ekspresjonistyczny, ktéory wsréd miodzi
Wielkopolski nurtuje, anizeli ja M8

Ale jesli Hulewicz ,,czujniej odczuwal” — jak pisze Przybyszewski —
ekspresjonizm niemiecki, to opinia ta nie dotyczy $wiadomosci jezykowej
tego nurtu. W pogladach Hulewicza jest znamienne rozdwojenie: gdy mo-
wi o malarstwie, sprowadza je do tworzywa, do ukladu barwnych plam
i linii, chce malarstwa odprzedmiotowionego; natomiast nie dostrzega
jezyka, gdy mowi o poezji, a je$li nawet dostrzega, to ocenia negatywnie.
Utwér poetycki jako szczegdlna organizacja jezykowa jest dla niego for-
ma, ktoérg chciatby rozbi¢, chcialby komunikatu bezstownego. W sposéb
zdecydowany potepia Hulewicz poezje dla poezji, ktéora miataby byé
,,sama sobie celem”. Jest ona oderwana od Stowa, staje sie ,narzedziem
ciala i spraw jego” 149,

45 S Przybyszewski, Z gleby kujawskiej. W: Wybor pism, s. 164—167.

46 Zob. np. S. Przybyszewski, Auf den Wegen der Seele. Berlin 1897,
s. 57.

1471 S Przybyszewski, Listy. T. 2. Warszawa 1938, s. 675.

148 Ibidem, t. 3 (Wroclaw 1954), s. 63.

149 J, Hulewicz, Ego eimi. O ewangeliej Jezu Chrysta wediug spisania Ja-
nowego rzecz w duchu uyZrzana. Poznan 1922, s. 90.
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Nieco inaczej bylo w kregu najmiodszych zdrojowcoéw. Niektorzy z nich
dopuszczali mys$l (wywolywala w nich przerazenie), ze pisanie jest gra,
zabawag, komedis, co przyjmowali jako kleske. Dopiero jednak bilansujac
swoéj udzial w ekspresjonizmie, dochodzili do pewnych wnioskow doty-
czagcych techniki pisarskiej, postugiwania sie tworzywem jezykowym.
Tak np. Zenon Kosidowski w 1920 r. oglosit swo6j program-manifest Z za-
gadniern twdérczodci 1%, w ktérym moéwi gléwnie o tym, co ma byé¢ przed-
stawione, mianowicie o pod$wiadomosci. Dopiero zas w ksigzce z 1931 r.
objas$nia $rodki gramatyczne i skladniowe z takim opisem zwigzane 151,
Podobnie i Zegadlowicz: szerzej o technice pisarskiej ekspresjonizmu po-
wie wtedy, gdy ekspresjonizmu juz nie bedzie 152,

Najwigcej zrozumienia dla problematyki jezykowej miat Jan Stur.
Dawatl on wyraz przeswiadczeniu, ze forma jezykowa jest réwnocze$nie
trescig, ma znaczenie. Jak bySmy to dzi§ powiedzieli: znak poetycki ma
zatartg granice miedzy znaczgcym a znaczonym. Ale tego rodzaju poglady
sa u Stura rzadkie i nieprecyzyjne. Stanowczo bowiem przeciwstawial sie
radykalnym eksperymentom jezykowym i nie uznawal poezji odzegnuja-
cej sie od funkcji poznawczej i wychowaweczej.

Koncepcje jezyka poetyckiego przedstawil tez Stanistaw Marcus, ale
byl on luzno zwigzany ze ,Zdrojem”. W szkicu Psychologiczne i filozo-
ficzne 2rdédia ekspresjonizmu 158 stwierdza (podobnie jak Kosidowski), ze
zadaniem jezyka poetyckiego jest przedstawienie podswiadomosci. Eks-
presjonizm — jego zdaniem — ,,operuje stanami pod§wiadomymi jako za-
sadg”, przy czym chce je przedstawi¢ bezposrednio. To narzuca okreslo-
ne postepowanie jezykowe: dazenie do zwiezlo$ci preferujgce réwnowaz-
nik zdania, w koneu za$ pojedynczy wyraz, ktéry jest podstawowym ele-
mentem poetyckim, przy czym wyrazem owym ma by¢ rzeczownik. Wy-
razy okre$lajace maja by¢ zredukowane do minimum. W stowie rozréznia
Marcus warto§¢ znaczeniowsg i uczuciows. Jezyk ekspresjonistyczny ogra-
nicza ‘te pierwszg, wzbogaca drugg 154

Tak wiec nie w grupie ,,Zdroju” szukaé¢ trzeba glownych analogii do
$wiadomosci jezykowej ekspresjonizmu niemieckiego, lecz u formistow,
futurystéw i w Awangardzie krakowskiej. Znamienne, ze wszystkie te
ugrupowania odcinaly sie od tradycji romantycznej i modernistycznej,
ktore byly gldwng pozywka polskiego ekspresjonizmu. '

s Z. Kosidowski, Z zagadnien twdérczoéci. ,Zdr6j” t. 11 (1920), z. 1—2.

151 7. Kosidowski, ,,Zdréj” i ekspresjonizm. W: Fakty i ziudy. Poznan 1931.

152§, Zegadlowicz, W obliczu gér i kulis. Poznan 1926 (zwlaszeza
O ksztattowaniu sie idei).

153 S, Marcus, Psychologiczne i filozoficzne 2rddia ekspresjonizmu. ,,Zdrdj”
t. 13 (1920), z. 1.

154 S Marcus, Ekspresjonizm. (Rozbiér ze stanowiska estetyki i materializmu
dziejowego). Konin 1921, s. 36.
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Zwigzki formistow ze zdrojowcami, zwlaszcza z grupg malarska
,Bunt”, byly dos¢ zywe, chociaz lgczyla ich raczej wspélnota tworcza niz
teoretyczna. Wystawiali swe prace razem, ale Hulewicz nie zaniedbywat
zaznaczenia teoretycznej odrebnosci. Najciekawszg koncepcje jezyka poe-
tyckiego wérdéd formistow zaproponowal Stanistaw Ignacy Witkiewicz.
Z punktu widzenia polskiego ekspresjonizmu byla ona nie do przyjecia,
zaprzeczala bowiem podstawowym teoriom pisarzy z kregu ,,Zdroju”, nie
byla natomiast sprzeczna z teoriami szturmistéow. Sam Witkiewicz wi-
dzial swojg odrebno$¢ od ekspresjonizmu w tym, Ze formie jezykowej
mnie przypisywal znaczen; ona daje bezposrednie przezycie metafizyczne,
ale nic nie méwi o duszy, uczuciach itp. Pisal:

Pomylke w teorii swej robig ekspresjonisci, ktérzy dziwno§¢ zyciowsg swoich
dziel, bedgcych w wiekszej czeSci doskonalymi dzielami Czystej Formy, uspra-
wiedliwiajg twierdzac, ze wyrazaja nowe, nieznane czy tez bardziej zawile sta-
ny psychiczne, czy tez poglady na rzeczy, ktérych wyrazeniem dawna -sztuka
sie nie zajmowata 155,

Z kolei w odréznieniu od ekspresjonizmu niemieckiego — Witkiewicz
nie byl sklonny absolutyzowaé¢ warstwy brzmieniowej, rytmu. Poezja re-
zygnujaca z elementu pojeciowego, majgca by¢ tylko muzyks, to — jego
zdaniem — potwornos¢ 156, Zakladal bowiem, ze jezyk poetycki uruchamia
zawsze trzy wartosci: dzwiekowe, pojeciowe i obrazowe, jedynie ich hie-
rarchia w poszczegblnych utworach jest r6zna. Wartosci pojeciowe i obra-
zowe nie majg jednak nic wspélnego z zyciowa logiks, sg czysto formal-
ne 157, Witkiewicz najdokladniej omawia technike konstruowania wars-
twy pojeciowej: ot6z nalezy dazy¢ do zwiekszenia ,napie¢ wewnetrznych”,
tak zeby slowa, zderzone ze sobg wbrew zasadom potocznym i logice, wza-
jemnie sie zaprzeczaly, tracily pierwotne znaczenie, wyttumialy je i otwie-
raly mozliwo§é ujawnienia sie wielu nowym, nie przewidzianym znacze-
niom 158, Jezyk poetycki jest wiec zupelnie inny niz jezyk ,zyciowy”,
kreuje bowiem Czysta Forme. Nie mozna ustali¢ jego stosunku do mysle-

155 S, 1. Witkiewicz, Pare zarzutéw przeciw futuryzmowi. W: Nowe formy
w malarstwie i inne pisma estetyczne. Warszawa 1959, s. 317. W tej sprawie inne
stanowisko zajmuje K. Puzyna (Pojecie Czystej Formy. W: Studia o Stanistawie
Ignacym Witkiewiczu. Wroclaw 1972), wskazujac na dualizm formistyczno-ekspre-
sjonistyczny Witkiewicza. Uwazam, Ze koncepcja jezyka Witkiewicza jest formi-
styczna, gdy przyjaé za punkt odwolania ,izmy” w Polsce.

L Witkiewicz, Kuwestia jezyka w sztukach scenicznych w Czystej
Formie. W: Lam, op. cit., t. 2. Manifesty i protesty. Antologia, s. 352.

157G I, Witkiewicz Blizsze wyjasnienia w kwestii Czystej Formy ma sce-
nie. W: Nowe formy w malarstwie i inne pisma estetyczne, s. 283 n.

138 Ibidem, s. 294.

13 — Pamietnik Literacki 1974, z. 2
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nia i rzeczywistosci, bo Czysta Forma jest samowystarczalna, samozwrot-
na, caloSciowa jako jednos¢ w wielosci.

Znany jest spor w kregu formistow, jaki toczyl Witkacy z Leonem

Chwistkiem. Roéznice pogladéw dotyczyly takze jezyka. Koncepcja Chwi-
stka wiaze sie z jego teorig ,,wielo$ci rzeczywistosci”. Ta nie jest jednak
dostatecznie jasna szczeg6lnie w tym wzgledzie: czy pluralizm jest na-
stepstwem twoérczej dzialalno$ci mysli ludzkiej, czy tez ,,wielo$¢ rzeczy-
wistosci” istnieje obiektywnie, a umyst ludzki tylko jg odkrywa. Dopiero
rozstrzygniecie tej watpliwosei mogloby ustali¢ role jezyka. W kazdym
razie Chwistek uwaza, iz jezyk jest zasadniczo stworzony dla rzeczywis-
tosci rzeczy, czyli odpowiada sztuce prymitywnej1%9. Tymczasem nowa
poezja nalezy do rzeczywistoSci wyobrazen, bedgcej skrajnym przeci-
wienstwem rzeczywisto$ci rzeczy. Adaptacja jezyka dla tej nowej rzeczy-
wisto$ci wymaga przeksztalcenia jego formy, czy moze raczej uaktyw-
nienia formy i wytlumienia tres$ci. Dokonuje sie to przez dzialanie na
warstwie dzwiekowe]j (,,wysuniecie na pierwszy plan rytmu i asonacji”),
na warstwie znaczeniowej (Chwistek moéwi przy tej okazji o wywolaniu
napiecia miedzy warstwg brzmieniowg i znaczeniowg przez stosowanie
homoniméw, zmiane znaczenia wyrazu przez umieszczenie go w innym
kontekscie, uwieloznacznienie wyrazu, dzialanie stowotwércze, jak np.
tworzenie neologizméw), wreszcie na warstwie typograficznej 160,
) Inaczej jednak niz Witkiewicz, Chwistek nie absolutyzowal formy,
aczkolwiek w sztuce odpowiadajgcej rzeczywisto$ci wrazen przyznawal
jej prymat. Jego zdaniem ,nowa forma nie da si¢ pomysle¢ bez nowego
pojmowania tresci” 161. Rozumial jezyk jako twoér dwudzielny: w elemen-
tach dozdaniowych dominujg wartosci brzmieniowe, natomiast w powy-
zejzdaniowych — sensy, tresci, aczkolwiek nie muszg by¢ to sensy lo-
giczne. Tresci poetyckie muszg by¢ odpowiednio przysposobione przez ich
uwieloznacznienie. Metoda jest tu wrecz odwrotna niz metody jezyka
naukowego, o ile bowiem nauka dgzy do zdan o jasnej tresSci, mogace]
byé¢ wielorako wyrazonej (np. symbolika logiczng), i niezaleznej od formy
zdania, o tyle poezja odwrotnie: dazy do jednej, niepowtarzalnej formy
o wielorakiej tresci: ,,forma musi opiera¢ sie na bezwzglednie koniecz-
nych zestawieniach wyrazéw, podczas gdy tres¢ winna by¢ jak najbar-
dziej ptynna” 162, Wtedy tre$¢ nie zaciemnia formy, pozwala jej odegra¢
pierwszoplanowg role.

159 L. Chwistek, Wielo§é rzeczywisto$ci. W: Pisma filozoficzne i logiczne.

T. 1. Warszawa 1961, s. 98.

180 Wypowiedz Chwistka o nowoczesnej poezji opublikowana w: K. Estrei-
cher, Leon Chwistek. Biografia artysty. Krakéw 1973, s. 193 n.

161 Ibidem, s. 195.

162 ,, Chwistek, Poezje formistyczne Czyzewskiego. W: Wielo§é rzeczywi-
sto$ci w sztuce i inne szkice literackie. Warszawa 1960, s. 105.
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Wedtug Chwistka, Tytus Czyzewski byl tym, ktéry w peini zrealizo-
wal program poezji formistycznej. W istocie $§wiadomos¢ jezykowa Czy-
zewskiego byla temu programowi pokrewna, chociaz pelniej i radykalniej
zostala wypowiedziana wtedy, gdy burze juz przycichly. Przyznawal sie
Czyzewski do formizmu (zreszta nie tylko), jednak forme traktowal jaka
nieautonomiczng, jako wynikajaca z wnetrza twoércy, z psychiki 163.
Sztuka za$ to rodzaj ,,nowych mackoéow” dla zrozumienia natury i zycia.
Jest tez dostarczycielkg ,nerwowych syntetycznych wzruszen”, za$
z punktu widzenia artysty — jest wyrazem instynktu. Wszystko to jest
wiec dos¢ tradycyjne i ekspresjonisci mogliby sie przyznaé¢ do Czyzew-
skiego (kokietowali go zresztg), gdyby nie jego ostry atak ma romantyzm:

kram jeczgcego romantyzmu stal sie dla nas jak owa powtarzajgca sie potra-

wa, ktérg codziennie karmig pupilkéw w internacie, do uprzykrzenia i mdlo-

§ci 164,

i wreszcie — gdyby nie postulowane przez niego wyzwolenie sztuki od
pozaartystycznych obowigzkow: etycznych, spolecznych, politycznych.

W nielicznych uwagach dotyczacych techniki jezykowej wyrazal Czy-
zewski w zasadzie to samo co Chwistek i futurysci: domagat sie skrétu,
ostrych napie¢ miedzywyrazowych, wyzwolenia slowa z utartych znaczen
i zsubstancjalizowania go jako rzeczy zmyslowej, jako dzwieku. Podobnie
pisano w manifestach futurystycznych:

SEOWA maja swa wage, dzwiek, barwe, swdj rysunek, ZAJMUJA MIEJSCE

W PRZESTRZENI. sg to decydujace warto$ci stowa. [..] znaczenie slowa jest
rzeczg podrzedng i nie zalezy od przypisywanego mu pojecia [...] 165,

Nie bylo to wszakze catkowite odrzucenie sensu. Jasienski argumen-
towal podobnie jak Chwistek:

Stlowo jest materialem zlozonym. Oprécz treSci diwiekowej ma jeszcze

inng tre§¢, symboliczng, ktora reprezentuje, a ktérej nie trzeba zabijaé pod

grozbg stworzenia trzeciej sztuki, ktéra nie jest juz poezjg, a nie jest jeszcze
muzyka (dadaizm) 166,

O ile jednak Chwistek bronit zdania jako generatora sensu, futurys$ci
odrzucali je, mocniej niz formiSci akcentujgc potrzebe oslabienia logiki;
sadzili, ze stlowo jest dostatecznym zabezpieczeniem przed pograzeniem
sie w chaos.

Najpelniejszy, usystematyzowany wyraz $wiadomosci jezykowej
polskiej awangardy poetyckiej dal Tadeusz Peiper, ale tez dokonal tego

183 T, Czyzewski, Méj futuryzm. W: Lam, op. cit, t. 2, s. 398.
% T, Czyzewski, Pogrzeb romantyzmu — uwigd starczy symbolizmu —
$§mieré programizmu. W: jw., s. 176.

185 Prymitywisci do narodéw S$wiata i Polski. W: jw., s. 172.
166 B. Jasienski, Manifest w sprawie poezji futurystyczmej. W: jw., s. 217.
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do$¢ pozno, rekapitulujge wszystkie ,,izmy” w momencie ich regresu czy
nawet wtedy, gdy byly juz martwe. Ekspresjonistyczne koncepcje jezy-
kowe odrzucat zdecydowanie, ale znal je tylko w wydaniu polskim. W je-
go pismach dotyczacych poezji nie ma zadnych $ladéw znajomosci eks-
presjonizmu niemieckiego ani teorii jezyka szturmistow. Swiadomosé
jezykowa Peipera wyrastala gléwnie z osiagnie¢ poezji romanskiej.
Trudno jest jednak ustali¢ jednoznacznie, w ktérej z zaproponowa-
nych na wstepie formul ona sie miesci. Na pewno nie w pierwszej, bo ta
moéwi o nizszoSci jezyka wobec myslenia i rzeczywistosci. Peiper za$
stwierdza wyraznie:
Ze jezyk klamie glosowi, a glos my$lom klamie, na ten bél nie ma miejsca
w duszy wyznawcy pieknego zdania. ,,My§l” jest dla jezyka §ling, ktéra go na-
oliwia; je§li chce go soba przygnie§é, moze byé juz tylko plwocing 167,
Pozostaja wiec formuly druga i trzecia. W istocie, miedzy nimi roz-
pieta jest Peiperowska koncepcja jezyka, miedzy opozycjami: odtworze-
nie—stworzenie, nazywanie—pseudonimowanie, stowo—zdanie, proza—
poezja, natura—kultura. Pierwsze czlony tych opozycji dajg komunikaty

nastawione zewnetrznie, drugie — nastawione samozwrotnie 168,
Jezyk poetycki nie jest jednak zawieszony w proézni, skoro daje ekwi-
walenty rzeczywisto$ci, orzeka — przynajmniej o $wiecie przedmioto-

wym — to samo, co jezyk prozy. Peiper pisze:

proza méwi: ,jestem smutny”, poezja moéwi: ,niebo osiadlo na ziemi jak mysz
na westchnieniu’ 169,

Jednakze miedzy tymi przypadkami — nazwania i pseudonimowa-
nia — nie mozna postawié¢ znaku réwnosci, gdyz pseudonimowanie przez
swbéj ksztalt niesie nowa informacje. Informacja ta tkwi w formie pseudo-
nimu: ,,forma wsigka w tre§¢ i staje sie tfrescig” 170, To jest wla$nie isto-
ta poetycko$ci. Istnieje i druga réznica: nazwanie jest podyktowane tym,
co zewnetrzne, natomiast pseudonim jest przede wszystkim stworzeniem
nowej rzeczywistosci, i to nie tylko jezykowej.

Otwarte pozostaje wszakze pytanie, ktérego Peiper nie stawial: czy
nowa informacja, miesiona przez pseudonim, podlega werbalizacji, tzn.
czy pseudonim moze by¢ przettumaczony na jezyk prozy. W gruncie
rzeczy kazde objaénienie pseudonimu — w pismach poetyckich Awangar-
dy takich objasnien jest mnoéstwo — ustalenie homologii miedzy forma
poetycka a nowa rzeczywisto$cig cywilizacyjng (w to tez awangardzi$ci

187 T, Peiper, op. cit., s. 341.

168 ' Wnikliwa analiza tych zagadnien znajduje sie w: J. Stawinski, Kon-
cepcja jezyka poetyckiego Awangardy krakowskiej. Wroclaw 1965.

19 Peiper, op. cit, s. 357—358.

170 Ibidem, s. 345.
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wierzyli) kaze na to pytanie odpowiedzie¢ potakujgco. W takim za$ razie
informacja poetycka nie ma charakteru autotelicznego, jest poznaniem
nowych stanoéw rzeczywistosci, ktére w nastepnym etapie moga byé¢ na-
zwane, nie pseudonimowane. Stad wniosek sprzeczny z koncepcjami Pei-
pera: nazywanie jest wyzszym stopniem pseudonimowania. Albo jeszcze
inaczej: kazdy pseudonim dazy do stania sie nazwa.

W wyniku wyzej przedstawionych rozwazan dochodze do nastepujg-
cych wnioskow:

1. Odmienno$¢ $wiadomosci jezykowej niemieckiego i polskiego eks-
presjonizmu jest tak wyraZna, ze oba nurty stajg sie prawie nieporéwny-
walne. Oczywiscie, owa §wiadomos$é nie jest jedyng réznica, ale — zgod-
nie z przeswiadczeniem wyrazonym na poczatku tego szkicu — jest ona
sprzezona wspbdlzaleznie z poetyka, teorig poznania, Swiatopoglagdem.

2. Nasuwa sie wiec pytanie, czy mozna moéwi¢ o ekspresjonizmie na
polskim obszarze jezykowym. Sadze, ze tak. Nie ma bowiem powodu, by
nie respektowaé¢ mazwy, ktora funkcjonowalta w $§wiadomosci teoretycznej
owej epoki. Po wtére: mimo wypowiedzianego w punkcie pierwszym sgdu
jasne jest, iz dwiadomo$é¢ jezykowa ekspresjonizmu polskiego ma swoje
analogie w ekspresjonizmie niemieckim, ale jest kadlubowa, pozbawiona
nurtu apollinskiego, ktory wyrazal sie w drugiej i trzeciej formule sto-
sunku jezyka do myslenia i rzeczywistosci.

3. Swiadomo$¢ jezykowa polskich nurtéw awangardowych formizmu,
futuryzmu i Awangardy krakowskiej, jest porownywalna ze §wiadomoscia
ekspresjonizmu niemieckiego. Czy stuszne byloby wiec przeniesienie tej
nazwy na owe nurty? Sadze, ze nie. Plaszczyzng odniesienia dla nich
powinna byé przede wszystkim sytuacja na wlasnym obszarze jezy-
kowym, a na nim rozwijaly sie one w opozycji do ekspresjonizmu
polskiego, przy miklej znajomosci ekspresjonizmu niemieckiego, i propo-
nowaly inng niz grupa ,,Zdroju” $§wiadomos$é, w rezultacie inng poetyke,
inne rozumienie funkceji poezji.

Ujednolicenie nazwy zamazywaloby dialektyke nurtéow awangardo-
wych, a poza tym mie respektowaloby typologii nazw zaprezentowanej
przez epoke, co niezgodne byloby z zalozeniami historii literatury jako
nauki przede wszystkim idiograficznej 1 partykularyzujacej.

4. Osobnym zagadnieniem jest sprawa sensowno$ci nazwy w odnie-
sieniu do niemieckiego obszaru jezykowego. W jego obrebie istniejg
znaczne réznice w §wiadomosci jezykowej pisarzy uznawanych za ekspre-
sjonistow, w ich poetyce i rozumieniu funkcji poezji. Fakt ten zreszty
sprawia, ze nazwa ekspresjonizm nacechowana jest sklonno$cig do roz-
padu na nazwy o mniejszym zakresie i wickszej tresci. Réznica miedzy
polska a niemiecks nazwg ma wiec rowniez charakter logiczny: pierwsza
jest nazwg klasy, druga — klasy klas.
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5. W latach 1921—1925 nastepuje dos§¢ szybkie wyrdwnanie pozio-
mow swiadomosci jezykowej w Niemczech i w Polsce. Jednakze w Polsce
nie wynikato to z rodzimych tradycji i naturalnej ewolucji, lecz z przyj-
mowania wzoréw obcych, przede wszystkim romanskich i rosyjskich. Nie
znaczy to, ze w Polsce nie bylo do czego nawiazywaé, lecz — ze nie do-
strzegano tradycji dla nowatorstwa.

6. Wydaje sie, ze Swiadomosé jezykowa w Niemczech i w Polsce roz-
wijala sie w odmiennych kierunkach: w Niemczech interesowano sie
przede wszystkim warstwg brzmieniowg, w Polsce — znaczeniowa.
W Niemczech widoczna jest dazno$¢ do maksymalnego urzeczowienia
znaku wlasnie przez organizacje foniczng. Z reguly pojawia sie przy tym
wzorzec muzyki, ale takze tanca, o ktorym w Polsce przy podobnych oka-
zjach nie wspomina sie. Taniec 1 muzyka stuzyly jako przyklad komuni-
katu nastawionego na siebie, pozbawionego znaczenia symbolicznego, gra-
nicy miedzy znaczacym a znaczonym. Normy skladni, fleksji i stowotwor-
stwa byly w Niemczech silniej naruszane niz w Polsce. Znamienne, ze
neologizmy, tak czeste w ekspresjonizmie niemieckim, u zdrojowcow
prawie weale nie wystepuja.

Dla teoretykéw polskich charakterystyczna bylta obrona zdania i sen-
su. Programowe natomiast — zwielokrotnienie senséw przez kombinacje
wyrazowe i skladniowe, ale bylo to w gruncie rzeczy powtdrzenie pro-
gramu symbolizmu europejskiego.

7. Mimo réznic — dla swiadomosci jezykowej polskiej i niemieckiej
mozna wskazaé wspdlny mianownik: a) oddzielenie jezyka poetyckiego
od jezyka prozy i jezyka potocznego; b) urzeczowienie jezyka w tym sen-
sie, ze staje sie on prawie samodzielnym przedmiotem ze zmniejszona
zdolnoscig denotowania. Punktem odniesienia dla jezyka staje sie jezyk,
nie rzeczywisto§¢. Nawet ci, ktorzy rozumieli poezje jako dzialanie spo-
teczne, polityczne, moralne, uwazali, Ze moze ona pelni¢ te funkcje dzieki
odpowiedniemu przeksztatceniu jezyka. Np. odrzucenie rzeczownika na
rzecz czasownika, zdania na rzecz slowa, itd. miato spowodowaé przej-
Scie od ustroju kapitalistycznego do socjalistycznego. Ekspresjonisci —
przynajmniej niektérzy z nich — wierzyli wiec, ze jezyk poetycki nie
tyle opisuje rzeczywistoé¢, ile ja stwarza, jak boski Logos.

Doda¢ jednak trzeba, ze skrajno§é obu powyzej wskazanych tendencji
prowadzila prawie réwnoczesnie do czego§ wrecz odwrotnego: do odrzu-
cenia jezyka poetyckiego np. w kolazu, w wierszach-reportazach oraz do
postulatu jednoznacznosci i przezroczystosci jezyka.

8. Ratwosé przeskakiwania z jednej konwencji do drugiej czy nawet
mieszanie obu konwencji: naturalizmu i abstrakcjonizmu jezykowego,
idzie w parze, by¢ moze wigze sie nawet — z teorig poznania, w §wietle
ktérej rzeczywisto§é jest wytworem ludzkim i kazda jej wersja, byleby
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wewnetrznie spéjna, jest prawomocna. Naturalizm i abstrakcjonizm s3
wiec rownowazne 171,

9. I w Niemczech, i w Polsce nowa sSwiadomosé¢ jezykowa rozwijaia
sie w symbiozie ze swiadomoscig malarska, a takze — cho¢ w mniejszym
stopniu — muzyczng, przy czym ekspresjonizm malarski byl wczesniej-
szy niz ekspresjonizm literacki. Wielu tworcow uprawiato obie dyscypli-
ny, ale teorie malarskie inspirowaly poezje, nie odwrotnie. Plynelo to
z zasadniczych réznic: jezyk malarski czy muzyczny nie jest stabilizowa-
ny przez kod ogélnospoleczny; jezyk poetycki istnieje zawsze na tle jezy-
ka narodowego i potocznego, jest przez to bardziej ograniczony w mozli-
wosci eksperymentu.

Jest zadaniem mozliwym do realizacji ustalenie, jakie cechy $wiado-
mosci i praktyki jezykowej wynikaly z zapatrywania sie na wzorzec
malarstwa i muzyki.

10. Potwierdza sie teza, iz istnieje odpowiedniosé¢ miedzy swiadomo-
Scig jezykowa a poetyckg i rozumieniem funkcji poezji. Np. urzeczowie-
nie jezyka wigzalo sie z reguty z wyzwalaniem poezji od stuzb pozaartys-
tycznych. W Polsce to urzeczowienie nie bylo jednak procesem trwalym.
Wynikalo ono z zapatrzenia sie na obce wzory, a dodatkowg podnietg
byta nowa sytuacja polityczna (odzyskanie mniepodleglosci). Szamotanie
sie poety dwudziestolecia miedzywojennego miedzy dwiema przeciwstaw-
nymi koncepcjami najlepiej przedstawia wiersz Jarostawa Iwaszkiewicza
Do Pawtla Valéry, w ktérym m. in. czytamy:

Wiecznie wieszezym krzyczeniem zwigzane jezyki

Cheg wrzeszezeé poetyckiej niepomne muzyki,

I w wir wplatani woli, w réze namietnoSci,

Wierzymy w prawde SLOWA, nie w prawde pieknosci.
Nie patrz na nas z lito§cig i nie patrz z pogarda.

My stuchamy, jak pie§nig grzmi zalng i twarda
Najwyzszy ton rozkazu: kara postannictwa,

Kroléow naszych i wieszczoéw szalone dziedzictwo.

Ono nas niepoki, ono nas przezarto.

Ono nam $piew niechlujny w postne wstawia gardio,

[ ]

Nie wejdziem do kroélestwa, gdzie poezja czysta 172,

171 Zob.: H. Read, Realism and Abstraction in Modern Art. W: The Philo-
sophy of Modern Art. New York 1957. Podobnie w okresie ekspresjonizmu moéwil
Kandinski.

172 J, Iwaszkiewicz, Wiersze. Warszawa 1958, s. 247.



