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ska materialowo i w wielu miejscach interpretacyjnie. Wprowadza do $wiadomo$ci
czytelniczej poezje, o ktérej niewiele sie wiedziato, a ktéra stanowi ogromng czesé
dorobku naszej przeszioSci literackiej. Weryfikacje saddéw i ocen nalezg do na-
stepcow badacza, jeS§li tacy sie znajdg. Jedno jest pewne: kazdy, kto zechce dzi$
pisaé o poezji staropolskiej, musi rozpoczynaé¢ od lektury monografii Nowaka-Diu-
zewskiego. I to jest chyba jej znaczenie najpowazniejsze.

Stefan Nieznanowski

Irena Kadulska, ZE STUDIOW NAD DRAMATEM JEZUICKIM WCZE-
SNEGO OSWIECENIA. (1746—1765). Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1974,
Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk,
ss. 204 + 11 wklejek ilustr, ,,Rozprawy Literackie”. [T.] 8. Komitet Redakcyjny:
Michal Glowinski (red. naczelny), Stanistaw Grzeszczuk (zastepca
red. naczelnego), Eugeniusz Czaplejewicz (sekr. redakcji), Aleksander
Bereza, Aleksandra Okopien-Stawinska, Edward PieScikow-
sk i, Alina Witkowska. Polska Akademia Nauk. Komitet Nauk o Litera-
turze Polskiej.

Wiedza o staropolskim szkolnym dramacie i teatrze powieksza sie szybko
i coraz wiecej postulatéw naukowych obleka sie w ksztalt nowych artykuléw
i ksigzek. Do takich ksigzek nowych, wypelniajacych dotychczasowa luke w wiedzy
o szkolnym dramacie o§wieceniowym, a przy tym od dawna postulowanych, na-
lezy ksigzka Ireny Kadulskiej. Pod pows$ciggliwie sformulowanym tytulem kryje
ona obszerne rozwazania na temat artystycznego ksztaitu teatru jezuickiego w okre-
sie dwudziestolecia, ktére poprzedzalo okres wlaSciwego OS§wiecenia w Polsce.

Teatr szkolny rozpatrywaé mozna z dwoch punktéw widzenia. Mozna uznaé
ten teatr za zespol zjawisk o charakterze wylacznie teatralno-literackim i badaé
ich poetyke, strukture gatunkows, ,teatralno$§é”, fealizacje sceniczng, a przy tym
prowadzié¢ szerokie studia komparatystyczne. Wiekszo§é prac dotyczacych teatru
szkolnego przyjmuje wla$nie ten punkt widzenia. Podobnie i omawiana ksigzka
,»Za cel glowny stawia sobie okre$lenie struktury gatunkéw dramatycznych upra-
wianych przez jezuitéw w latach 1746—1865” (s. 7). Mozna roéwniez z socjologicznego
punktu widzenia badaé teatr szkolny, pamietajgc, ze spelnial on bardzo wazng
funkcje spoleczng oraz dydaktyczng i odznaczal sie wielka no$noScig ideows. Dla-
tego teatr szkolny — nie tylko jezuicki, lecz takze pijarski, akademicki, rézno-
wierczy — otwiera m. in. szerokie pole do studiow nad dziejami umystowoSci
i ideologii, nad rola szkoly w urabianiu §wiadomo$ci spoleczenstwa. Ta strona
teatru szkolnego przycigga w mniejszym nieco stopniu uwage badaczy. Z uznaniem
wiec nalezy odnotowaé fakt, ze Kadulska, chociaz konsekwentnie realizowata cel
glowny swej ksigzki — to jednak wielokrotnie sygnalizowala taki lub inny aspekt
ideowy omawianych utworo6ow.

Autorka $§wiadomie zawezila zakres tematyki i pole obserwacji. W ramach
chronologicznych dwudziestolecia 1746—1765 zajela sie tylko okreSlong problema-
tyka, rezygnujac z omawiania szerszego innych zagadnien. Za podstawe Zrodiowa
przyjeta tylko drukowane pelne teksty dramatyczne i drukowane programy, wy-
taczajgc wszystkie Zrédia rekopiSmienne. Wylgczylta tez utwory komediowe, przezna-
czajac je do omdéwienia w oddzielnym studium (zob. s. 7, przypis 8).

Wszystkie te zaloZone ograniczenia sprawiaja, ze ksigzka nie jest monografig
polskiego teatru jezuickiego XVIII stulecia ani tez pelng monografia problemu,



348 RECENZJE

tj. struktury gatunkéw dramatycznych uprawianych w teatrze jezuickim w Polsce
wieku XVIII, Publikacje te nalezy uwazaé za zbiér gruntownych, choé zawezonych
tematycznie i chronologicznie, studiéw stanowigcych doskonaly punkt wyjscia do
dalszych, szerszych badan.

Wykorzystany zesp6l Zrodel (lacznie okolo stu tekstow dramatycznych i pro-
graméw) ilustruje i dokumentuje rzeczywiScie zupelnie wystarczajaco — tak jak
zakladala Kadulska (s. 7) — rozpatrywane problemy. Materialy rekopi$mienne
niewiele zmienilyby obraz uzyskany na podstawie zbadania drukow.

Autorka ksigzki w pelni wywigzala sie z postawionego sobie zadania. Po te
ksiazke, dobrze sproblematyzowang i dobrze udokumentowana, siegng nie tylko
historycy teatru, ale i badacze innych dziedzin, a przede wszystkim historycy
literatury O$wiecenia zainteresowani §wiadomoscig teoretyczng epoki i realizacjami
tej Swiadomosci.

Wiele zagadnien lekko tylko zarysowanych w ksigZce — bedzie moglo znalezé
rozwiniecie w nastepnych pracach autorki, ktéra z pewno$ciag wystapi jeszcze
z niejedng publikacjg dotyczacg teatru szkolnego. Zagadnienia te mozna doraznie
sformutowaé w postaci kilku pytan nasuwajgcych si¢ przy lekturze ksigzki Ka-
dulskiej.

Mozna zapytaé, czy teatr jezuicki w omawianym okresie zrywa ze swoja calg
tradycjg barokows, tak przeciez bogatg i bardzo zakorzeniong. Pytanie takie na-
rzuca sie w zwigzku ze spostrzezeniem autorki, Zze w przedstawieniach jezuickich
nadal istniejg intermedia, nadal wystepujag tam postacie alegoryczne (s. 54—56)
i dziejg sie cudowno$ci (s. 169—172). Powstawanie utworéw w calkowicie dawnym
stylu, takich jak Rozpustna mlodo§¢ Zwodzistawa [..] na $mieré feralng osqdzo-
na [..] (1747), czy utrzymywanie sie nawet tzw. sagdéw prawnych §wiadczyé by
moglo, ze pewne tradycje barokowe byly kontynuowane — w postaci oczywiScie
zmodyfikowanej, dostosowanej do wymaganh nowych czaséw.

W ksigzce nie znajdujemy definitywnego stwierdzenia, czy w okresie 1746—
1765 miala zastosowanie udokumentowana dla w. XVII zasada okazjonalnoSci.
Okazja przedstawienia mianowicie okre$lala i warunkowala nie tylko tre§é utworu,
ale i calg jego poetyke, ksztalt zewnetrzny i realizacje sceniczng. Kadulska wy-
mienia okazje przedstawien w szkolach jezuickich (s. 42), ale sprawy tej szerzej
nie rozwija. Zreszta warto byloby sprawdzié, czy sama formula okazjonalnoSci
teatru szkolnego w takiej wersji, w jakiej stosowano ja do teatru XVII-wiecznego,
znalazla zastosowanie w teatrze oS§wieceniowym.

Kolejne pytanie dotyczy zwigzkéw polskiego teatru jezuickiego z teatrem
jezuickim francuskim. Ogélnie biorge, autorka temu zagadnieniu po$wieca sporo
uwagi, przemilcza jednak pewne do§é istotne szczegély, ktére czytelnik chetnie
widzialby w ksigzce. Méwiac o recepcji w Polsce teoretycznej myS$li teatralnej
jezuitow francuskich, pomija rozprawe Charles’a Poréego Oratio de theatro, prze-
drukowang w Poznaniu w roku 1748. Skoro jezuici polscy uznali za stosowne wy-
daé te rozprawe w kraju, to widocznie musiala ona mieé szczegdlne znaczenie dla
tworzenia u nas. nowego, o§wieceniowego teatru szkolnego. Piszac wiele o baletach
wystawianych w latach pieédziesigtych XVIII w. na scenie kolegium wilenskiego
(s. 130—141), Kadulska nie wspomniala, ze stanowily one parafrazy polskie librett
baletowych wystawianych w szkolach jezuickich w Francji. Rola jezuickiego
teatru francuskiego w ksztaltowaniu nowego teatru jezuickiego w Polsce byla tak
doniosta, ze nalezalo ja nieco silniej zaakcentowad.

Przedstawione w ksigzce wyrdzniki gatunkowe dramy nie sg dokladnie spre-
cyzowane. Autorka wskazuje réznice zachodzgce miedzy dramg a tragedia (s. 110).
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Charakterystyka dramy nasuwa wszakie pewne watpliwosci. Przede wszystkim —
nie wiadomo, czy polski termin ,drama”, wystepujacy w tytulach utworéw sce-
nicznych w polowie w. XVIII, jest odpowiednikiem laciniskiego terminu ,dramma”
uzywanego powszechnie w stuleciu XVII. Czy chodzi tu o nazwe gatunkowsa, czy
tez po prostu o nazwe ogdlng kazdego utworu sceniczno-teatralnego. Bibliografia
dramatu jezuickiego w. XVII przynosi nam wiele okre§len typu ,dramma comi-
cum”, ,dramma tragicum”, ,dramma tragicomicum”. Przy okre§leniu ogoélnym
,mdramma” mamy tu wyrdéznik gatunkowy stwierdzajgcy charakter utworu -—
komedia, tragedia, tragikomedia. Tak wiec wzajemna relacja XVII-wiecznego
okre§lenia ,,dramma” i XVIII-wiecznego ,drama” w kontek$cie wywodéw Kadul-
skiej i dokumentacji, jakiej dostarcza bibliografia jezuickiego teatru barokowego,
pozostaje niejasna i oczekuje zbadania. Wiele $wiatla na to zagadnienie rzucié
by mogly 6wczesne poetyki szkolne, czeste jeszcze w polowie XVIII wieku. Jest
zresztg rzeczg troche osobliwag, Ze autorka nie odwoluje sie do zadnej — poza
dzietem Sarbiewskiego, pochodzacym z pierwszej potowy w. XVII, i pracg Ligockie-
go z konca w. XVII (s. 13) — polskiej jezuickiej poetyki z polowy stulecia XVIII,
aby skonfrontowaé¢ swe twierdzenia zbudowane na podstawie analizy tekstéow dra-
matycznych oraz programéw spektakli. Przy wszelkich watpliwo$ciach gatunko-
wych siegniecie do poetyk bedacych 6wczeSnie w uzyciu szkolnym moze byé bardzo
pomocne.

Reszta uwag dotyczy juz tylko drobiazgéw. Na s. 119 czytamy zdanie: ,,Drama
o powotaniu $w. Alojzego zaprezentowala na scenie kobiete -— byla nig urocza
Angelika, kuzynka mlodego Gonzagi”. Brzmi to tak sugestywnie, ze czytelnik
bytby skory uwierzyé, iz w tym przedstawieniu rzeczywiscie w roli Angeliki wy-
stagpila mloda i urocza aktorka. Wydaje sie, Zze nalezy unikaé takich nieprecy-
zyjnych sformulowan i w imie wierno$ci faktom zawsze zaznaczaé, iz role kobiece
w teatrze szkél katolickich grywali tylko chlopcy.

Retuszu wymaga tez interpretacja pewnego fragmentu w Balecie bozka trunkow
Bachusa. Pisze Kadulska referujgc tre§é libretta: ,Ostatnie sceny czeSci IV —
budowanie Nysy, zadziwiajgce w kontekScie Indii, nawigzywaly chyba do faktu
wybudowania w Nysie w XVIII wieku kolegium jezuickiego” (s. 134). Istotnie,
fabuta tego baletu jest tak skomponowana, Ze moZe sprawiaé¢ trudno$ci dzisiejsze-
mu interpretatorowi i prowadzi¢ do takich jak powyzsze stwierdzen. Autor libretta
baletu polaczyt bowiem z niefrasobliwo$cig wiasciwg jezuickiej erudycji szkolnej
dwa — jakze dalekie — watki. Watek Indian poinocno- i poludniowoamerykanskich,
wyniszczanych i degenerowanych alkoholem dostarczanym przez biatych, i watek
mitologicznego Bachusa — bozka wina, symbolu pijainstwa. Miasto Nyssa w Kapa-
docji bylo w starozytnosci gléwnym osrodkiem kultu Bachusa. Stusznie tedy autor
libretta 1gczyt to miasto z Bachusem. Zupelnie natomiast ahistorycznym, ale za to
symbolicznym zabiegiem bylo ,sprowadzenie” Indian do Nyssy. Wobec widzow
XVIII-wiecznych, ktérzy znali dobrze mitologie i historie antyczng oraz $ledzili na
biezgco wydarzenia 6wczesne w Ameryce, mégl jednak librecista z powodzeniem
pozwoli¢ sobie na takg metafore i symboliczne uogélnienie pewnych pojeé i wyda-
rzen historycznych.

Na koniec warto zaznaczyé, Ze ksigzka zaopatrzona jest w bibliografie zrédetl
z podaniem ich sygnatur bibliotecznych, co bardzo ulatwi prace wszystkim, ktoérzy
zechcy korzystaé¢ z tych zrodel.

Tadeusz Bienkowski



