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KAZIMIERZ BARTOSZYNSKI
O BADANIACH UKLADOW FABULARNYCH *

1.1. W ciggu kilku ostatnich dziesigtkéw lat badania form narracyj-
nych biegly w duzej mierze tym torem, jaki zarysowywac sie zaczgt okolo
poczatku naszego wieku, gdy zwrécono uwage na problem narratora po-
wiesci. Od tej chwili az do ostatnich czaséw wzmagal sie proces zainte-
resowania tym, co dzi§ nazwaliby$my moze sytuacjg pragmatyczng opo-
wiadania, a co okre§lalo sie i okreSla rozmaicie: jako sprawe narratora,
sytuacji narracyjnej, nieco p6zniej za$ jako problem nadawcy i odbiorcy,
sytuacji komunikacyjnej czy pragmatycznego kontekstu opowiadania.

Z drugiej strony, zwlaszcza od czaséw formalizmu rosyjskiego i in-
nych tendencji badawczych koncentrujacych sie na odrebnosci jezyka
dziela literackiego, uwaga badaczy skupiala sie coraz czesciej, gdy cho-
dzilo o formy narracyjne, na tym, co w nowszej terminologii francuskiej
okresla sie jako: discours, enoncée’ récit racontant. Pewne tendencje
rozwojowe lingwistyki kazaly z mnych wzgledoéw interesowaé sie grama-
tykg tekstu, co w zespoleniu z uwagg poswiecang jezykowi dziela lite-
rackiego w szerokim tego stowa znaczeniu stwarzalo okres§long atmosfere
badaweczg.

Na takim tle latwa do wytlumaczenia jest trwajgca przez dziesiecio-
lecia stabo$é¢ badan tego, co w dziele literackim nazwaé¢ mozna histoire -—
skladnikiem wykraczajagcym poza tekst, przekladalnym, ,miedzyjezyko-
wym”. A wiec slabo$§é analiz takich figur jak postaé literacka, a przede
wszystkim fabula, czy -— uzywajac starej, a dzi§ odnowionej termi-
nologii -+~ mit.

Przed kilkunastu laty pojawily sie jednak w zakresie badania fabutl
pewne oznaki nawigzywania do tradycji najstarszej: Arystotelesowskiej
(szkola chicagowska), a takze podejmowania przez niektérych badaczy
(gléwnie francuskich) rozwazan nad histoire czy récit raconté, a nie tylko
nad discours lub récit racontant. Przedmiotem badan staje sie uklad
fabularny jako uklad miedzyznakowy, przynalezny w zakresie podloza

* Referat wygloszony na konferencji ,Problemy metodologiczne wspélczesnego

literaturoznawstwa”, zorganizowanej przez Komitet Nauk o Literaturze Polskiej
i Instytut Badan Literackich PAN (Warszawa, listopad 1974).
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do roznych sztuk. Nie chodzi tu wiec o analize ani interpretacje dziet fa-
bularnych jako calo$ci autonomicznych, lecz o badanie fabuly w jej
odrebnosci od poszczegélnego utworu i od okreSlonego systemu znakoéow.

Nalezy przypuszczaé, ze do rozwoju tego typu poczynan naukowych
przyczynity sie trzy przede wszystkim bodzZce:

A. Rozwdéj semiotyki jako generalnej nauki o znakach przynaleznych
do réznych systeméw. Rozwdj ten odwroécil niejako uwage badawczag od
tego, co ,czysto literackie” i poetyckie, a wiec jezykowe i nieprzekla-
dalne, ku elementom przekladalnym i wspélnym dla réznych dziedzin
sztuki i zjawisk wykraczajgcych poza teren sztuki. Do takich wlasnie zja-
wisk nalezy budowanie ukladéw fabularnych.

B. Lgczy sie z tym bezposrednio czynnik drugi, jakim jest rozwdj
badan paradygmatyczno-mitemicznych inicjowanych m. in. przez C. Lévi-
-Straussa. Badania takie mobilizujg rozwazania nad tymi elementami
dziet literackich, przez ktore, czesto ponad jezykowoscig literatury, gene-
rowane sg ,struktury glebokie”. I tu znowu natykamy sie na zjawiska
bliskie strukturom fabularnym.

C. Trzecim wreszcie czynnikiem bylo przypomnienie i spopulary-
zowanie na Zachodzie Proppowskiej analizy funkcjonalnej, dokenywanej
na materiale magicznej basni rosyjskiej. Stworzone przez Proppa po-
jecie funkcji odegralo tak wielkg role i tak bardzo posuneto naprzoéd
nauke o ukladach fabularnych, ze niedawno C. Bremond moégt nada¢ frag-
mentowi swej ksigzki poswieconej dyskusjom toczonym na terenie tej
dyscypliny znamienny tytul L’Héritage de Propp.

W wyniku tych réznorodnych bodzcow wiele uczyniono na polu
teoretycznych i metodologicznych podstaw badan nad fabulg. W zakresie
za$ analiz utworéw konkretnych — zaréwno ze wzgledu na pokrewien-
stwo tematyczne problematyki folklorystycznej i nauki o fabulach, jak
tez na prostote folklorystycznych struktur fabularnych — zaintereso-
wania badaczy fabul zwrocily sie przede wszystkim ku mitom i basniom.
Przykladéw dostarczajg tu w ostatnich czasach badania fabularnosci
w folklorze prowadzone przez E. i P. Marandéw 1, analizy morfologiczne
bajki polnocnoamerykanskich Indian wykonane przez A. Dundesa? czy
rozwazania C. Bremonda nad magiczng basnig francuskg 3. Sposréd innych
form epickich za przedmiot analiz pokrewnego typu brano przede
wszystkim opowiesci stuzace w sposéb najprostszy i najbardziej wylgczny

1E, Maranda, P. Maranda, Structural Models in Folklore and Trans-
formational Essays. Den Haag 1971.

2 A, Dundes, The Morphology of North Americain Indian Folktales. Hel-
sinki 1964. Por. C. Bremond, Postérité américaine de Propp. W: Logique du
récit. Paris 1973.

3C. Bremond, Les Bons récompensés et les méchants punis. Morphologie
du conte merveilleux francais. W zbiorze: Sémiotique narrative et textuelle. Paris
1974.
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fabularyzacji, a wiec nowelistyke Boccaccia4 lub sensacyjne przygody
Jamesa Bonda pioéra lana Fleminga’ Wyjatkowym zjawiskiem jest tu
,wziecie na warsztat” przez badacza fabul utworu tak skomplikowanego:
i wieloaspektowego jak Niebezpieczne zwiqgzki Laclosa S,

Fakt rozwoju badan nad ukladami fabularnymi mozna uzna¢ za cha-
rakterystyczny przejaw zmiennosci, jakiej podlegaja wystepujgce w dzie-
jach nauki o literaturze programy badawcze i kregi zainteresowan. Oto
po okresie skupienia uwagi przede wszystkim na ,tym, co literackie”,
tj. na jezykowosci przekazu literackiego, ,,wraca sie” poniekgd do zain-
teresowania tematykg w pewnej mierze od jezykowo$ci oderwang. Nie
jest to jednak bynajmniej jaki$ regres do przezwyciezonych reliktow tra-
dycyjnego literaturoznawstwa. Badanie ukladéw fabularnych pozostaje
bowiem, jak zaznaczono, w Scistym zwigzku z tak bardzo dzi§ aktualng
inwazjg ogo6lnosemiotycznych problemow na teren literaturoznawstwa.
Précz tego za$ mieSci sie ono w granicach szeroko rozumianego litera-
turoznawczego strukturalizmu i nie stawia sobie za cel ani rozwazan nad
mimetycznymi waloramj fabularyzacji, ani nad jej socjologicznym pod-
logzem:. .

1.2. Nowoczesnie pojete badania nad ukladami fabularnymi na tere--
nie literaturoznawstwa lub nauki o sztuce nie sg w Polsce niemal wcale
uprawiane. Stad zadania niniejszego szkicu musza by¢ i ograniczone,
i zarazem trudne do wykonania. Stuzy¢é on musi z natury rzeczy gilow-
nie pewnej orientacji w podstawowych pojeciach, rozréznieniach i ten-
dencjach tego terenu badan. Nie jest to jednak wylacznie szkic infor-
mujgco-referujgcy. A raczej jest takim w malej mierze i w sposéb nie
wystarczajgcy dla czytelnika calkowicie nie zorientowanego w omawia-
nym przedmiocie. Postugujgc sie bowiem w sposdb swobodny i czesto
aluzyjny elementami koncepcji réznych badaczy, autor stara sig¢ prze-
prowadzi¢, w bardzo wstepny sposob, wlasny wywdd teoretyczny doty-
czacy przedmioctu nauki o uktadach fabularnych i jej metod. Niewolne
sg tez niniejsze rozwazania od istotnych akcentéw polemicznych wobec
szeroko rozpowszechnionych praktyk badawczych. Zawieraja wreszcie:
zesp6l postulatow, jakie mozna by postawié przed dyscypling torujgca
sobie dopiero droge w naszym kraju.

4+ Zob. T. Todorov, Grammaire du , Décameron”. The Hague 1969.

5 Zob. U. Eco, Die Erzihlstrukturen bei Ian Fleming. W zbiorze: Der Krimi-
nalroman. Zur Theorie und Geschichte einer Gattung. T. 1. Miinchen 1971.

6 Zob. T. Todorov: Kategorie opowiadania literackiego. Przetozyla W. Blon-
ska. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4; Ch. de Laclos a teoria opowiadania. Prze-
tozyt S. Cichowicz W zbiorze: Antologia wspélczesnej krytyki literackiej we-
Francji. Warszawa 1974. Przeglad badan nad ,prostymi” formami narracyjnymi:
I. Nolting-Hauff, Mirchen und Mirchenroman. Zur Beziehung einfacher
Formen und narrativen Grossform in der Literatur. »Poetica” 1974, z. 2.
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2. Pojeciem fabuly bedziemy sie tu postugiwa¢ w sensie pewnej zna-
kowo-znaczeniowej catosci istniejacej ,,wewnatrz” dziela literackiego
i mozliwej do wyodrebnienia wsréd innych jego elementéw. Bedziemy
wiec moéwi¢ o fabule jako o ,figurze semantycznej” — stanowigcej uktad
Jjednostek znaczeniowych majacych byt jezykowy 7. Stosujgc termin ,fa-
buta” czy ,uklad fabularny”, uiywaé¢ go bedziemy w znaczeniu pokrew-
nym (ale, jak sie okaze, wezszym) wobec tego, jakie badacze z francuskiej
-szkoly semiologicznej (np. A. J. Greimas) wiazg z terminem ,récit” czy
»tekst narracyjny”, gdyz w ich rozumieniu wiasnie récit rozwazaé¢ trzeba
jako uklad o bycie jezykowym, cho¢ niezaleznym od okreslonego jezyka
-czy okreSlonego zespolu signifiants. Zrezygnujemy — wbrew wystepu-
Jjacym czesto (uprzednio zreferowanym) tendencjom — z traktowania fa-
buty jako ukladu w sposdéb zasadniczy pozajezykowego i istniejacego
poza wypowiedzig lub poza dzielem sztuki, niezaleznie od tego, czy owa
wypowiedz lub dzielo sztuki konstruowane sz w jezyku werbalnym
-czy w jakimkolwiek innym, Konsekwencjg takiego stanowiska jest wy-
réznienie w strukturze fabuly co najmniej trzech warstw, ktérych bliz-
sze okreSlenie implikowa¢ bedzie pewng definicje ukladow fabularnych:

a) struktura powierzchniowo-tekstowa fabuly;

b) zespél tych elementéw, jakim czesto przypisuje sie nazwe funkeiji
fabularnych, ktére jednak okreslane bywaja, i nie bez racji, takze w in-
‘ny sposoéb;

c) zespét ,,schematéw fabularnych”, ewentualnie ,figur fabularnych”.

3. Zmierzajgc do czysto formalnego opisu struktury powierzchniowej
fabuly, badacze postugiwali sie na og6! pojeciem wypowiedzi narracyj-
nej, charakteryzujac jg w zasadzie dwiema drogami:

A. Ustalano definicje ,zdania narracyjnego”, np. jako stwarzajgcego
relacje ,aktanta” i predykatu, oraz okreslano ,tekst narracyjny” jako
uklad ,sekwencji narracyjnych”, budowanych przy uzyciu réznych relacji,
wlasnie przez czastki elementarne, ktérymi sg zdania narracyjne . W po-
stepowaniu takim chodzi wiec o ustalenie jednostki fundamentalnej
i o stworzenie zasad wielostopniowej segmentacji tekstu narracyjnego.

B. Inne ujecie ma na celu raczej catoSciowg charakterystyke tekstu
narracyjnego. Akcentuje sie tu fakt, ze jest on linearnie skomponowany,

7 Przylaczam sie tu do wyrazonej przez R. Zimanda (,Siuzet” — co to za
zwierz? ,Teksty” 1972, z. 6) intencji zastapienia rzekomo nieprzekiadalnego terminu
oSiuzet” przez ,fabule”. Nie ide natomiast w $lady terminologii J. Ziomka
(O sztukach fabularnych. Jw., z. 1), uwazajacego za fabule to, co niejezykowe. Dla
tego zjawiska wprowadzam potem m. in. termin ,schemat fabularny”.

8 Zob. T. Todorov, Poétique. (T. 2 serii: Qu’est-ce que le structuralisme?).
Paris 1968, s. 79—81. — G. Wienold, On Derving Models of Narrative Analysis
from Models of Discource Amnalysis. ,,Poetics’” 1972, nr 3.
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tj. obejmuje ex definitione, obok ,zdann wolnych”, zdania (co najmniej
dwa), ktorych kolejnoSci niepodobna naruszyé¢ . Takie wlasnie tylko zda-
nia bywaja nazywane ,narracyjnymi”. Istotne przy tym, ze owe pod-
stawowe dla tekstu zdania sg w zasadzie jednorodne pod wzgledem ce-
chy, ktérg mozna nazwaé poziomem konkretnosci, co okre$la je jako nie-
generalizujgce 1, Obie te wiaSciwo$ci odrézniajg teksty narracyjne np.
od wypowiedzi o charakterze naukowym. Proby caloSciowej (a nie zmie-
rzajacej do okreSlenia jednostki elementarnej) charakterystyki tekstu nar-
racyjnego prowadzg czasem do zarysowywania w sposéb do$¢ arbitralny
jego fundamentalnej budowy. W Slad by¢ moze za tradycjami dawnej
retoryki spotkaé mozna koncepcje ogélnej segmentacji fakiego tekstu.
Tak np. wydzielano w tekScie narracyjnym nastepujace segmenty (bliz-
sze ich definicje tu pomijamy): ,orientacje”, ,,komplikacje”, ,,ewaluacje”,
,,rezolucje” i ,kode” 11,

Jakgkolwiek jednak drogg podjdziemy przy opisie struktur powierzch-
niowych fabuty, interesujgc si¢ badZz to ,,atomami” wypowiedzi naracyj-
nej, badz to cechami specyficznymi tej wypowiedzi jako cato$ci, wkracza-
my na teren rozwijanej w ostatnich latach gramatyki tekstualnej,
a w szczegélnodci na teren rozwazan o spojnosci tekstui2. Rozwigzanie
problemu owej spojnosci niewiele jednak tu wyjasni, dopéki nie odpo-
wiemy na pytanie o specyficzng ,,sp6jno$¢ narracyjng”. Mozna bowiem
powgtpiewaé, czy jest ono rozstrzygalne wewngtrz samej gramatyki
tekstu, tj. w plaszczyinie czysto syntaktycznej13,

4.1. W kierunku ,,semantyzacji” badan nad fabulg przesuwamy sie czy-
nige ofrodkiem zainteresowania ,warstwe” znaczacych (a zarazem ele-
mentarnych) czastek ukladéw fabularnych. Zalgzkiem takich badan byty
juz rozwazania W. Szklowskiego o sumarycznym charakterze powiesci
jako serii nowel zespalanych réznymi motywami lgczacymi, takimi jak
spotkania, poszukiwania, odnajdywania, a przede wszystkim wigzanych
wielostopniowo przez wprowadzanie opowiesci przytoczonych. Szklowski
przyjmowal jednak jako podstawowg czgstke fabuly element o duzym
stopniu zlozonosSci, obdarzony samodzielnym bytem literacko-semantycz-
nym 4. Jak wiadomo, dopiero stynna praca W. Proppa poswiecona rosyj-

9 Zob. W. Labov, J. Waletzky, Narrative Analysis: Oral Versions of Per-
sonal Experience. W zbiorze: Essay on the Verbal and Visual Arts. Seattle and
London 1967. — W. D. Stempel, Erzihlung, Beschreibung und der historische
Diskurs. W zbiorze: Geschichte, Ereignis und Erzihlung. Miinchen 1973.

0 Zob. Stempel, op. cit.

1 Zob. Labov, Waletzky, op. cit.

12 Zob. zbidér O spéjnosci tekstu (Warszawa 1971).

13 Zob. T. van Dijk, Grammaires et structures normatives. W zbiorze: Sémio-
tigue narrative et textuelle.

4 Zob. W. Szklowski, Jak jest zrobiony ,Don Kichote”. Przelozyl A. Wo-
todzko. W zbiorze: Sztuka interpretacji. T. 1. Wroctaw 1971. — M. M. Bachtin,

7 — Pamietnik Literacki 1976, z. 1
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skiej basni magicznej 15 wprowadzila pojecie elementarnej ,funkcji” jako
satomu fabularnego”, czynigc to w zasadzie dla unikniecia tradycyjnej
klasyfikacji basni, opartej na typologii ich motywéw i gtéwnych bohate-
row 16, Inicjatywa Proppa ma kilka aspektéw i spowodowala wielorakie
konsekwencje.

4.2.1. Naczelng ideg Proppa (w odniesieniu zresztg do okreSlonego ga-
tunku literackiego) byla redukcja olbrzymiej mnogosci sytuacji fabular-
nych do stosunkowo nielicznych ,,funkcji”. Zostalo to zrealizowane dzie-
ki dostrzezeniu czy prze$§wiadczeniu, ze istnieje mozliwosé odnalezienia
w calych zbiorach sytuacji fabularnych czynnikéw wspdlnych, wyste-
pujacych w rdéznorodnych wariantach. Metoda Proppa polegala na abstra-
howaniu od podmiotéw sytuacji fabularnych i na wydobywaniu ,czy-
stych’” funkeji, ewentualnie predykatéw. Droga ta nadawata sie do syste-
matycznej kontynuacji 17, Pojawila sie nastepna z kolei obserwacja: spo-
strzezenie, ze funkcje sg sprowadzalne nawzajem do siebie droga prostych
operacji logicznych, jak zaprzeczenie czy odwroécenie, lub gramatycznych,
jak tworzenie wobec predykatéw ich odpowiednikéw pasywnych czy sto-
sowanie odpowiednich czgstek morfologicznych. Powstata tg drogg idea
transformacji lub derywacji funkeji, pozwalajgca na ich daleko posunieta
redukcje 18, A redukcja taka stanowi¢ moze osiggniecie nader pozadane
z punktu widzenia ekonomii naukowego opisu.

4.2.2. 7Z problemem redukecji funkcji fabularnych wigze sie sprawa
zbudowania fundamentalnego ich repertuaru czy inwentarza, ktorego
,,kompletowanie” wyobrazano sobie na rézne sposoby. Sam Propp wy-
mienit 31 stalych funkcji wystepujgcych w rosyjskiej basni magicznej,
przy czym liczbe te zdawal sie uwazaé za wynikajgca z faktéow literackich,
empirycznie stwierdzalng i w zaden pozaliteracki, pozatekstowy sposob
nie umotywowana. PomySlano jednak zaréwno o zrezygnowaniu z in-
wentarza Proppa (nawet w ramach okreslonego gatunku) jako ograniczo-
nego i przypadkowego, jak tez o tym, aby nada¢ zaprojektowanemu in-

Czas i przestrzen w powiesci. Przelozyl J. Faryno. ,Pamietnik Literacki” 1974,
z. 4.

15 Zob. W. Propp: Morfologia bajki. Przelozyl i opracowai S. Balbus.
~Pamietnik Literacki” 1968, z. 4; Transformacja bajek magicznych. Przelozyt
S. Amsterdamski Jw, 1973, z. 1.

16 Zob. uwagi o funkcjach Proppowskich: F. Jameson, The Prisonhouse of
Language. Princeton 1972, s. 64.

17 Zob. postulaty odnoszace sie do syntagmatycznej analizy mitéw: H. Wein-
rich, Struktury narracyjne mitu. Przelozyla M. Draminska-Joczowa. ,Pa-
mietnik Literacki” 1973, z. 1.

18 Por. uwagi o metodzie Proppa: C. Lévi-Strauss. Analiza morfologiczna
bajki rosyjskiej. Przetozyl W. Kwiatkowski. Jw., 1968, z. 4 — Todorov:
Kategorie opowiadania literackiego; Les Transformations marratives. W: Poétique
de la prose., Paris 1971. — P. Larivaille, L’Analyse (morpho-)logique du récit.
,,Poétique” nr 19 (1974).
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wentarzowi funkcji motywacje w pewnym sensie fundamentalng, a za-
razem pozatekstows. Zadanie takie, jak mozna sadzi¢, stara sie wyko-
na¢ C. Bremond w swej pracowicie systematyzujacej ksigzce Logique du
récit 19, operujac wprawdzie zamiast repertuarem funkcji — inwentarzem
,rOl narracyjnych” (agent, le patient, Uinfluenceur, Uaméliorateur, le
dégradateur), jednakze wyprowadzajgc inwentarz 6w nie z okreSlonej
tradycji literackiej gatunkéw narracyjnych, lecz z zalozonej a priori so-
cjologii rél jako narracyjny ,,kod osobowy”. Socjologia ta jest przy tym
tak pomyslana, by pokrywata bardzo szeroko rozumiang rzeczywisto$é
empiryczng. Zespot r6l narracyjnych Bremonda nie jest wiec w dwoja-
kim znaczeniu produktem literackiej empirii: uchodzi¢ ma za skonwencjo-
nalizowany i kompletny ,kod rél” — i w tym sensie jest wprawdzie lite-
racki, ale w ograniczonym znaczeniu empiryczny — po wtére za$ siega
poza literature do swoiscie pojmowanej socjologii.

Wyrazna aprioryczno$é cechuje koncepcje A. J. Greimasa, ktéry bu-
dujac morfologiczng czesé ,,poziomu powierzchniowego” swej gramatyki
narracyjnej, a w istocie gramatyke ,aktantéw” rozumianych funkcjonal-
nie, jako klasy postaci jednorodnych z uwagi na pelniong funkcje 29,
redukuje ich inwentarz do modelu uksztaltowanego przez minimalng ilosé¢
elementéw: bycie podmiotem (I’agent), przedmiotem (le patient), nadawca
lub odbiorcg komunikatu, ale takze ,,pomocnikiem” lub ,,przeciwnikiem” 21,
Redukcja taka zdaje sie zakladaé¢ przeswiadczenie o istnieniu nielicznych
fundamentalnych kategorii dziatania, sprowadzalnych w zasadzie do pod-
stawowych kategorii gramatycznych — ale nie tylko gramatycznych. Stad
w plynnej i raczej niekonsekwentnej terminologii Greimasa mieszaja sieg
terminy syntaktyczne, dotyczace powierzchnj tekstu (przeciwstawione
zresztg pojeciom czysto lingwistycznym), oraz terminy semantyczne z za-
kresu teorii funkeji czy aktantéw narracyjnych.

4.2.3. Funkcje w rozumieniu Proppa mialy w zasadzie charakter czy-
sto predykatywny: redukowaty postacie ba$ni do czystych podmiotéw,
odbierajgc im wszelkie jako§ciowe wyposazenie. Wprowadzenie tak ro-
zumianych funkecji dynamizowalo i jakby desubstancjalizowalo fabute,
likwidujgc wszelkie pozafunkcyjne znaczenie postaci utworu narracyj-
nego. Nasuwa sie tu oczywiscie komplementarne ujecie problemu, akcen-
tujace aktancjalny charakter funkeji fabularnej, tj. operujace nie pre-
dykatywnym ukladem funkcji, lecz aktancjalnym ukladem ,rél narra-
cyjnych” (np. nakazujacy — ulegajacy nakazowi, informujgcy -— infor-
mowany, modyfikujacy — konserwatywny, popierajacy — popierany;
lub zaprzeczenia tych par rél). Role te (podobnie jak funkcje) tatwo pod-

% Prace Bremonda wyprzedza, wprowadzajgc pojecie aktantéw funkeyjnych,
E. Souriau ksigzka Les Deux cent mille situations dramatiques (Paris 1950).
%A, T, Greimas, Du Sens. Essais sémiotique. Paris 1970, s. 157—183. —
C. Bremond, Le Modele constitutionel de A, J. Greimas. W: Logique du vécit.
AT Greimas, Sémantique structurale. Paris 1966, s. 172—190.
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daja sie wzajemnym redukcjom na zasadzie transformacji lub derywacji.
Operowanie pojeciem roli, zrealizowane konsekwentnie, jak juz zazna-
czaliSmy, przez Bremonda, dalekie jest jednak réwniez od wysuwania na
czolo analizy fabul jako$ci ,substancjalnych” postaci. Sposréd wlasci-
woSci nie funkcjonalnych, lecz substancjalnych aktanta akcentuje sie
jedynie (czyni to Bremond, a zwtlaszcza Greimas) jego ,,antropomor-
ficzny” charakter jako wlasciwosé wszelkich ukladéw narracyjnych 22. Na
0got bowiem postaciom przystuguje, w ujeciu wspblczesnych hadaczy fa-
bul, byt aspektowy i czysto funkcjonalny 22. Warto tu nawiasowo zazna-
czyé, ze jakkolwiek tradycyjna nauka o formach fabularnych czynila jed-
nym ze swych oSrodkéw problem ,ksztaltowania charakteréw”, to jednak
juz np. W. Dibelius w Englische Romankunst (1910) postugiwal si¢ po-
jeciem ,,roli” w sensie tego aspektu ,,charakteru”, jaki jest uruchomiony,
sfunkcjonalizowany w calosci, ktérg stanowi pewien uktad fabularny.
4.2.4. Koncepcje funkcji czy roli narracyjnej to w zalozeniu préby
konstrukeji elementarnej czgstki fabuty na jej poziomie semantycznie naj-
bardziej podstawowym. Je§li bowiem semantyczno$é rozumieé jako for-
macje wielopoziomowa, mowa tu jest o najbardziej fundamentalnej i naj-
prostszej semantycznosci- Po prostu o fakcie, ze pewna struktura po-
wierzchniowa ,,znaczy” szeregi czynnosci czy rél. Zanim rozpoczaé bedzie
mozna konstruowanie jakiej§ skladni owych elementarnych jednostek
(czego wlasciwie nie czynit Propp, zakladajacy w zasadzie jedng uni-
wersalng fabule basniowsg 24), wypada probowaé klasyfikacji funkecji.
W tej sytuacji badacz dokonuje dwojakiego zabiegu wykluczajgcego ele-
menty, ktére uwaza za wlasciwe usungé poza krag swego bezposredniego
zainteresowania. Przede wszystkim przeprowadza rozrdéznienie ,,motywow
dynamicznych i statycznych” 25 lub ,,predykatéw werbalnych i atrybutyw-
nych” 26, Te ostatnie pozostawia na marginesie swych rozwazan. Drugg
czynnoScig rozrézniajgcg — pokrywajgca sie czeSciowo z pierwszg — jest
zhierarchizowanie funkcji (czy motywoéw) na podstawowe, skojarzone
i wolne, jak to okresla T. Téodorow 27, lub — dystrybutywne i integra-

2 Bremond, Logique du récit. — Greimas, Du Sens, s. 166—167. Por. tez
pojecie ,roli formalnej” w: F. Rastier, Les Niveaux d’ambiguité des structures
narratives. ,Semiotica” 1971, z. 4.

2 Zob., T. Todorov, Ludzie-opowieSci. Przelozyl! R. Zimand. ,Pamietnik
Literacki” 1973, z. 1.

24 Zob. na ten temat uwagi Lévi-Straussa w pracy Analiza morfologiczna
bajki rosyjskiej.

%5 B, Tomaszewski, Teoria literatury. Przeklad zbiorowy pod redakcjg
T. Grabowskiego. Poznan 1935, s. 155—156.

% Todorov, Poétique, s. 82. W zblizonym sensie Greimas (Du Sens,
s. 168—170) rozr6znia deskrypcje performatywne (dotyczace relacji miedzy aktanta-
mi) i atrybutywne czy kwalifikatywne.

2" Todorov, Poétique, s. 83. — Tomaszewski, op. cit,, s. 1563—154.



O BADANIACH UKLADOW FABULARNYCH 101

cyjne, jak méwi R. Barthes %, ktéry wprowadza pojecia dystrybucji i in-
tegracji dla podkreslenia decyzyjnego, wybiérczego charakteru ukladania
podstawowego szeregu funkcji fabularnych, a uzupelniajacego, integracyj-
nego, stwarzajacego rozbudowane calosci, charakteru dorzucania ,,0znak”
towarzyszacych. Z kolei te drugg kategorie elementéw pozostawia sie na
marginesie istotnych badan fabuty.

4.3.1, Chyba w tym miejscu, gdy zbudowany jest juz zarys morfologii
narracji, zaczyna sie to, co mozna by nazwaé¢ wlasciwg skladnig funkcji
fabularnych lub przejsciem od inwentarza i jego klasyfikacji do regut
konstrukeji. Jakkolwiek jest to w zasadzie sktadnia funkcji (lub rél
narracyjnych), uprawiaé¢ jg jednak mozna w sposéb w réznym stopniu
,usemantyczniony”: od $ci§le sformalizowanej syntaksy uktadéw funkcjo-
nalnych az do skladni ukladow, ktérych sens jest w pewnym aspekcie
brany pod uwage 29,

4.3.2. Podstawowe jest rozrdznienie pomiedzy dwoma poziomami sktad-
ni funkcji:

A. Funkcje mogg ulegaé grupowaniom i dystrybucji w jednej pla-
szezyZznie znaczeniowej, posiadajgc ten sam stopien semantyczny (do-
tyczac np. proceséw przedstawionych). Mozna i w tym wypadku méwic
o transformacji funkcji, jesli cale ich sekwencje uzna sie za proces trans-
formacyjny. Nie jest to jednak transformacja w sensie poprzednio wy-
réoznionym: nie stanowi ona operacji dokonywanej na funkcji wedlug
pewnych zasad logicznych czy gramatycznych, lecz podstawowe dla ukta-
déw narracyjnych zjawisko syntaktyczne, odpowiadajgce wystepowaniu
w planie semantycznym wszelkich sekwencji czynnoSciowych, takich
jak: zamiar — realizacja, plan og6lny czynno$ci — szczegdlowe ich) wy-
liczenie, czynno$é — powtarzanie lub utrwalanie czynnosci3. Mozna tu
moéwié¢ o prostej, ,,mitologicznej” organizacji szeregu funkecji3i

B. Moga jednak funkcje niejako nakladaé sie na siebie, tworzgc fun-
kcje wyzszych stopni semantycznych. Nalezg tu przede wszystkim wszel-
kie czynniki zwigzane z komunikowaniem, a wiec funkcje informowania
(i dezinformowania) o innych funkcjach, wypowiadania ocen itd. Jest to
skladnia, ktorg nazwa¢ mozna juz nie ,prostg”, ,mitologiczng” lecz —

2% R, Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiada®. Przelozyla
W. Btonska. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4.

% W terminologii przyjetej przez Greimasa zaréwno morfologia jak i skladnia
narracyjna, o ktérej tu mowa, dotycza struktur powierzchniowych. Por. tez analizy
Rastiera (op. cit), rozpatrujgce m. in. wieloznaczno§¢ struktur narracyjnych na
poziomie funkcji.

3% Zob. Todorov, Les Transformations narratives. Greimas uzywa terminéw
»transformacja”, ,seria transformacyjna” w odniesieniu do struktur glebokich. Gdy
chodzi o odpowiednik transformacji w jego gramatyce struktur powierzchniowych,
stosuje termin ,,performancja”.

3 Zob. T. Todorov, Les Deux logiques du récit. ,Lingua e Stile” 1971, nr 3.
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z uwagi na wlasciwe jej relacje poznawczo-komunikacyjne — ,zlozong”
lub ,,gnozeologiczng” 32. Owa zlozono$¢é na tym tez moze polegaé, ze fun-
kcja wyzszego stopnia odstania status ontologiczny funkcji podstawowej.
Takim celom stuzg funkcje o charakterze modalnym, okreSlajgce takie
,modusy” istnienia, jak cheé¢, wiedza, moznos¢, wprowadzenie w czyn,
imperatywno$¢ (,,powinno$é”), optatywnosé czy warunkowosé, a takie
iteratywnosé lub duratywnosé 3.

Jesli funkcja nadbudowana na funkcji podstawowe]j jako czynno$¢ ko-
munikowania o niej posiada okreslone zabarwienie modalne (czyli sama
z kolei jest relatywizowana przez inng funkcje), powstajg jednostki funk-
cyjne o podwéjnym stopniu zlozonosci, takie jak suponowanie czegos,
watpienie w co$, symulowanie czego$, rozpoznawanie, uleganie iluzji 3¢

4.3.3. WyrézniliSmy dwa typy skladni funkcji: typ stwarzajacy uza-
leznienia niejako pionowe oraz typ budujacy uklady jednopoziomowe,
sekwencjonalne. Zajmijmy sie¢ teraz nieco blizej tym ostatnim, biorge
pod uwage, ze oba typy powiazan: kolejnosciowy i upodrzedniajgcy, nie-
ustannie sie ze sobg splatajg. Rozwazanie skladni linearnych ukladéw
funkeji prowadzi czeSciowo do obserwacji czysto formalnych, homolo-
gicznych wobec stwierdzen z zakresu analizy syntaktycznej tekstu. Moz-
na wiec przede wszystkim dokonywaé segmentacji ukladéw fabularnych,
traktujgc je jako zespoly pojedynczych funkeji (w innej terminologii:
,,wypowiedzi kanonicznych”) tworzgcych zlozone sekwencje (,,syntagmy
narracyjne” 35). Buduje sie tez, uzywajgc innego jeszcze aparatu poje-
ciowego, koncepcje ,struktury narracyjnej”, stanowigcej ,szereg upo-
rzgdkowanych predykatéw na zbiorze aktantéw”. Moéwi sie przy tym
o predykatach (a wiec przynajmniej czesciowo o funkcjach) i o aktantach
(a wiec o rolach ludzkich), wigzgc w ten sposéb predykatywne i aktan-
cjalne rozumienie funkcji fabularnych %¢. Nieco inaczej patrzgc na uklady
funkcji, dostrzega sie wérod nich uszeregowania proste, tj. typu tancucho-
wego, gradacyjne, paralelizujgce i wreszcie obramiajgce (enklawowe),
a wiec tworzgce wyodrebnione jednostki czgstkowe, otoczone wigzgcy je,
ale posegmentowang jednostkg calosciowg3”. Ten ostatni przypadek

32 Zob. ibidem. — T. Todorov, La Grammaire du récit. W: Poétique de la
prose.

33 Zob. Todorov, La Grammaire du récit. Por. tez Greimas, Du Sens,
s. 180—181.

3¢ Zob, Todorov, Les Transformations narratives.

%3 Barthes, op. cit. Por. terminologiec Rastiera (op. cit). Sprawa przejScia
od sekwencji do ,,akcji” jest juz problemem innego rzedu, co wynika z rozwazan
Barthes’a. Istnieje, byé moze, zbiezno§¢ pomiedzy uzywanym przez Barthes’a ter-
minem ,akcja” a wprowadzonym w dalszym ciggu niniejszego szkicu pojeciem
,,schematu fabularnego”.

3 Zob. van Dijk, op. cit.

37 Zob. C. Bremond, Kombinacje syntaktyczne miedzy funkcjami a sekwen-
cjami narracyjnymi. Przelozyl W. Kwiatkowski ,Pamietnik Literacki” 1968,
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wskazuje wyraznie, jak dalece komplementarna jest skladnia funkecji
w sensie analizy ich sekwencjonalnej budowy wobec skladni w znacze-
niu analizy podporzadkowujgcych uzaleznien.

7Z drugiej strony analiza syntaktyczna funkcji splata sie w duzym
stopniu z dotyczgcymi ich rozwazaniami semantycznymi. Jest to wy-
raznie widoczne w wypadku dalszych propozycji odnoszgcych sie do
typologii relacji syntaktycznych miedzy funkcjami. Jedna z tych pro-
pozycji méwi o wyrédznieniu relacji przyczynowo-logicznych, chronolo-
gicznych oraz przestrzenno-paralelizujgcych i wykracza daleko poza ana-
lize synktatyczng38. Inna -— zmierza do wyodrebnienia miedzyfunkeyj-
nych relacji typu obligatoryjnego (koniunkcyjnych), ekskluzyjnego (dys-
junkcyjnych) oraz fakultatywnego (alternatywnych) 3, Klasyfikacja taka
prowadzi do pewnej typologizacji sekwencji funkcyjnych z uwagi na ich
strukture probabilistyczng, pozwalajac $ledzi¢ stopien prawdopodobien-
stwa nastepowania jednej funkcji po drugiej.

Gdy wymieniamy owe réznorodne relacje syntaktyczne miedzy funk-
cjami fabularnymi, nie dokonujemy jednak przejscia do jakich$ zasad-
niczo odmiennych tworéw znaczeniowych, generowanych przez owe re-
lacje. Mozemy jedynie stwierdzié¢, ze powstajg proste lub wielopietrowe
sekwencje badz struktury funkcjonalne. Rezultatéw tych sumujgeych czy
nawarstwiajgcych operacji na funkcjach nie okreS§lamy jednak, co nalezy
zaznaczy¢, jako schematéw lub figur fabularnych.

5.1. Teraz dopiero pora na przejScie od uwag o funkcjach fabularnych
do rozwazan nad tym, co bywa czesto nazywane wprost ,fabulg”, a co
tutaj, pragngc termin ,fabula” zarezerwowaé dla pewnych calosci
literackich, nazywamy schematami fabularnymi. Wypada doda¢, ze jako
nadrzedne wobec schematéw fabularnych uwazaé by mozna terminy ta-
kie, jak ,akcja” lub angielskie okreslenie ,plot”. Fabuly stanowia ca-
loécji zarowno jako twory znakowo-znaczeniowe jak tez jako formacje
semantycznie zamkniete. Schematy fabularne natomiast nie sg znakowo
(jezykowo) opracowane. Czesto konstytuujg caloSci semantyczne, czesciej
bodaj jednak stanowig elementy fabul; w stosunku za§ do funkeji fabu-
larnych lub ich sekwencji schematy fabularne, co warto szczeg6lnie za-
znaczyé, stanowig calo$ci znaczeniowe innego rzedu i poziomu seman-
tycznego. Relacje jednak, jakich dopatrujemy sie miedzy schematami fa-
bularnymi a funkcjami, bedzie mozna sprecyzowaé¢ dopiero nieco pédzniej.
Tutaj zaznaczmy przede wszystkim ponadjezykowy, w szczegdlnosci po-
nadliteracki, a tym bardziej nadrzedny wobec gatunkoéow literackich, sta-

z. 4. — Todorov, Kategorie opowiadania literackiego. Por. tez E. Limmert,
Bauformen des Erzihlens. Stuttgart 1955, s. 46—56.

38 Zob. Todorov, Poétique, s. 68—T1.
¥ Zob. Todorov, La Grammaire du récit. Terminologia logiczna uzywana

Przez Todorova zostala tu poprawiona zgodnie z przyjeta ogolnie.
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tus schematu fabularnego 4. Jest to zatem uklad jezykowo nie skompo-
nowany, nadajacy sie do rzutowania na rézne systemy jezykowo-znakowe
i mogacy w zwigzku z tym stanowié przedmiot semantyki rozumianej
ogolnie.

Tu warto wypowiedzieé¢ pewng uwage terminologiczng: jeS$li nauka
o schematach fabularnych rozumianych tak, jak sie to tu czyni, ma byé
nazywana ,narratologig” 4, wybér nazwy wydaje sie niezbyt trafny.
Sugeruje ona przede wszystkim zainteresowanie narracjg, zjawiskiem
silnie zwigzanym z jezykiem werbalnym, a w malym stopniu i tylko
metaforycznie przystajgcym do innych jezykow. A przeciez zadaniem
wprowadzania omawianego terminu jest polozenie akcentu na zjawisku
intersemiotycznosci- Wazniejsze jednak, ze eksponujac narracje, ,,nar-
ratologia” przemilcza witasnie to, o co ma w niej chodzi¢, a wiec poza-
jezykowe elementy fabuty.

5.2. Wymienimy teraz podstawowe wyznaczniki charakteryzujgce sche-
maty fabularne:

A. Nieskomponowaniu jezykowemu schematéw fabularnych nie to-
warzyszy, jek sie zdaje, dowolno$é kolejnosciowa: schemat fabularny nie
jest ,,tematem’” 42 ani , materialem” 43 literackim czy ogélnoartystycznym;
jest ukladem, ktéry w fabularnym, ujezykowionym opracowaniu moze
podlegaé¢ np. réznorodnym zabiegom inwersyjnym, ktory jednak, przy
calej elastyczno$ci swego sekwencjonalnego uporzadkowania, posiada
pewne konstanty kolejnosSciowe. Wlasnie ich naruszenie odebraloby mu
charakter schematu fabularnego.

B. Schemat fabularny jest schematem procesualno-zdarzeniowym. Nie
wchodzge tutaj w ontologiczng problematyke procesu i zdarzenia, trzeba
jednak zaznaczyé¢, ze zdarzeniowo§é stanowi modyfikacje procesualnosci.
Czysta procesualno$¢é moze byé uwazana za réwnie statyczng jak brak
zmiany. Zdarzenie jest dla procesu tym, czym przyspieszenie dla ruchu
jednostajnego, ktéry w fizyce jest stanem analogicznym wobec stanu
spoczynku. :

C. Z pojeciem schematu fabularnego wigzaé nalezy istnienie zaleznosci
przyczynowych miedzy jego elementami, co zresztg jest konsekwencjg sa-
mego zjawiska procesualno$ci owego schematu. Szczegdtowe przedyskuto-
wanie problemu roli kauzalnosci w schematach fabularnych, prowadzace
do rozwazan nad stosunkiem relacji czasowych do relacji przyczyno-
wych, przekracza jednak ramy tego szkicu.

D. Nader istotng wlaSciwosécig schematéw fabularnych jest fakt ich

4% Zob. W. Grajewski, O narratologii. ,, Teksty” 1974, z. 6.

41 Zob. Todorov, Grammaire du ,Décaméron”, s, 9—11. — Grajewski,

op. cit.
42 W sensie angielskiego ,,subject”; zob. N. Frye, Mit, fikcja i przemieszcze-
nie. Przelozyla E. Muskat-Tabakowska. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 2.
43 Terminu tego uzywam w znaczeniu niemieckiego ,,Stoff” jako przeciwsta-

wienia ,,Motiv”.
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partycypowania w ukladach, ktére nazwaé mozna ,matrycami fabular-
nymi” (ewentualnie ,dendrytami fabularnymi”) 4. Uzywajac takich po-
je¢ jestesmy w istocie bliscy temu, co Arystoteles nazywat z géry zary-
sowanym planem (np. Odysei), na ktorego tle wystepuja konkretne epi-
zody. Najprostsza (jednokolumnowa) matryca fabularna obejmuje szereg
elementéow schematu fabularnego zestawionych w pewnej kolejnosci 45.
Badajgc schemat fabularny analizujemy pewien wybér w ramach tego
szeregu, nie naruszajacy jego kolejnosci. Bardziej ztozong matryce mozna
sobie wyobrazi¢ jako tabele, ktérej kolumny (a;, @, @;...) $3 sygnowane
nazwami réznych czgstek fabularnych przynaleznych do pewnego ga-
tunku literackiego lub odmiany gatunkowej (mozna je utozsamiaé¢ z figu-
rami fabularnymi, o ktérych bedzie mowa pdzniej), wiersze za$ (b,, by b;...)
okreslajg fazy schematu fabularnego 4. Budujac 6w schemat pozostajemy
niejako wewnatrz mozliwosci dostarczanych przez matryce fabularng,
dokonujemy w zasadzie jedynie wyboru i kolejnosciowego uporzgdkowa-
nia z gory zalozonych elementéw schematéw fabularnych, tworzgc sze-
regi owych elementéw, ktére oznaczaé mozna np. a; by, a4 by, a, by itd.
Mozna tu moéwié o stosowaniu (przez twoérce i odbiorce) pewnej poetyki
generatywnej w sensie dokonywania rozstrzygnieé i kombinacji w ramach
okreslonego wzorca wyjSciowego, ktory stanowi w tym wypadku matryca
fabularna 7.

Rola matrycy fabularnej jest w sytuacji odbioru schematu fabu-
larnego zasadnicza, gdyz matryca owa rozumiana by¢ musi jako cze$c
okre§lonej tradycji literackiej. Jej znajomosé (chocby zupelnie og6lni-
kowa) sprawia, ze schemat fabularny bedacy przedmiotem odbioru jest
odezytywany w jej ramach i staje sie dzieki temu ,,schematem antycy-
pujacym”, wskazujacym kolejno, cho¢ niejednoznacznie, lecz alterna-
tywnie, na swoje dalsze fazy, dane wirtualnie odbiorcy jako elementy
matrycy. Dzieki temu schemat ten nie prezentuje sie jako szereg infor-
macji oczywistych (redundantnych) lub zupelnie nie przygotowanych
i luznych, lecz w zasadzie kazda jego faza stanowi spelnienie lub nie-
spelnienie pewnych oczekiwan (majacych czesto charakter zyczen) i sa-

4 Problematyke bliskg omawianej tutaj przedstawilem w nieco innym ujeciu,
a takie pod pewnymi wzgledami dokladniej, w szkicu Zagadnienia komunikacji.
literackiej w utworach narracyjnych (w zbiorze: Problemy socjologii literatury.
Wroclaw 1971). Zob. tez Stempel, op. cit.

4% Taka elementarna matryce powieSci detektywistyeznej Conan Doyle’a zbu-
dowat W. Szklowski (Die Kriminalerzihlung bei Conan Doyle. W zbiorze:
Der Kriminalroman, t. 1). )

4 Matryce taka stosowat Eco (op. cit.) do badania powie$ci Fleminga osnu-
tych wokét postaci Jamesa Bonda.

47 Rozne pojecia poetyki generatywnej prezentuja np.: J. Levy, Generative
Poetik. W zbiorze: Literaturwissenschaft und Lingwistik. T. 1. Frankfurt a. M.
1972, — A K. Zotkowski, J . K. Szczeglow, Poetyka strukturalna — poe-
tyka generatywna. Przetozyt S. Balbus. ,Pamietnik Literacki” 1969, z. 1.
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ma z kolei staje sie zrodlem pytan (dopelnienia lub rozstrzygnigcia),
a w zwigzku z tym napieé¢ i niespodzianek fabularnych 45,

Mozna prawdopodobnie twierdzi¢, ze schemat fabularny mimo po-
siadania okre$lonej organizacji nie bylby rozpoznawalny ,jako taki”,
byiby wiec schematem fabularnym tylko potencjalnie, gdyby nie byl
wpisany w oKkreSlong matryce, gdyby nie stanowil jej czastkowej, lecz
ukonkretnionej realizacji. Sytuacja jest tu podobna do sytuacji tekstu
zorganizowanego wersyfikacyjnie, ktéry jesli nie jest wlaczony w ramy
danego skadinad systemu wersyfikacyjnego, jest ukladem wierszowanym
tylko w sposéb potencjalny. Tak wiec podleganie okre$lonej matrycy
fabularnej nadaje schematom fabularnym charakter relatywny.

Fakt antycypujacego charakteru schematu fabularnego decyduje o je-
go czytelnoSci — wlasnie jako schematu procesualno-zdarzeniowego, po-
siadajacego strukture przyczynows i sekwencjonalng, a takze jako zes-
potu figur fabularnych (ktérych omoéwienie nastapi nizej). Odizolowanie
schematu fabularnego od odpowiedniej matrycy czyniloby go w zasadzie
ukladem S$cisle addytywnym, danym w odbiorze jako zbiér elementéw
nieprzewidywalnych i nie budzacych zainteresowania. Arystoteles na-
zwalby fabule zlozona z elementéw nastepujgcych po sobie w sposéb
pozbawiony konieczno$ci lub prawdopodobienstwa — epizodyczna i oce-
nitby jg jako fabule negatywnie. Prawdg jest oczywiscie, ze jesli schemat
fabularny posiada znaczne walory modelujgco-mimetyczne, czytelnose je-
go moze by¢ zagwarantowana poza wszelka matrycg fabularng. Niemniej
tego rodzaju odbior, jeSli przebiega w izolacji od tradycji literackiej, kto-
rej czastka jest matryca fabularna, bywa czesto wyraznie nieadekwatny,
z drugiej za$ strony obecno$¢ matryc w $swiadomoSci literackiej jest zja-
wiskiem dominujacym nawet w tych wypadkach, gdy jako podstawe (na
pozér oczywistg) rozumienia fabuly zaklada sie kontekst wiedzy spo-
lecznej o §wiecie przedstawionym w utworze narracyjnym.

Wydaje sie, ze potraktowanie zaleznosci od matrycy fabularnej jako
definiens schematu fabularnego nie jest propozycja noszgca charakter
truizmu. Dzieki takiemu postawieniu sprawy wiele wypowiedzi sformu-
lowanych w dowolnych systemach znakowych, ale przede wszystkim
wypowiedzi werbalnych, musi by¢ traktowanych (przynajmniej w pew-
nych swych cze$ciach) jako pozbawione schematu fabularnego w wy-
padku, je$li nie da si¢ ich wpisa¢ w spolecznie funkcjonujgcg matryce
fabularng. Prezentujg sie one woéwczas czesto jako proste relacje biegngce
niejako naiwnie i $lepo ,,przed siebie”, pozbawione. zas zjawisk antycy-
pacji i w zwigzku z tym nie stwarzajace oczekiwan, retardacji, napie¢
i zaskoczen. Jesli za§ wypowiedziom takim odmawiamy posiadania sche-
matoéw fabularnych, negujemy zarazem w ogdle, lub przynajmniej w od-

48 Zob. R. S. Crane, O pojeciu fabuty i o fabule ,Toma Jonesa”. Przetozyla
J. Pawtowiczowa. W zbiorze: Sztuka interpretacji, t. 1.
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niesieniu do znacznych ich fragmentéw, ich charakter fabularny. Jest to
decyzja teoretyczna zmierzajgca do zaprzeczenia konieczno$ci zwigzku
miedzy procesualnoscig i zdarzeniowoscig a fabularno$cig i sklaniajaca
do przeprowadzenia powaznej selekcji w kregu form narracyjnych, m. in.
do uzywania terminu ,fabula” w znaczeniu wezszym anizeli to, jakie
przystuguje we wspoélczesnych badaniach semiotycznych terminowi ,,ré-
cit”. Decyzja ta, najogblniej moéwigc, przez wprowadzenie koncepcji
matrycy fabularnej definiuje fabularno$¢ tak, by uchwyci¢ jej relatyw-
nos¢ wobec okre$lonej tradyciji literackiej.

5.3. Schemat fabularny jest pozajezykowym odpowiednikiem pewnych
calosci, jakie stanowig utwory literackie lub w ogoéle artystyczne. Sche-
maty fabularne ogarniajg czastke utworu badz caly utwér. Dogodne
i istotne jest jednak wprowadzenie takze pojecia ,figury fabularnej” 49
jako jednostki mniej wyraZnie zdeterminowanej i bardziej nadajgcej
sie do zastosowania wobec wielu utworéw. Najbardziej elementarng
figurg fabularng jest oczywiScie uklad trzech faz pojedynczego zdarze-
nia: poczgtek — czeS¢ Srodkowa — zakonczenie 5. Lub innymi slowy:
wprowadzenie sytuacji nowej (czesto poprzedzone jaka$§ zapowiedzig),
kolejne transformacje, rozwigzanie 51,

W ramach tej — noszgcej cechy truizmu — charakterystyki podsta-~
wowej figury fabularnej prébowaé¢ mozna réznych typologii figur, po-
dejmujac je z rozmaitych aspektéw. Zaproponujemy tutaj pewng typo-
logie figur fabularnych oraz dwa systemy odniesien cechujgcych i mo-
dyfikujgcych kazdg figure.

A. Owo zasadnicze rozgraniczenie wsrod figur fabularnych moze by¢
dokonane z uwagi na charakter ontologiczny proceséw, ktére figury te re-
prezentujg. Podstawowe rozréznienie prowadzi tu do odgraniczenia pro-
cesOw sprawczych i proceséw poznawczych, niejako nadbudowanych nad
procesami sprawczymi. W$réd prezentujacych procesy sprawcze
do$¢ wyraznie wyodrebniajg sig 52

a) figury o konstrukeji, ktérej elementami sg: cel dzialan jako wyjscie
poza stan istniejacy, seria operacji przezwyciezania przeszkéd Iub doko-

% Todorov (Le Récit primitif. W: Poétique de la prose) w swej wypowie-
dzi o figurach fabularnych okre$la figuralno§é (a nie ,,prymitywno$é”) jako wias-
ciwo$§¢ wszelkiego opowiadania. W uzyciu stosowanym tutaj chodzi o inny nieco
aspekt terminu ,,figura”.

5 Zob. Bremond, Kombinacje syntaktyczne miedzy funkcjami a sekwencja-
mi narracyjnymi. — Larivaille, op. cit.

51 Zob. Todorov, Grammaire du ,,Décaméron”, s. 76—T717.

52 Por. nieco zblizong typologie Limmerta (op. cit., s. 36—37), a takze pro-
bozycje Greimasa (op. cit, s. 181—183), rozpatrujacego narracje (w planie po-
wierzchniowym), z uwagi na wystepowanie w nich takich niezbednych ,perfor-
maneji”, jak: rozigczenie, umowa i préba (walka).
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nywania ,,wymian”, realizacja (lub niezrealizowanie) celu, czyli stworze-
nie sytuacji nowej — pozytywnej lub negatywnej 53;

b) figura, ktérej stanem wyjSciowym jest uklad pewnej réwnowagi.
Kontynuacjg jego jest seria zaklocen (np. popelnienie winy lub potozenie
zasiug), a z kolei powrét do réwnowagi pierwotnej (np. ukaranie winy
lub nagrodzenie zastug) 54,

c) figura, ktérej modelem jest konflikt typu gry, tzn. zespét dzialan
o intencjach przeciwnych, wykonywanych wedlug pewnych regul i przy
uzyciu pewnej strategii. Dla czytelnosci gry fabularnej musi byé oczy-
wiscie dostepna w pewnym stopniu tzw. matryca gry, stanowigca w tym
wypadku odmiane matrycy fabularnej w ogéle. W przeciwienstwie jednak
do gier rzeczywistych reguty gier fabularnych nie sg dane, jakkolwiek
w sklad figury fabularnej wchodzi¢ moze wykrywanie owych regut.

B. Ta wtasnie sytuacja prowadzi nas do drugiego cztonu typologii fi-
gur fabularnych, jakg przeprowadzamy z uwagi na status ontologiczny
proceséw przez owe figury budowanych. Sa to mianowicie figury fabu-
larne, ktére nazwaé mozna ,poznawczymi”. Ich zasadniczy uklad
polega na postawieniu problemu lub zagadki, ukazaniu szeregu zabiegoéw
,sbadawezych” i ,rozszyfrowujacych” (prowadzacych czesto do ujeé re-
trospektywnych) oraz na prezentacji osiggnietego rozwigzania. Rozwia-
zanie owo polega w zasadzie na postawieniu znaku réwnosci pomiedzy
réznymi elementami budujgcymi figure fabularng %5: postaé X okazuje
sie tgz samg z postacig Y (np. zbrodniarz jest identyczny z jedng sposréd
zaprezentowanych figur %), czynno§¢ n okazuje sie identyczna z czyn-
noscig m, sytuacja s daje sie rozpoznaé jako wprost przeciwna sytuacja
non-s. Figury poznawcze bliskie sa wiec w zasadzie temu zjawisku, ktére
Arystoteles nazywal anagnoryzmem, zjawisku polegajgcemu na odslonie-
ciu pewnej identycznosci wpisanej w strukture fabuty 57.

Oczywistg wlasciwoscig wiekszosci figur fabularnych jest ich odnie-
sienie do $wiata wartosci posiadajacego swe bieguny ,zla” i ,dobra”,
ich nacechowanie kierunkowe. Inaczej méwigc, w okreslonych figurach
sytuacje postaci centralnych, jako gléwnych nosicieli $wiata wartosci,

53 Zob, Todorov, Grammaire du Décaméron”, s. 77—81. — Bachtin, Czas
i przestrzen w powiesci.

54 Por. rozwazania Bremonda w pracy Les Bons récompensés et les mé-
chants punis.

55 Zestawienie pewnych figur fabularnych ze zderzeniem sige réznych szeregbéw
stéw pochodzi od Szklowskiego. Mys$l te rozwija Jameson (op. cit, s. 60—63).

56 Zob. I. I. Revzin, Zur semiotischen Analyse des Detektivromans am
Beispiel der Romane Agathe Christies. W zbiorze: Der Kriminalroman, t. 1. Zob.
tez R. Callois, Powie§é kryminalna [..]. Przelozyt J. Blotski. W: Odpo-
wiedzialno$é i styl. Eseje. Warszawa 1967. Bogaty zestaw opracowan dotyczgcych
powieSci kryminalnej zawierajg wymieniona antologia Der Kriminalroman oraz
»Teksty” 1973, z. 6, pt. W cieniu podejrzenia.

57 Uwagi na temat anagnoryzmu — zob. Frye, op. cit.
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wykazujg tendencje ,amelioracyjng”, ,degradacyjng” lub podlegajg na
przemian tym tendencjom. Wilasnie amelioracja, degradacja lub zmien-
no$é ukierunkowania bywa charakterystyczna dla okreslonych figur fa-
bularnych. Np. rozréznienie figur fabularnych o ,,dobrym” lub ,ztym”
zakonczeniu dotyczy w istocie ich nacechowania kierunkowego w ramach
pewnego Swiata wartosci %,

W charakterystyce aksjologicznego ukierunkowania procesu zwigza-
nego z dang figurg fabularng szczegélnie waine sg dwa aspekty. Po
pierwsze — jeSli ukierunkowanie owo jest zmienne, istotna jest naglos¢
i predkos¢ dokonywania sie owych zmian, inaczej moéwige, zjawisko ist-
nienia tzw. punktéw zwrotnych, typowe dla pewnych gatunkéw fabular-
nych 5. Po wtére — duzg wage posiada pytanie, czy wsréd elementow
procesu tworzacego figure fabularng znajdujg sie¢ takie, ktéorym przyznac
mozna réwnoczesnie ukierunkowanie amelioracyjne jak i degradacyjne,
w zaleznosci od tego, jakie przyjmuje sie systemy aksjologiczne %, Istnie-
nie w ramach figury fabularnej takich elementéw stanowi podstawe do
przypisania jej cechy antynomicznosci, okresSlanej zazwyczaj jako tra-
giczno$e.

Druga grupe podstawowych odniesien figur fabularnych tworza ich
odniesienia wzajemne. Rozwazania z tego zakresu, podejmowane od
dawna, méwig o figurach fabularnych, wystepujacych w izolacji, niejako
autonomicznych (tu wazny problem ,jednoelementowos$ci” noweli 81),
o figurach podlegajacych sumowaniu, gradacji, wchodzacych w relacje
rownolegle i ,,obramiajgce”. Tradycyjne juz rozréznienia zwigzane z tg
kwestig sg analogiczne do rozrézniead dokonywanych wsrod ukladéow fun-
kcji fabularnych, odnosza si¢ jednak tutaj do innego poziomu semantycz-
nego, co nie zawsze bywa dostrzegane.

6.1. 7 rozwazaniami dotyczacymi matrye, schematéw i figur fabu-
larnych pozostaje w Scistym zwigzku problem przekazywalnosci fabuly
czy, innymi slowy, ,,komunikacji fabularnej”’. W samym pojeciu schematu

58 O pojeciach funkecji ,,amelioracyjnych” i ,degradacyjnych” zob. Bremond,
Kombinacje syntaktyczne miedzy funkcjami a sekwencjami narracyjnymi. Szcze-
golowg analize figur ,amelioracyjnych” przedstawia Bremond w pracy Les
Bons récompensés et les méchants punis. Por. tez pojecie ,transferu warto§ci”
u Greimasa (op. cit,, s. 175—1178).

% Zasade ,punktu zwrotnego” reprezentujg pewne teorie noweli, np. koncepcja
L. Tiecka (zob. przedmowe w: Schriften. T. 11. Berlin 1829).

6 Por. dyskutowang wielokrotnie, dotyczgcg budowy noweli ,teorie sokola”,
np. w pracy: M. Pietrowski, Morfologia noweli. Przelozylta E. Plenkum-
Gawlikowa. ,Przeglad Humanistyczny” 1972, z. 1.

51 Por. donioste dla teorii nowelistyki XIX-wiecznej koncepcje P. Heysego —
zob. K. Zincke, Paul Heyses Novellen-Technik. Karlsruhe 1930. O dziejach now-
szej teorii noweli w Niemczech: K. K. Polheim, Novellentheorie und Novellen-
forschung. sDeutsche Vierteljahrschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesge-
Schichte” 1964, zesz. specjalny.
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fabularnego tkwi juz sugestia, ze ma by¢ on latwo rozpoznawalny. Nie
maja w nim przy tym dominowa¢ ani elementy puste informacyjnie, ani
tez informacyjnie zbyt bogate, tzn. zupelnie luZne, nieoczekiwane, nie
stwarzajace zadych antycypacji i nie inspirujagce zadnych pytan. Stad
schematy fabularne i fabuly — w przyjetym tu sensie, nie obejmujacym
bynajmniej wszelkich wypowiedzi relacjonujgcych — odbierane sg w za-
sadzie jednoznacznie, tj. bez przyjmowania zalozenia, ze istotg odbioru
bywa generowanie wieloznacznoéci. Schemat fabularny rozwija sie poprzez
alternatywy i pytania. Nie majg one jednak stanowié¢ zrédia wieloznacz-
noSci zasadniczej, lecz raczej mobilizujg odbiér prowadzacy w istocie
swej do wynikéw jednoznacznych.

Z dotychczasowych ustalef i ptynacych z nich konsekwencji wynikaja
nastepujace uwarunkowania ,komunikacji fabularnej”:

A. Przyjecie tezy o procesualnosci schematu fabularnego i istnienia
pewnych inwariantéw kolejnosciowych jego budowy oraz wystepujacych
w nim powigzan kauzalnych wymaga zaakcentowania zasady sukcesyw-
nej percepcji tego schematu. Schemat ten winien by¢ tak odbierany, aby
ukonstytuowatl sie odbiorcy jako przedmiot rozwijajacy sie, nie jako zsyn-
chronizowana, ,,splaszczona” czasowo i kolejnosciowo synteza tego, co jest

procesualne,

B. Podstawg komunikacji fabularnej jest upowszechniona w spotecz-
nej Swiadomosci literackiej znajomo$é pewnych matryc fabularnych jako
tta rozpoznawczego schematow fabularnych.

C. Niezaleinie od tego wplywa niejako na usprawnienie komunikacji
fabularnej znajomo$¢ poszczegélnych figur fabularnych, jak réwniez ich
nacechowan kierunkowych (np. rodzajéw zakonczen ¢2) i typowych relacji
miedzy figurami.

D. Z uwagi na komunikatywno$é fabuly nalezy liczy¢ sie z pewng
strategig dotyczgcg bogactwa i komplikacji matrycy fabularnej. Nad-
mierne bogactwo owej matrycy czyni jg nieprzydatng jako narzedzie roz-
poznawania schematéw fabularnych, podobnie jak jej zbytnia ograniczo-
nos¢ odbiera schematom ich alternatywnosé i zdolno$¢ generowania py-
tan. Co do konkretnych figur fabularnych mozna mowi¢ o strategii kom-
plikacji ich struktury (jakkolwiek termin ,komplikacja” wymagalby tu
wielu wyja$nien) oraz o pewnych ograniczeniach zlozonoS$ci relacji za-
chodzacych pomiedzy nimi, takich np. jak relacja ,,obramowania’ 63,

E. Niepodobna w kohcu méwié o komunikacji fabularnej, jesli nie

62 Problem konwencji istnienia okre§lonego pod wzgledem ukierunkowania za-
konczenia fabuly, konwencji decydujgcej o odbiorze owej fabuly, rozwaza
E. M. Forster (Aspects of the Novel. Harmondsworth 1962, s. 102—104).

63 Por. uwagi na temat kompozycyjnej zlozono$ci powiesSci ramowej (np. Reko-
pisu znalezionego w Saragossie J. Potockiego) w pracy A. Okopien-Sta-
winskiej Relacje osobowe 1w literackiej komunikacji (w zbiorze: Problemy
socjologii literatury).
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zalozymy pewnego elementarnego kontekstu wiedzy oraz aksjologii spo-
tecznej $¢. Z punktu widzenia mimetycznej teorii dziela sztuki warunek
ten nalezaloby uznaé za podstawowy.

6.2. Istniejg teoretyczne mozliwoSci interpretowania komunikacji fa-
bularnej czy przekazywania fabuly jako swoiscie rozumianej gry. Nie cho-
dzi tu o omawiany juz problem przypisywania pewnym schematom fabular-
nym wlasciwoSci modelowania rozgrywki, lecz o dostrzeganie powino-
wactwa miedzy gra a samg relacjg, wystepujgcg przy przekazywaniu
fabulty. OczywiScie, analogia jest tu bardzo niepelna. Jezeli spoglagdamy
na gre jako na otwarty szereg ,ruchéw” wzajemnie uzaleznionych, uwa-
runkowanych pewnymi regulami, ale nieprzewidywalnych, to trudno
méwié o wyraznej analogii gry i procesu nadawczo-odbiorczego schematu
fabularnego. Zachowania (,,ruchy”) nadawcy i odbiorcy elementéw fabuly
sq bowiem uzaleznione tylko jednostronnie; szereg ,,posunieé” witasSciwych
odbiorcy jest SciSle okre$lony, nie istnieje zjawisko sprzezenia zwrotnego,
a cato$é ,,ruchow” nie stanowi ukladu otwartego.

Nalezy jednak odnotowaé takze inne obserwacje, ktére pozwolg w pew-
nym stopniu podtrzymaé omawiang analogie. Oto fragmenty komunikatu
plynace od nadawcy fabuly mogg byé uwazane za swoiste ,zagrania”,
prowadzgce nie do prostego przekazania informacji, lecz do uzyskania
pewnej odpowiedzi czy pewnego ,posuniecia” odbiorey, ,,posunigcia”,
jakim jest ulegniecie mistyfikacji, zaskoczeniu, dezorientacji — lub
przeciwnie, doznanie satysfakcji spelnionych zyczen. Zjawiska tego ro-
dzaju sg mozliwe dzieki temu, ze miedzy opowiadajgcym fabule a od-
bierajacym jg istnieje nie tylko stosunek nadawcy i odbiorcy informacji,
lecz wspoélnota ,,partneréw”, ktérzy podlegaja wigzacym ich ,regutom gry”.
Owji ,,partnerzy” wykonujg mianowicie swe ,,posuniecia” w ramach wsp6l-
nej im — obecnej w tradycji czy w $wiadomosci literackiej — matrycy
fabularnej. W tych ramach odbywa sie specyficzna dzialalno§¢ opowia-
dacza i odbiorcy, ktéry z grg ma wspélne przede wszystkim to, iz prze-
biega w granicach pewnych regut (jesli matryce nazwa¢ rodzajem zbioru
regul) oraz ze jest, podobnie jak gra, zarazem konfliktem i wspélpracs.

Blizszych analogii miedzy komunikacjg fabularng a gra doszukaé sie
mozna, gdy rozpatruje sie nie pojedyncze fabuly, lecz serie fabul, co do
ktérych przyjmuje sie umowne zalozenie, ze produkowane sg przez tego
samego nadawce (np. przez grupe opowiadaczy kontynuujgcych pewng
tradycje fabularng), dla tej samej w zasadzie grupy odbiorcéw. Pojawiaja
sie tu wiec serie ,gier fabularnych” (w sensie rozgrywek miedzy na-
dawcg a odbiorcg) w spos6b autentyczny uzaleznionych od siebie i wy-
—_—

8 Na ten temat zob. O. Ducrot, Presupozycje, warunki uzycia czy elementy
tresei? Przelozyla J. Hayewska. ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 1. — M. R.
Mayenow a, Teoria tekstu a tradycyjne zagadnienia poetyki. W zbiorze: Tekst
¢ jezyk. Problemy semantyczne. Wroclaw 1974. — Bartoszynski, Zagadnienia
kOmunikacji literackiej w utworach narracyjnych.
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stapi¢ moze zjawisko rzeczywistego uwarunkowania ,,ruchéw” nadawcy
przez reakcje odbiorcy, jezeli za ,ruch” uwazamy kazdy odrebny, od-
dzielnie publikowany utwoér fabularny. W pewnych gatunkach literackich,
jak powies¢ detektywistyczna, kazdy kolejny utwér ma stwarza¢ sytuacje
mozliwie trudne do przewidzenia, co jest osiggalne drogg przewidywania
przez nadawce fabuly prawdopodobnych przypuszczen odbiorcéw. W mia-
re narastania liczby kolejnych utworéw (jako ,ruch6éw”) osiggnigcie
nieprzewidywalno$ci staje sie coraz trudniejsze, prawdopodobienstwo
okreSlonych rozwigzan wzrasta bowiem drogg wykluczania rozwigzan
nazbyt juz wykorzystanych. Wydaje sie jednak, ze w pewnej fazie pro-
dukowania analogicznych fabul wszelkie rozwigzania, jako réwnie wy-
eksploatowane, stajg sie¢ znéw w tym samym stopniu prawdopodobne,
czyli réwnie zaskakujgce i informatywne. Seria uzaleinionych od siebie
»ruchéw” zaczyna sie wiec od nowa.

7.1. Tu mozna by zakonczy¢ uwagi dotyczace trzech ,,warstw” fabuly:
struktury powierzchniowej, elementéw zwanych zazwyczaj funkcjami
oraz schematéw i figur fabularnych, a takze zagadnien zwigzanych z prze-
kazywaniem fabul. Méwi¢ by mozna jeszcze o warstwie czwartej, ktorg
wypadaloby nazwaé strukturg gleboks czy paradygmatem fabuly, nie-
mniej wydaje sie, iz sprawe te rozpatrywaé nalezy raczej w innym kon-
tekscie. Kontekst ten to problematyka podstawowych relacji, jakie za-
chodzg miedzy fabulg a pewnymi ukladami S$ciSle z nig zwigzanymi.
Chodzi tu wiec o:

a) relacje fabuty do implikowanych przez nig struktur gtebokich,

b) odniesienia fabuly do tegg, co mozna nazwaé ,materiatem fa-
bularnym”,

¢) relacje fabul do gatunkéw literackich, na ktérych gruncie sie po-
jawiaja,

d) relacje fabul do innych figur czy elementéw dziel, w ktérych sktad
owe fabuly wchodzg,

e) relacje fabuly do tekstu utworu literackiego jako calosci.

7.2. Ad a i b. Relacje wymieniane w tych punktach stanowig uklad
niejako symetryczny. Fabula zawieszona jest bowiem pomiedzy w spos6b
,nhaturalny” przedstawianym ,materialem fabularnym” (jezeli istnienie
takiego w ogble zalozymy) a majgcym stanowié¢ jej implikacje, sztywnym,
logicznie skomponowanym paradygmatem. Z jednej strony posiada ona
odniesienia do zespotu informacji bedacych pozajezykowym, kompozycyj-
nie nie artykulowanym lub artykulowanym w sposéb ,,oczywisty” (np.
chronologiczny) ,,materiatem” %5, z drugiej strony — moze implikowa¢ to,

8 Por, badania G. Miillera (Die Bedeutung der Zeit in der Erzihlkunst
(Bonn 1947) i dalsze prace) oraz Ladmmerta (op. cit) dotyczgce relacji czasu
przedstawionego (,,opowiedzianego”) do rzeczywistej czy ,podstawowej” struktury
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co bywa okreSlane jako synchroniczny, posiadajgcy strukture przede
wszystkim logiczng, paradygmat sensu, konstytuowany przez zwigzki
relacji zachodzacych pomiedzy jednostkami znaczeniowymi, zwanymi
czesto mitemami . Badajgc takie implikacje fabuly, wkraczamy na teren
tego dzialu problematyki semantycznej, ktéory — by uzy¢ terminologii
semiologow radzieckich — dotyczy wtérnych ukladéw modelujgcych.

Poruszajac te problematyke, a wychodzac z nieco innego punktu wi-
dzenia, Greimas moéwi o uprawnianiu w ramach ,,poziomu immanentne-
go” utworu jego ,gramatyki fundamentalnej”, sprowadzajacej wszelkie
wypowiedzi fabularne do statycznych ukladéw elementéw pozostajgcych do
siebie w takich m. in. stosunkach jak sprzeczno$¢ lub przeciwienstwo.
Okre§la sie te operacje, ekwiwalentng wobec analizy powierzchniowego
poziomu opowiadania, jako wykrywanie ,modelu konstytucjonalnego”
fabuly, innymi slowy — jako docieranie do jezyka generujgcego wypo-
wiedzi narracyjne 7. Inne ujecia tej problematyki uwydatniajg ewoluujg-
cy charakter semantycznych modeli ukladéw fabularnych, ,,przekladajgc”
fabuly na serie ukierunkowanych ,,graféw” wigzacych w zmienny spo-
séb, w miare rozwoju procesu fabularnego, poszczegdlne postacie utworu.
W nieco zmodyfikowanej terminologii: dynamike struktury glebokiej
fabuly odnalezé mozna przedstawiajgc proces fabularny jako przeksztalca-
nie sie ,,zbior6w”, ktérych elementami sg postacie utworu, a zasadami
budowy relacje miedzy postaciami 8.

7.3. Ad c. Gdy mowa o relacjach ukladéw fabularnych do wtasciwosci
réznych gatunkéw literackich czy w ogéle artystycznych, na ktérych
gruncie owe uklady wystepuja, rozwazyé trzeba specyficzne: wiaSciwosci
tych gatunkéw w okreslonych fazach ich rozwoju. Do wlasciwosci tych
nalezg np. zespoly matryc fabularnych lub figur fabularnych dopuszczal-
nych w ramach ich poetyki. Takze sam ,,material fabularny” jest w wy-
sokim stopniu uwarunkowany gatunkowo. Charakterystyczng (i raczej
budzgcy zastrzezenia) cechg wspéiczesnych badan nad ukiadami fabular-
nymi jest przyjecie za punkt wyjscia daleko idacych teoretycznych
uogblnien sformulowanych na podstawie obserwacji czynionych na te-

czasowej zdarzeh przedstawionych. W tym samym kierunku idg badania Labova
i Waletzkyego (op. cit) zestawiajace kolejno$é zdah narracyjnych z tym, co
w wielu miejscach ich pracy okre§lane jest jako ,Sequence of events in the original
Semantic interpretation”.

66 Klasycznym tekstem dla tej tematyki jest praca C. Lévi-Straussa
Struktura mitéw (Przelozyt W. Kwiatkowski. ,Pamietnik Literacki” 1968,
z. 4). Por. tez Rastier, op. cit. — W. Hendrics, The Structural Study of
Narration. Sample Analysis. W: Essays on Semiolinguistics and Verbal Art. The
Hague 1973. Prace te analizujg m. in. wieloznaczno§é struktur narracyjnych na po- -
ziomie interpretacji paradygmatycznej.

§7 Zob. Greimas, Du Sens, rozdz. Le Récit. — Bremond, Le Modelle
constitutionell de A. J. Greimas. g '

% Referuje tu wyniki badan zawarte w pracy: P. Maranda, ,Cendrillon”:
théories et graphes des ensembles. W zbiorze: Sémiotique narrative et textuelle.

8 — Pamietnik Literacki 1976, z. 1
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renie okreslonych (zazwyczaj nieskomplikowanych) odmian gatunkowych,
jak basn, powies¢ awanturnicza, detektywistyczna czy nowela typu boc-
cacciowskiego. )

7.4. Ad d. Relacja ukladéw fabularnych do postaci wystgpujacych
w opowiadaniu jest najbardziej zasadnicza spo$réd relacji wigzgcych
fabule z innymi figurami semantycznymi dziela 6%. Byla tu juz o niej
mowa w zwigzku z definicjg funkeji (Propp) i r6l narracyjnych (Bremond).
Tendencja badawcza wywodzaca sie od Proppa akcentuje prymarno$é
funkcji fabularnych jako tego aspektu $wiata przedstawionego w utworze
narracyjnym, ktéry decyduje o jego strukturze, podczas gdy postacie
stanowig jedynie wtérne i wymienne nominalizacje funkcji, spelniajgc
czesto, jak to juz ujmowal Szklowski, zadania osi do ,nanizywania”
fabul 7 lub stajgc sie niejako ekwiwalentami opowiesci, ktore prezentuja
lub ktérych sg bohaterami 7. Z postawsg takg wigze sie oczywiScie odpo-
wiednie ukierunkowanie badan.

Przeciwne stanowisko reprezentujg ci, ktérzy uwazaja fabule za zja-
wisko nie przedstawione wprost, lecz raczej ukonstytuowane na gruncie
struktur postaci opowiadan 72, Postawa taka jest zarazem obrong nie-
redukowalnosci postaci jako ,wigzek cech” decydujacych o budowie
struktury glebokiej dziela czy paradygmatu jego sensu?. W ten sposéb
zwrot od analizy funkcji fabularnych ku analizie postaci opowiadania
oznaczaé moze przejScie od sktadni ukladéw fabularnych ku ich seman-
tyce rozumianej w sposéb najbardziej fundamentalny. Wydaje sie jednak,
zé nie zawsze we wspélczesnych badaniach uktadéw fabularnych za-
interesowanie nieredukowalnym do funkcji bohaterem opowiadania jest
réwnoznaczne z umieszczeniem akcentu przede wszystkim na docieraniu
do struktury glebokiej dzieta. Réwnolegle bowiem do dopatrywania sie
dysjunkeji miedzy badaniem skladni funkeji a docieraniem do paradyg-
matu sensu utworu w oparciu o analize nieredukowalnych postaci opo-
wiadania — rozwija¢ sie zaczynaja syntaktyczno-semantyczne badania
utworéw narracyjnych, ktérych intencjg jest, by¢ moze, wprowadzenie
nowej wersji analiz strukturalnych 74, ,,Charakter” staje sie tu (zamiast
funkeji) kluczowym — shluzacym rozszyfrowaniu zaréwno skladni jak
i semantyki — przedmiotem analizy na réznych poziomach: jako ele-
ment struktury powierzchniowej, za ktérg uwaza¢ mozna uklad fabular-

69 Sytuacje badawczg w tym zakresie omawia M. Mathieu (Les Acteurs
du récit. ,,Poétique” nr 19 (1974)).

™ Zob. Tomaszewski, op.cit,,s. 224. — Mathieu, op. cit.

7 Zob. Todorov, Ludzie-opowieSci.

72 Autorem takich sugestii jest réwniez Todorov (Ch. de Laclos a teoria
opowiadania).

73 Por. poglady zawarte w pracy Lévi-Straussa Analiza morfologiczna
bajki rosyjskiej.

“ Zob. F. Ferrara, Theory and Model for the Structural Analysis of Fic-
tion. ,,New Literary History” 1974, nr 2.
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ny; jako element ,struktury posredniej”, ktéra stanowi¢ ma uklad spo-
tecznych osobowosci; jako wreszcie zespot wartosei, ktére budujg strukture
gleboka opowiadania. Sadzi¢ wolno, ze jesteSmy tu na drodze do nowej,
nie ,funkcyjnej”, lecz ,postaciowej” analizy struktury opowiadan.

7.5. Ad e. Zbadanie relacji fabuly do calosci tekstu opowiadania, a wiec
nie tylko do tych jego elementéw, ktére stanowig strukture powierzchnio-
wa fabuly, stawia przed badaczem problem przej$cia od bardzo szeroko
rozumianej gramatyki tekstu do takich tworéw, jak funkcje, schematy
i figury fabularne dziela. Majgc do czynienia z caltoScig tekstows, nie-
podobna tutaj zajmowaé sie tekstem tylko sub specie wyznaczania
przezen funkecji i schematéw fabularnych, trzeba dokonaé szeregu ana-
liz, ktoére s analizami tekstu nie tylko w sensie metaforycznym, nalezy
uprawia¢ badania w spos6b autentyczny ,semiolingwistyczne”. Propo-
zycje takich dzialan badawczych idg w kierunku ,normalizujacej” i ,,su-
mujgcej” analizy tekstu 7. Polega ona na tym, aby tekst stanowigcy
zespdl wypowiedzi réinego typu doprowadzié — drogg np. usuwania
deskrypcji oraz redukcji zdan do ich ,centréw” — do formy ,,znormali-
zowanej”, tj. do postaci zdan dotyczacych relacji dwu os6b, zgodnie z za-
sadg antropomorfizmu ukladéw narracyjnych. Tym samym celom sluzy
eliminowanie — drogg ,,sumowania” — zdan ,,niefunkcyjnych”, bedacych
powtdrzeniami, metazdan itd. W efekcie otrzymuje sie szereg zdan predy-
katywnych ,, dwuelementowych”, przy czym kazdy z tych elementéw ma
byé¢ osobg lub jej réwnowaznikiem. Cokolwiek powiedzie¢ mozna o takim
projekcie badawczym, jest on probg przedstawienia w sposéb systema-
tyczny relacji miedzy caloscig tekstu utworu a np. funkcjami fabularny-
mi, przy czym analiza tekstu ma tu charakter autentycznie syntaktyczny.

8. Naszkicowane tu postepowania analityczne stanowig przykiad ten-
dencji integracyjnych, jakie obserwowaé mozna w ostatnich latach w ba-
daniach nad ukladami fabularnymi. Schematyczny i dos¢ powierzchowny
wyraz dal tym tendencjom T. van Dijk %, przy czym dwa przede wszyst-
kim sposréd jego postulatow sg tu istotne. Pierwszy zmierza do badan
homologii miedzy strukturg tekstu a strukturami glebokimi, drugi jest
réwnoznaczny z programem wykrywania regut transformacji gramatyki
tekstu na gramivke ,struktur narracyjnych” stanowiacych w termino-
logii van Dijka odpowiednik funkcji fabularnych. O ile gramatyka tekstu

7% Referuje tu propozycje W. Hendricsa (Methodology of Narrative Struc-
tural Analysis. W: Essays on Semiolinguistics and Verbal Art). Sprawa ,,0s0bo-
wosci” zdan fabularnych jest istotna dla wielu badaczy — zob. np. Wienold,
op. cit.

7% 7T, van Dijk: Grammaires textuelles et structures narratives; Niektére
probiemy poetyki generatywnej. Przelozyl P. Graff. ,Pamietnik Literacki” 1975,
z. 1. Przeglad omawianych tendencji integracyjnych: C. Chabrol, De quelques
problémes de grammaire narrative et textuelle. W zbiorze: Sémiotique narrative
et textuelle.
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uzywa w tym ujeciu terminologii lingwistycznej zaczerpnietej z lingwi-
styki transformatorycznej, to gramatyka ,,struktur narracyjnych” zbudo-
wana jest na podobiehstwo ,gramatyk” jezykoéw nauk dedukcyjnych —
postuguje sie okresleniami takimi, jak: terminy proste, terminy definio-
wane, stale i zmienne, reguly budowania wyrazen, kwantyfikatory. Wy-
mieniona juz wyzej, podana przez van Dijka definicja ,struktury narra-
cyjnej” jest skonstruowana tak, ze czesciowo wyglagda na definicje pew-
nego typu wypowiedzi, czeSciowo za§ na okreslenie funkcji fabularnej.
Mowi sie tam o ,,szeregu uporzgdkowanych predykatéow na zbiorze aktan-
tow”. Jeden przynajmniej z tych predykatéw jest ,,akcja”. Aktantami
za$ sg osoby umieszczone w czasie i przestrzeni. Jest to wiec definicja
o intencjach wyraznie integrujgcych: gramatyka tekstu (,,szereg uporzad-
kowanych predykatow”) laczy sie w niej z teorig funkeji fabularnych,
i to rozumianych zaréwno predykatywnie (czyli po linii Proppa), jak
aktancjalnie (czyli — raczej zgodnie z intencjami Bremonda).

Pokrewne intencje: dojsScie poprzez przeksztalcenie skladni tekstu
(odpowiednio spreparowanego) w analize funkcji fabularnych do rezulta-
tow ,,semiolingwistycznych”, przys$wiecaly tez referowanym juz projektom
badawczym W. Hendricsa -— zreszta znacznie bardziej konkretnym
i mniej pretensjonalnym niz koncepcje van Dijka.

Niezaleznie od przytoczonych tu programéw badawczych okresli¢ moz-
narzeczywista sytuacje dociekan dotyczacych fabul jako przejaw
koncentracji wysitkéw na pewnych obszarach bardzo niekompletnie po-
krywajacych catoksztalt zwigzanej z tym tematem problematyki. Obszer-
nie mianowicie rozwinieta zostala pograniczna wobec nauki o fabutach
gramatyka tekstualna (zwlaszcza teoria spojnosci tekstu), wiele uczyniono
w kierunku zaprojektowania inwentarza i opracowania skladni funkeji
(czy rol) fabularnych, w oparciu zaréwno o pewien repertuar apriorycz-
nych ,mozliwosci” jak i o teorie socjologiczng. Obszernie wreszcie roz-
winieto badania paradygmatow sensu czy struktur gtebokich — zwlaszcza
fabut basniowych i mitycznych.

9. Wydaje sie, ze zarysowang tu sytuacje badawczg charaktery-
zujg zasadnicze braki i ze do pewnych wystepujacych w niej ukierunko-
wan odnosi¢ sie nalezy z duzym krytycyzmem. Powtérzmy tu przyjete
na wstepie zalozenie, ze budowa fabul nosi cechy pewnej warstwowosci:
struktury tekstowe sg podbudows funkcji fabularnych, a te warunkujg
w jaki§ sposéb istnienie schematéw i figur fabularnych, o fabule za$
mozna moéwié jako o swoistym zestroju tych warstw. Dolacza sie tu
jeszcze istotny moment ksztaltowania sie posiadajacych walor modelujg-
cy glebokich struktur implikowanych przez fabule. Jako zadanie badania
fabul zarysowuje sie zaréwno analiza poszczegélnych ,,warstw”, jak
i wilasciwa integracja i sparalelizowanie osiggnietych wynikéw. Refero-
wane tu postulaty metodologiczne zmierzaly m. in. do wykrywania
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homologii struktur tekstowych i struktur glebokich oraz do odszukiwania
regul transformacji tekstu narracyjnego w zespét funkcji fabularnych.
Chodzilo w istocie o znalezienie drogi od badan najbardziej powierzchnio-
wych i czgstkowych do badan calosciowych i dotyczgcych warstw naj-
glebszych utworu. .

Sadzi¢ mozna, ze najslabszym elementem tak zarysowanych postula-
téw jest pomijanie tych zespoldw semantycznych, ktére nazwaliSmy
schematami fabularnymi i figurami fabularnymi i ktére staraliSmy sie
ustawié na tle tzw. matryc fabularnych. Blgd w traktowaniu schematéw
i figur fabularnych, prawdopodobnie do§¢ istotny dla wspélczesnych
badan, tkwi, jak sie wydaje, w niewystarczajagcym rozréznianiu dwoch
typoéw rozczlonkowan, z ktérych jedno dotyczy sekwencji funkcji, a drugie
schematoéw fabularnych. Sprawa ma sie tu analogicznie jak przy dwojakim
rozczlonkowaniu wypowiedzi jezykowych. Mozna bowiem przyjaé, ze
w yrazy rozcztonkowywane sg na fonemy w sposdb jedynie sumujacy
(fakt bezznaczeniowo$ci foneméw jest tu istotny), zdania za§ mozina
rozczlonkowywaé¢ sumatywnie jedynie jako zespoly znakéw-wyra-
z6w, a na plaszczyZnie znaczeniowej mozna je wylacznie integrowaé,
traktujac je jako struktury 77,

Analogiczna sytuacja wystepuje, gdy bierzemy pod uwage z jednej
strony funkcje fabularne i ich sekwencje, z drugiej za$ figury i schematy
fabularne. Sekwencje (w tym wypadku: odpowiedniki wyrazéw) mozna
traktowaé¢ jako sumy funkcji fabularnych i odpowiednio je generowaé.
Schematy fabularne natomiast (tu: odpowiedniki zdan) mozna wprawdzie
ujmowa¢é czysto formalnie ™ (tzn. na poziomie funkcji), jako sumy funkcji
fabularnych lub ich sekwencji, wiasciwe jednak, znaczeniowe ich roz-
cztonkowanie ma charakter integrujacy, a nie sumatywny. Innymi slowy
niepodobna przej§é od funkcji fabularnych i ich sekwencji do schematow
i figur w spos6b mechanicznie addytywny.

Z punktu widzenia metodologicznego obserwacje takie prowadzg do
wniosku, ze stwarzanie inwentarzy funkecji fabularnych i budowanie ich
skiadni stanowi wprawdzie odrebny dzial badan nad fabutami, ale ze
badania te odslaniajg jedynie budowe réinorodnych sekwencji fabu-
larnych. PrzejScie natomiast na teren schematéw fabularnych i zwigza-
nych z nimi figur napotyka na ,bariere integracji”: trzeba okresli¢ za-
sady integrujacych i niesumatywnych transformacji wiodgcych od funkcji
i sekwencji do schematéw i figur fabularnych.

Pewne typologie figur fabularnych oraz pewne ich nacechowania i od-

7 Zob. uwagi o podwéjnym rozczlonkowaniu jezyka w pracach lingwistycznych,
np. A. Martinet, Podstawy Ilingwistyki funkcjonalnej. Wybér i przeklad:
L. Zawadowski. Warszawa 1970, s. 18—20.

73 Szeroko siegajgca krytyke formalizacji w badaniach fabut daje praca: P. A.
Brandt, Proposition, marration, texte. Urbino 1971. ,Documents de Travail et
Pré-publication”. Serie B, nr 4.
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niesienia wzajemne wymienione zostaly wyzej. Problem jednak inte-
gracji: pytanie o zasady przejscia z poziomu funkeji i ich sekwencji na
poziom schematéw i figur — nie zostal wlasciwie omoéwiony. Odpowiada
to zresztg sytuacji badawczej faktycznej, a czesto takze i postulowanej.
Jezeli wiele juz powiedziano na temat potrzeby analiz homologii struk-
tur powierzchniowych i glebokich fabuly, a takze na temat badania
transformacji tekstualno-funkcjonalnych, to problem generowania sche-
matoéw i figur fabularnych drogg zabiegéw, ktére, w przeciwstawieniu
do addytywnosci, nazwaliSmy integracjg, nie zostal prawdopodobnie dos¢
wyraznie postawiony, a tym bardziej nie doczekal sie propozycji roz-
wigzania. Ogélnie biorgc, koncentracja badaczy na problemach inwentarza
i skladni fabularnych czy ré6l narracyjnych idzie w parze z zaniedbaniem
analiz centralnych dla badan nad fabulg: analiz schematéw i figur fabu-
larnych, ktére nalezaloby rozwingé, by unikngé redukowania ukladéw
fabularnych do zbyt prymitywnie rozumianych ich ,elementéw”, za jakie
uwaza sie funkcje i ich sekwencje.

10. Tak wiec szkic niniejszy zakonczy¢ mozna podsumowujgcym roz-
ne jego fragmenty wyliczeniem postulatow i projektow w zakresie badan
ukladéw fabularnych. Oto niektére postulaty:

a) omawiane wyzej skoncentrowanie badan na schematach i figurach
fabularnych, ich odrebno$ci i problemie ich integracji. Istnieje stara
(i czeSciowo oczywiScie przestarzala) tradycja takich badan, zawarta
w pracach chotby W. Szklowskiego i W. Dibeliusa. W pracach wspél-
czesnych prawdopodobnie typologie fabut Dekameronu przedstawione
w znanej ksigzce Todorowa przyniosty tu najwiecej;

b) zapoczatkowanie systematycznych prac nad zagadnieniem matryc
(czy dendrytéw) fabularnych jako ukladéw odniesienia dla schematéw
fabularnych;

c) oparcie badan nad inwentarzami funkcji fabularnych czy roél
narracyjnych w wyzszym stopniu na materiale literackim anizeli na
przestankach aprioryczno-logicznych lub na ,,socjologii rol”. Niewatpliwie
koncepcja literackiego ,kodu rél narracyjnych” wysunieta przez C. Bre-
monda zmierza w tym kierunku, jakkolwiek jego inwentarz roél nosi
pietno ukladu nazbyt uzaleznionego od przestanek czysto socjologicz-
nych;

d) zainicjowanie rozwazan, zwigzanych z koncepcja matryc fabu-
larnych, nad komunikatywnoS$cig fabuly czy ,komunikacjg fabularng”
i (implikowanych przez koncepcje matryc) prob traktowania fabularnej
sytuacji komunikacyjnej jako modelu gry;

¢) odnoszenie typologii funkcji fabularnych oraz schematow i figur
fabularnych do mozliwie szerokiego zakresu gatunkéw literackich. Po-
stulat ten dotyczy przede wszystkim bardziej zlozonych, a takze bar-
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dziej nowoczesnych gatunkéw i odmian gatunkowych, gdyz badania
fabul rozpoczeto od gatunkéw tradycyjnych i ,,prostszych”: basni, po-
wieSci detektywistycznych oraz awanturniczych — i na tym glownie
materiale uformowala sie obecna postaé¢ tych badan. Ich wzgledny prymi-
tywizm stad przede wszystkim wynika, ze badania te stanowig wstepng
faze pewnego typu poczynan naukowych. Jest on jednak uwarunkowany
réowniez rodzajem materiatu literackiego branego na warsztat analizy.



