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Alina Nowicka-Jezowa, MADRYGALY STAROPOLSKIE, Z DZIEJOW
LIRYKI MILOSNEJ W EPOCE RENESANSU I BAROKU. Wroclaw—Warszawa—
—Krakéw—Gdansk 1978. Zaklad Narodowy imienia Ossolifiskich — Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk, ss. 128. ,,Studia Staropolskie”. Tom XLVII. Komitet re-
dakeyjny: Czestlaw Hernas (red. naczelny), Janusz Pelc (zastepca red.
naczelnego), Jadwiga Rytel, Elzbieta Sarnowska-Temeriusz,
Jerzy Ziomek. Polska Akademia Nauk. Instytut Badan Literackich.

Poezjg milosng parali sie¢ prawie wszyscy autorzy epoki staropolskiej. Niektorzy
traktowali jg wylacznie jako juwenilia badZz ¢éwiczenia warsztatowe, inni jako
pelnowartoSciowg tworczo§é i uprawiali jg po jesier zycia. Badacz dawnej poezji
milosnej staje nie tylko wobec obfito§ci zasobéw tekstowych, lecz takze ich rézno-
rodnosci, a w rezultacie wobec konieczno$ci wyboru jednego z wielu obszaréw ob-
serwacji.

Omijanym dotad, choé wskazywanym terenem badaweczym byl nurt madrygato-
wy staropolskiej liryki milosnej. Madrygaly jako forma muzyczna znalazly sie pod
»szkietkiem i okiem” przede wszystkim muzykologéw. Przy tej okazji tylko spora-
dycznie czyniono spostrzezenia dotyczace tekstéw, a raczej incipitéw. Badacze poezji
staropolskiej, zaré6wno $wieckiej jak religijnej, notowali wprawdzie powinowactwa
utworéw liryeznych z madrygatami zachodnioeuropejskimi, lecz byly to uwagi po-
twierdzajace jedynie istnienie nurtu madrygalowego w literaturze polskiej, zwlasz-
cza jego koneksji wloskich. Jednak konstatowane zjawisko literackie nie stalo sie
przedmiotem szczegélowego i w miare calosciowego ogladu w kontek$cie rodzimej
i obcej tradyciji.

Ksigzka Aliny Nowickiej-Jezowej stanowi pierwsze, rekonesansowe w polskiej
literaturze naukowej st}.ldium nad madrygatami staropolskimi. Autorka opatrzyla je
podtytulem precyzujacym pojemnos¢ rozprawy. OkreSlila tez S$ci$le cel swych do-
ciekan. Jest nim udokumentowanie istnienia w liryce polskiej form analogicznych
do madrygalu romaitskiego, ustalenie zasiegu wystgpowania madrygalu i rodzaju
zwigzkéw jego z poezja wloska. Szczegélowe rozwazania Nowickiej-Jezowej dotyczg
gléwnego nurtu, dla ktérego wzorem byly europejskie madrygaly, tj. erotyk6w kur-
tuazyinych; dotycza recepcji konwencji madrygalowych w dorobku poetéw o silnej,
wyrazistej indywidualnoéci twoérczej, jak Jan Kochanowski czy Jan Andrzej Mor-
sztyn, oraz w pie$niach popularnych, na og6l anonimowych. Autorka zauwaza, iz w li-
teraturze przeznaczonej dla czytelnikéw mniej przysposobionych literacko asymilacja
poetyckich nowodci ma postaé typows, schematyczna, sprowadzajaca sie do paraleliz-
méw interliterackich, rzadziej filiacji tekstowych. Wybitni poeci istniejgce wzory
poddawali starannej selekeji, licznym modyfikacjom, opatrywali, aczkolwiek spo-
' radycznie, refleksja natury teoretycznej.

Autorka konsekwentnie uwydatnia réinice miedzy poezjg oficjalng a popular-
nag — w ewolucji konwencji madrygalowych, w stopniu zaleznosci od obcych wzo-
réw i w ksztaltowanit oryginalnej, rodzimej postaci madrygalu. Wiele uwagi po-
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$wieca pomijanej dotychczas w studiach poréwnawczych liryce popularnej, wypel-
niajac w ten sposéb luke w literaturze naukowej. Popularne ,,pie$ni, tance i padwa-
ny” poddaje analizie w plaszczyznie polsko-wloskich zwigzkéw kulturowych, sze-
rzej — w Kkontek$cie europejskiej recepcji konwencji madrygalowej. Autorke inte-
resujg drogi infiltracji obcych wzoréw i mody literackiej, stanowigce posredni
dowdd wielopoziomowosci staropolskiej kultury. Byly to i drogi krzyzujgce sie,
i rownolegle, ktére prowadzily do rozmaitych $rodowisk poprzez zwigzki dyploma-
tyczne, naukowe, artystyczne, muzyczne. Dzieki oralnej formie przekazu muzyczne
i literackie nowosci trafialy nawet do kregéw mieszczansko-plebejskich.

Zasieg zatem terytorialny, $rodowiskowy wloskich wplywéw — uzyjmy tu tego
terminu w dobrym jego znaczeniu — nie ograniczal sie do dworskiej elity huma-
nistycznej. W drukowanych i rekopi§miennych zasobach popularnych pie$ni, w ta-
bulaturach, ktére penetrowala Nowicka-Jezowa, kryja sie $wiadectwa zwigzkéw
artystycznych polsko-wloskich. W mniejszym stopniu niz muzykalia wykorzystano
w Kksigzce wypowiedzi atakujgce autorow ,pie$ni, tancéw i padwandéw” za ulega-
nie obcym modom, , wydwornosci”, tak znamiennej dla utworéw madrygalowych.

Badania nad madrygatlami staropolskimi wylanialy — wobec bogactwa zasobéw
wloskich i, co najmniej, dwupoziomowos$ci poezji staropolskiej pytania natury
metodologicznej, ewokowane problematyksa gatunkows lirykéw pie$niowych. Autorka
wyszla z trudno$ci, jakie nastreczala zwlaszcza popularna pie$n milosna, obronng
reka, przyjawszy systematyzacje typologiczng. Podstawe jej stanowig: temat utwo-
ru, sytuacja liryczna, stosunek nadawcy do odbiorcy, wyznaczniki stylistyczne, wer-
syfikacyjne, kontekst socjologiczny. Konfrontacje poréwnawcze przeprowadzila au-
torka na plaszczyzZnie gatunkéw literacko-muzycznych. W materiale polskim, w prze-
ciwienstwie do wloskiego, nie wspiera badacza 6wczesna rodzima refleksja teoretycz-
na, ulatwiajagca zabieg klasyfikacji. ,Inaczej funkcjonuje gatunek wtedy, gdy jego
reguly sg niepisane, inaczej woweczas, gdy jest on powigzany z us$wiadomionym
systemem zasad” — konstatuje Michal Glowinski 1.

Nowicka-Jezowa podkre§la ,pragmatyczne” traktowanie strukiur gatunkowych
przez twoércéw pieSni popularnych. W $wiadomo$ei tych twoércéw gatunki ,,nie
istnialy jako wyabstrahowane, idealne konstrukcje, lecz utozsamialy sie z praktycz-
nymi »receptami« na wiersz milosny, z utartymi formulami ujeé¢ literackich i sko-
jarzonymi z melodig schematami rytmicznymi” (s. 25). Te ustalenia, wazkie dla
badan nad poezjg popularng, pociggnely za sobg decyzje wyjScia — przy omawia-
niu odmian gatunkowych popularnej liryki melicznej — poza obreb.,piesni, tancow
i padwanow”. Uwzglednione zostaly zawarte w tytulach tekstéw sygnaly gatunkowe,
np. sarabanda, kurant. Sui generis informacje gatunkowe, ktérych w ksigzce w pelni
nie wykorzystano, wynikajg z kart tytulowych zbiorkéw ,piesni, tancéw i padwa-
néw” oraz wierszy do czytelnikow, a raczej do cenzoréw i krytykéw. Padwanisci,
zwlaszceza poczatkéw w. XVII, dalecy byli od rozumienia regul gatunkowych jako
syntetycznej formuly konwencji literackiej, jednakze obcujac z europejskimi wzo-
rami u$wiadamiali sobie zréznicowanie odmian gatunkowych. Preferowali gatunki,
ktore odpowiadaly potrzebom zycia towarzyskiego, a do ktérych nalezaly niewgtpli-
wie madrygaly. Aspekt ten nie uszed! uwagi Nowickiej-Jezowej.

Gléwny bieg rozwazan wyznaczony tematem zamknela autorka w trzech roz-
dzialach, ktére traktujg: o erotyku madrygalowym w muzyce i poezji okresu rene-
sansu, o madrygale marinistycznym i o madrygalach w popularnym repertuarze
pieSniowym XVII wieku. Intrudukcje do szczegbélowych analiz i ustalen stanowi
zwiezly zarys dziejow madrygalu wloskiego i jego recepcji w Europie, pierwszy

1 M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycenej. W zbio-
rze: Proces historyczny w literaturze i sztuce. Warszawa 1967, s. 43.
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w polskiej literaturze naukowej. Obok waloréw czysto informacyjnych przynosi
uporzadkowane podsumowanie dotychczasowego stanu badan. W przejrzysty sposob
przedstawiono etapy rozwojowe madrygalu wloskiego, podstawowe kierunki modyfi-
kacji pierwotnego wzorca od konwencji petrarkistowskiej do marinistyeznej. Tu
znalazlo sie tez miejsce na okre§lenie dystynktywnych cech gatunkowych. Ujeto je
w formuly na tyle ogdélne, by mozna nimi objgé teksty heterogeniczne, wyksztalcone
w Europie w ciggu trzech stuleci. Niektére elementy tozsamo$ci gatunkowej madry-
galu wymienione przez autorke, np. tematyka erotyczna skojarzona z treSciami idyl-
licznymi czy mitologicznymi lub retoryczno$é, nie przynalezg wylgcznie do madry-
galu, stanowi¢ moga cechy wilasciwe réznym gatunkom. Dlatego tez w szczegdélowej
analizie trzeba wzigé pod uwage réwniez inne elementy dystynktywne madrygatu.
W przyktadowych oméwieniach wybranych tekstéw autorka poltozyla nacisk na sche-
maty wersyfikacyjne, wariacyjng budowe, zwigzki z wzorami konwersacji towa-
rzyskiej, na estetyke wdzieku i elegancji.

Nieczesto zdarza sie w badaniach dwutorowa obserwacja — muzyki i stowa
poetyckiego. Nowicka-Jezowa legitymuje sie bacznym i umiejetnym $ledzeniem
symbiozy muzyki i stowa. Dzieki temu wyraziScie wyznacza cezury poszczegdlnych
faz ewolucji form melicznych, wyodrebnia nowe postacie zwigzku tekstu poetyckiego
i jego wyrazu muzycznego, dostrzegajac tu dokonania zaréwno poetéw jak i twor-
c6w muzyKki.

Madrygaly wloskie reprezentujg twoérczo$é iloSciowo obfitg, zréznicowang, upra-
wiana przez poetéw wysokiego talentu i autoréw gentium minorum, twérezosé
ewokowang potrzebami $rodowiska dworskiego, okolicznos$ciami i gustami ludycz-
nymi szerokich kregéw odbiorcéw.

Ustalenia pomieszczone w zwiezlym szkicu dziejéw madrygalu wloskiego sta-
nowig tlo odniesien dla materiatu faktograficznego i propozycji interpretacyjnych
dotyczacych staropolskiego erotyku madrygalowego. Jego poczatki lgczy autorka
z inspiracjami muzycznymi, dzialalno$cig mecenaséw, przyjazdami na dwoér krélew-
ski obcych przybyszéw, wyjazdami mlodych Polakéw za granice. Przenikanie wlos-
kich nowosci muzycznych na grunt polski dokonywalo sie réwniez drogg posrednig,
dzieki dostepno$ci utworéw muzycznych i tekstéw powstalych na ziemiach naszych
najblizszych sgsiadéw zachodnich i poludniowo-zachodnich. Autorka wprawdzie
notuje fakt przynaleznosci kulturowej do Polski epoki renesansu tak znaczgcych
o$rodkéw, jak Gdansk, Wroctaw, Kroélewiec, lecz tego watku nie rozwija i nie wy-
chodzi poza bezposrednie zwigzki polsko-wloskie. Potrzebne tu sg niewagtpliwie
dalsze penetracje muzykaliéw i stownych tekstéw pie$niowych, zwlaszeza niemiec-
kich. W pierwszej, rekonesansowej publikacji o madrygalach badaczka podaza silg
rzeczy gléwnym traktem staropolsko-wloskich zwigzkéw, traktem, na ktérym dotad
ustawiono niewiele drogowskazow.

Postepowanie Nowickiej-Jezowej cechuje duZza ostrozno§¢ w formulowaniu
wnioskéw uogoélniajgcych, podyktowana m. in. niemoznoscia przypisania tekstéw
literackich znanym melodiom madrygalowym. Ostrozno$é ta nakazuje utrzymaé linie
interpretacyjng w granicach paralelizmoéw i generalnych analogii, jedynie w przy-
padkach niewatpliwych pozwala wskaza¢ zalezno$ci genetyczne. XVI-wieczne ini-
cjacje madrygalowe przypisuje autorka — poza lirykg popularng — Kochanowskie-
mu. Po raz pierwszy liryka czarnoleska (fraszki, pie$ni) stala sie przedmiotem
wnikliwie przeprowadzonej konfrontacji z madrygatami wloskimi. W dwu szczegdl-
nie plaszczyznach — topiki i towarzyszacej jej tonacji liryczno-refleksyjnej oraz
form wersyfikacyjnych — wydobyla Nowicka-Jezowa inwencje Kochanowskiego,
uwolnienie sie poety od schematéw wystepujacych w wielu miernych madrygalach
romanskich. Dodaé tu jeszcze trzeba, ze liryka Kochanowskiego ksztaltowala sie
na podlozu synkretycznym — wzordéw antycznych, petrarkistowskich i madrygalistyki
wloskiej. Slady tych inspiracji noszg analizowane w ksigzce teksty, np. piesni I, 7,
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czy II, 21. Do$é skromny objeto$ciowo rozdzial pos§wiecony pierwocinom staropol-
skiej twoérczo§ci madrygalowej otrzymal podtytul: Rekonesans. Obszerniej koneksje
liryki czarnoleskiej z madrygalowsg pieSnig romariskg omoéwila autorka w oddziel-
nym artykule, opublikowanym w ,Przegladzie Humanistyeznym” 2 Zalowaé nalezy,
ze praca ta nie weszla w sktad ksigzki.

Rozwéj madrygalu staropolskiego przypada na czasy baroku, zaré6wno w jego
nurcie oficjalnym jak i popularnym. Rezultaty obserwacji barokowego materialu
literackiego zawarto w dwu najbardziej interesujgcych rozdzialach ksigzki. W tytule
rozdzialu: Barokowy madrygal marinistyczny, miesci sie sugestia okreflajaca Srodo-
wisko autorskie i czytelnicze oraz podstawowy wzér poetycki. Dobér autoréw
i tekstow postuzy! przedstawieniu stopnia zalezno$ci od konwencji madrygalowej,
sposobu realizacji stylu barokowego i modelu galanterii. Utwory Piotra ze Sztem-
berka, a w jeszcze wiekszym stopniu — odezytane z rekopis6w — Mikolaja Gro-
dzinskiego wyznaczajg droge od parafraz, mniej lub bardziej swobodnych wariacji
rozsnutych na motywach liryki marinistycznej po twoérczoéé oryginalng. Poetae
minores stanowig tlo dla indywidualno$ci twoérczej Jana Andrzeja Morsztyna. Para-
lela Morsztyn—Marino, szczegélnie obraz przetworzen obcej konwencji, odslania wa-
lory poetyckiego warsztatu autora Kanikuly, mistrzostwo w konceptystycznej orga-
nizacji utworéw, w prowadzeniu finezyjnej gry intelektualnej.

Reprezentatywno$é lirykéw Morsztyna przyémila madrygaly innych autoréw
barokowych. Nowicka-Jezowa pomiescila ich rejestr, a utwory opatrzyla skromnymi
uwagami. Tak skrotowe ujecie ponad miare unifikuje niejednolitg recepcje wzoréw
u takich poetéw, jak Szymon Zimorowic, Daniel Naborowski, Hieronim Morsztyn,
obok Kktérych znalazl sie Waclaw Potocki z przykladowo wymienionym tekstem
Femina tactu, visu basiliscus. Na marginesie rozwazan znalazly sie madrigali spi-
rituali. Jedna wzmianka o Sebastianie Grabowieckim nie moze zaspokoi¢ oczekiwan
czytelnika, tym bardziej ze transpozycja konwencji madrygalowej na grunt sacrum
nie ograniczala sie do schematéw wersyfikacyjnych, totez przedstawia interesujacy
badawczo zespdl zagadnien.

Réwnolegly do oficjalnej liryki nurt popularnych pie$ni zajmuje w ksigzce
nalezne sobie miejsce. Obserwacja form metrycznych prowadzi autorke do wazkich
spostrzezen dotyczgcych meliczno$ci erotykéw madrygalowych. Anonimowi padwa-
nidci nie honorowali §ci§le kanonéw sylabiczno$ci. Opowiadali sie za swobodnym
wierszem melicznym, ktéremu na przeszkodzie nie staly ani wzorzec piesni ludowej,
ani metrum muzyczne, RozluZnienie rygoréw wiersza sylabicznego nie jest dla au-
torki S$wiadectwem slabo$ci warsztatu. Podejmujgc sie obrony twoéreow ,,piesni,
tancéw i padwanéw”, Nowicka-Jezowa stwierdza, Ze w repertuarze popularnych
erotykéw ,ksztaltowal sie charakterystyczny dla madrygalu typ symbiozy slowa
poetyckiego z muzyka” (s. 68), w znacznie wezszym zakresie reprezentowany przez
poezje oficjalng, w ktérej magna pars to madrygaly epigramatyczne.

W dawkowanych z umiarem tekstach konfrontacja utworéw polskich z wloskimi
przyniosta ustalenie zakresu przejmowanych elementéw. Bogaty u madrygalistéw
wloskich sztafaz antyczny i arkadyjski byl w popularnej pie$ni §wiadomie ogranicza-
ny badZ eliminowany. Autorka wysuwa tu sugestie o oddzialywaniu pie$ni obrzedo-
wej, modelu obyczajowego, nie podaza jednak za tg sugestig. Jest do§é prawdopo-
dobne, ze tradycje poezji ludowej zawazyly na ograniczeniu watkéw mitologicznych.
Presje ludowych erotykéw, realidw obyczajowych znaé w wielu zbiorkach popular-
nej liryki mitosnej.

Refleksja uogblniajagca szereguje liczne madrygaly popularnego repertuaru pie$-

2 A. Nowicka-Jezowa, Liryka milosne Jana Kochanowskiego a madryga-
towa pieén romanska. Obserwacje poréwnawcze. ,Przeglad Humanistyczny” 1978,
nr 2.
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niowego w rzedzie utworéw o schematycznym sposobie recepeji wzordéw. Staranna
analiza przeprowadzona Ww plaszcezyZnie konwencji, sytuacji lirycznej, stylistyki,
form monologu chroni badaczke przed uproszczong oceng popularnych piesni, wsrod
ktérych zdarzaja sie réwniez przypadki pomyslowego przetworzenia obiegowej kon-
wencji. Zaproponowany podzial wloskich pie$ni madrygalowych wedlug kryterium
tonacji emocjonalnej na madrygaly patetyczne, sentymentalne i zartobliwe nie
budzi sprzeciwu. Zaznaczy¢ jednak gwoli S$cislosci trzeba, ze wiekszo§é polskich
tekstéw to genus mixtum. Staropolscy padwaniSci bowiem kontaminowali wzory —
tak obce, jak rodzime — splatali w calo§¢ nie zawsze harmonijng formuly przy-
nalezgce do stylu wysokiego z frazeologig sentymentalng czy zartobliwym zwrotem
przyslowiowym. Wzoréw patetycznej wypowiedzi dostarczaly nie tylko madrygaty
wloskie. Staropolska literatura, a takze éwcezesne Zzycie towarzysko-obywatelskie nie
skapily retorycznych inspiracji.

W grupie madrygaléw sentymentalnych, do$é pobieinie potraktowanych, znaé
sugestie interpretacyjng Juliana Krzyzanowskiego. Autorka odnotowala jedynie sze-
rzenie sie mody na romanskie madrygaly sentymentalne, Wzér sentymentalnego
monologu przejmowano z réznych Zrédel. Nie bez wplywu byly tradycje elegijnej
wypowiedzi, w XVII w. za$§ epistolografia. Nasycone sentymentalng frazeologig
kolokwializmy, liczne formy deminutywne wystepujag w wielu ,pie$niach, tancach
i padwanach”, w utworach sielankowych, nierzadko lirykach religijnych.

Konicowe wnioski, zamykajace tok rozwazan i paralel polsko-wloskich, szerzej —
polsko-romanskich, zawierajg istotne dla oceny staropolskich lirykéw mitosnych
stwierdzenia. Wskazujg one na zlozong genologie madrygalu staropolskiego, jego
walory artystyczne, dynamike rozwojowa, roéznorodno$§é sposobéw recepcji i — co
warte szczegblnego podkre$lenia -— na $wiadome wspéluczestnictwo staropolskich
madrygalistéw w europejskiej wspoélnocie kulturowej i artystycznej. Calo$ci rozpra-
wy dopelnia aneks, ktéry zawiera teksty madrygalowe, polskie i wloskie, opatrzony
zwiezlym komentarzem wyjasniajgcym zakres i charakter koneksji. Dzieki temu
wywody myS$lowe nie rozbudowane zbyt licznymi egzemplifikacjami zyskaly na
zwartosci. Ksigzka Nowickiej-Jezowej wzbogaca literature komparatystyczng, wypel-
niajac luke w dotychczasowych badaniach nad poezjag dawnych stuleci, stanowi
wazny punkt wyjscia do dalszych obserwacji. Oczekujemy zapowiedzianego przez
autorke studium o pie$ni wilanellowej, odmiany gatunkowej opozycyjnej w sto-
sunku do madrygalowej.

Jadwiga Kotarska

Alina Kowalczykowa, ROMANTYCZNI SZALENCY. (Ksigzka opraco-
wana w Instytucie Badan Literackich), Warszawa 1977, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, ss. 226.

Penetrowanie problematyki zwigzanej z pojeciem ,rozumu”, ktére leglo u pod-
staw o$wieceniowego racjonalizmu, to naczelny temat dyskusji XIX stulecia, zna-
czacy takze w dziejach rewolty romantycznej w Polsce. ,Szaleistwo” jako meta-
foryczny wyraz irracjonalizmu bylo jedng z kategorii w dyspucie tej uprzywilejo-
wanych. Zainteresowanie literatury fenomenem szalefistwa w okresie narodzin ro-
mantyzmu, zwlaszcza w dobie sporéw z klasykami, bylo uzasadnione, zastanawia-
jgea natomiast, bo wynikla jakby z niedostatecznej pewnoS$ci triumfu konsekwent-
nie irracjonalnego stanowiska, wydaé sie moze nieprzerwana perseweracja tego
motywu w latach, gdy romantyzm stal sie wuznanym stylem epoki, odno-
szac juz bezapelacyjne zwyciestwo w walce o zalozenia estetyczno-ideowe. Li-



