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JEAN-PIERRE MOREL

»FORMA EPICKA” A TRANSFORMACJA GATUNKU
POWIESCIOWEGO: DOS PASSOS I BROCH

Zamiarem moim jest zanalizowanie dwu powiesci opublikowanych
w tym samym czasie (1932): z jednej strony Rok 1919, drugi tom trylogii,
ktorg John Dos Passos zatytulowal USA, z drugiej strony Huguenau
oder die Sachlichkeit [Huguenau czyli rzeczowost], trzecia czesé tryptyku,
jaki stanowig Die Schlafwandler [Somnambulicy] Hermana Brocha,
w taki spos6b, aby wydoby¢ kilka cech, ktére mogltyby poméc w okresle-
niu przemian gatunku powieSciowego, jakich te dwie ksigzki m. in. wy-
dajg sie zarazem nosicielami i wytworami. Zamiar ten napotyka trzy
wstepne trudnosci, ktére jedynie zasygnalizuje, nie majac pretensji do
rozwigzania ktérejkolwiek z nich. .

Na wstepie uwzgledniam pojecia ukute przez krytyke bgdz samych
pisarzy w momencie ukazania sie obu powiesci: w odniesieniu do try-
logii USA moéwiono o ,,powieSci-montazu”, a Broch, aby okresli¢ swoja
tworczos¢, sprecyzowal pojecie ,powiesci wielofabularnej”. Skadinad
znane jest zastosowanie przez Doéblina, Brechta czy W. Benjamina ka-
tegorii ,,formy epickiej” do oznaczenia niektorych utworéw powiescio-
wych wspélczesnoscil. Te pojecia mogg nam dzi§ wydawac sie niejasne

{Jean-Pierre Morel, teoretyk literatury i komparatysta mlodszej gene-
racji, wyklada na uniwersytecie w Tours, jest sekretarzem redakcji czasopisma
»Revue de Littérature Comparée”; autor wielu prac (zwlaszcza dotyczacych po-
wiesci) oglaszanych w czasopismach naukowych i literackich.

Tytul oryg.: ,Formes épiques” et transformations du genre romanesque: Dos
Passos et Broch. W artykule autor opieral sie¢ na wydaniach: J. Dos Passos,
Nineteen Nineteen, W: USA. London 1976 (wyd. polskie: Rok 1919, 1970); H. Broch,
Die Schlafwandler. Frankfurt 1978.]

1 Na temat pojecia ,,wielofabufarnoéci” zob. H. Broch, Uber die Grundlagen
des Romans ,,Die Schlafwandler” (Wieden, 6 lutego 1931). W: Die Schlafwandler,
s. 732. Na temat innych poje¢ Owcze$nie uzywanych pozwalam sobie odestaé do
J.-P. Morel, Montage, collage et discours romanesque. W: Collage et montage
au thédtre et dans les autres arts, Lausanne 1978, s. 38—39.
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lub niekompletne i nie chodzi tu o ich uzasadnienie czy powtorne defi-
niowanie: §wiadczg one jednak, ze dokonuja sie w tej epoce wazne prze-
myslenia zmierzajgce do wlgczenia poszezegélnych dziel w tok przemian,
jakim ulega powie§¢ jako gatunek. Jest oczywiste, wbrew niektérym
sformutowaniom, ze nawet dla wspdlczesnych problem nie ogranicza sie
do wplywoéw, jakie powieSciopisarze mogli nawzajem na siebie wywieraé
(np. Dos Passos na Brocha, a jeszce bardziej Ulisses Joyce’a na obydwu) 2.
W odeczycie wygloszonym w lutym 1931 r. Broch okre$la ,,powies¢ fa-
bularng”, z ktérg wigze nazwiska Joyce’a, Gide’a i Musila, jako charak-
teryzujaca sie zarazem zainteresowaniami etycznymi i filozoficznymi
wspélnymi tym autorom oraz pewnym podobienstwem zastosowania réz-
norodnych i licznych form, co nazywa ,wielofabularnoscia metod”.
Zresztg dokladnie w tym samym czasie oficjalni rzecznicy literatury
,proletariacko-rewolucyjnej”’ czy tez pierwsi teoretycy ,realizmu”, kto-
ry niebawem stanie sie socjalistyczny, utozsamiajg pewne wspo6lczesne
przemiany powiesci z oznakami ,,dekadencji” i odrzucaja je jako zgubne
wzorce. Ze wzgledu na to, co nas tu interesuje, taka diagnoza potwier-
dza w spos6b negatywny (ale dosy¢ systematyczny, by zwréci¢é na siebie
uwage), ze wybor czy odrzucenie pewnych nowosci pisarskich sg gleboko
zwigzane z pragnieniem (lub odmowa) szczegdélnego zakwestionowania
spoteczenstwa, historii i polityki wspolczesnej, a z drugiej strony, ze
innowacje nie ograniczajg sie do pojedynczych dziel, lecz dotycza gatun-
ku jako calosci 3. )

Czyz jednak samo pojecie gatunku nie stalo sie dzieki nim kalekie?
W koncu nie tylko marksiSci odmowili takim powiesciom jakiejkolwiek
przysztoéci. Takie zdanie wyrazalo od poczatku wielu krytykéow i czytel-
nikéw. Stanowi ono réwniez czesé historii recepcji tych dziel. Powiesci
Joyce’a i Wirginii Woolf, Brocha, Musila i cze$ciowo Tomasza Manna
zdawaly sie tak gleboko ,,odksztalca¢” gatunek, ze unieruchomialy go
niejako na marginesie historii: jak zauwazy! Blanchot, wedlug powszech-
nego przekonania niemozliwe bylo cofniecie sie ani ,pdjscie dalej w tej
zboczonej formie”, ani jej powtérzenie 4. Dlatego tez, by przywrécié tym
dzielom pelng godno$é bytow historycznych, nalezalo ukazaé nie ich
zwigzki, mimo pozorow, z klasyfikacjg gatunkowa czy z periodyzacja
wedlug pradéw, ale wlasnie co§ przeciwnego: to, czym przerastaja wszel-

2 Na temat problemu wplywéw zob. J. Duytschaever, Joyce — Dos
Passos — Déblin: Einfluss oder Analogie? W: Materialien zu Alfred Do6blin ,,Berlin
Alexanderplatz”. Frankfurt 1975, s. 136—149. — B. Mitchel, James Joyce and
the German Novel 1922—1938. Ohio University Press, Athens 1976, rozdz. 8.

3 Zob. J-P. Morel: Littérature prolétarienne et transformations du genre
romanesque. ,Europe”, marzec—kwiecienn 1977, s. 15—23; Roman de montage et
poétique historique. ,Revue de Littérature Comparée”, nr 2, kwiecieh—czerwiec
1977, s. 241—248; Brecht et le roman moderne. W: Bertolt Brecht. Paris 1979,
s. 116—132.

¢+ M. Blanchot, Le livre & venir (1959). Paris 1971, s. 159.
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kie znaki i wykraczajg poza nie, znaki po ktérych rozpoznawano powiesci
(i z ktérymi chciano je zwigzaé¢ na stale) i wszelkg literature. Nowoczes-
no$¢ tych dziel polega w istocie na dgzeniu do wykraczania poza utarte
kodyfikacje; w ten sposob ,,dewiacje” i ,,zakldcenia” ,regulty” (czy ,,pra-
wa”) nie tylko jej nie zagrazaja, lecz staja sie nieodlgczne od samego jej
istnienia. Dlatego analiza gatunkowa narazona jest na ryzyko podwdj-
nego ograniczenia: jednoczesnie dlatego, ze pozwala wymkngé sie filo-
zoficznym 1 politycznym przestankom stylu powiesciowego (ale to jest
raczej przedmiotem interpretacji dziel, a nie analizy typéw wypowiedzi),
i dlatego, ze wigze wspoélezesng literature z systemem odniesien, ktory ta
literatura otwarcie zamierza zrujnowaé¢. Wydaje si¢ jednak, ze trudno
unikna¢ tej dwuznacznosci i teoria Blanchota tez jej nie unika: zwigzek
miedzy wyjatkiem a regula, ktéry wykrywa w kazdym wielkim dziele,
jest zawsze podwéjny. Z jednej strony dotyczy on istoty literatury i z te-
go wzgledu dyskurs litracki zdaje sie ulegaé przemianie podobnej do
tej, jakiej zaznal dyskurs filozoficzny po Heglu 5, z drugiej strony nic
nie zabrania ponownego sformulowania tego zwigzku w terminach anali-
zy gatunkowej. Gdy Blanchot méwi hp. o Schlefwandler Brocha, to wi-
dzi w nich ,,te gwaltowng presje literatury, ktéra nie moze juz Scierpie¢
podzialu na gatunki”, ale dalej pisze o autorze, ze ,,jak wielu wspotczes-
nych mu powiesciopisarzy, czuje sie zobowigzany do zakwestiono-
wania gatunku powie§ciowego i do jego powtdrne-~
go wynalezienia”8 W kazdym razie uciekanie sie do pojecia ga-
tunku stawia nas wobec pewnej nieokreslonosci.

W koficu samo pojecie gatunku jest z historycznego punktu widzenia
o wiele bardziej problematyczne, nizby sie zdawalo, i z tego powodu zwy-
kle techniczne postugiwanie sie nim jest sprawg delikatng. Z krotkiego
eseju, ktory poswieci! mu niedawno Gérard Genette, mozna zapamieta¢
wazng zasade metodologiczng: mimo pragnienia klasyfikacji catosciowej,
pragnienia, ktére kierowalo badaniami nad gatunkami, niemozliwe jest
laczenie lub hierarchizowanie kategorii uzywanych do definiowania
rodzaju czy gatunku, poniewaz sa one zasadniczo rézne: jedne sg wlas-
ciwosciami jezykowymi, ktore literatura dzieli z innymi wypowiedziami,
inne wlasciwosciami estetycznymi, wspoélnymi dla literatury i innych

5 ,,Co dzieje sie z filozofia, gdy jezyk systemu staje sie dla niej obcy, kiedy:
w Swiecie spéjnej wypowiedzi przestaje sie ona czué u siebie, gdy okazuje sie —
jak pisze Merleau-Ponty — »ze juz nigdy nie odzyska przekonania, jakoby jej po-
jecia stanowily klucze do natury i historii«? Ale byé moze nie chodzi tu o system.
sam w sobie. Co dzieje sie z filozofia, gdy zdobywa ona prze$Swiadczenie, Ze jest
skazana na pytanie?” (C. Lefort, Sur une colonne absente. Ecrits autour de
Merleau-Ponty. Paris 1978, s. 14. -

¢® Blanchot, op. cit.,, s. 164 i 169, Na temat pojecia gatunku u Blanchota
zob., T. Todorov, O pochodzeniu gatunkéw. Przelozyla A. Labuda. ,Pamigtnik
Literacki” 1979, z. 3, s. 307—309.
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sztuk. Trzeba wiec zdaniem autora wyrzec sie ustalania ,,schematu jed-
noznacznych i zhierarchizowanych inkluzji (dziet do gatunkéw, gatunkéw
do rodzajow, rodzajow do typow)” i wydoby¢ , pewng liczbe uwarunko-
wan tematycznych, modalnych i formalnych wzglednie stalych i ponad-
historycznych” 7. Ponizsza typologia jest wlasnie skonstruowana wedlug
tej zasady.

-~

Wezmy za punkt wyjscia cechy charakterystyczne wspolne obu po-
wiesciom.

I. Jesli przyjrze¢ sie najpierw uzywanemu w nich trybowi wypo-
wiadania, stwierdza sie, ze obie postuguja sie:

a) kilkoma podtrybami (albo stronami, albo sytuacjami narra-
cyjnymi), ktore zwykle wzajemnie sie wykluczaja; o ile opowiadanie poz-
niejsze (w czasie przeszlym) w trzeciej osobie, przez narratora nie uczest-
niczacego w akcji, pozostaje dominujgce, to w niektérych wyraznie od-
graniczonych sekwencjach jest ono zastgpione opowiadaniem pozniej-
szym (w czasie przesztym) lub réwnoczesnym (w czasie terazniejszym),
ale w pierwszej osobie: opowiadaniem ,autobiograficznym’” narratora
uczestniczgcego w opowiadanej w ksigzce akcji. W Huguenau (odtad
w skrocie Hg), Historia mlodej czlonkini Armii Zbawienia z Berlina, opo-
wiadana przez kogo$, kto byl jej $wiadkiem, sklada sie z epizodow;
w Roku 1919 mamy sekwencje zatytulowane Oko kamery (ktore relacjo-
nujg na zywo wrazenia odczuwane przez osobe moéwiacg ,,ja”’ w réznych
momentach jej zycia). Trzeba zauwazy¢, ze postacie tych sekwencji tylko
w nich sie zjawiajg: s wiec one postaciami o tyle, o ile s3 narrato-
rami, gdy tymczasem postacie innych sekwencji sa opowiadane (pre-
zentowane przez moéwigcego stojgcego na zewnagtrz akeji);

b) wtraceniami sporadycznymi lub, przeciwnie, regularnymi wypo-
wiedzi, ktére z punktu widzenia modalnoéci nie mogg byé uwazane
za §cisle narracyjne:

sporadycznie: Hg uzywa raz trybu dramatycznego (rozdz. 59), raz
trybu aforystycznego (rozdz. 65) i dwa razy trybu liryeznego (rozdz.
531 77);

regularnie: obok opowiadan w pierwszej lub w trzeciej osobie znaj-
dujemy w tej samej powiesci serie zatytulowang Degradacja wartosct,
ktora polega nie na ,zbiorach dzialan”, lecz na refleksjach filozoficznych
czasem nazywanych ,dygresjami”. W Roku 1919 seria krétkich rozdzia-
16w ponumerowanych i zatytulowanych Aktualnodci stanowi zbiér, za
kazdym razem inny, fragmentéw réznorakich wypowiedzi, ale wzigtych
zawsze z takich samych podzbioréw: nagléwkoéw gazetowych, wyjatkow

7 G. Genette, Introduction d Varchitexte. Paris 1979, s. 79—80 i 83.
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z artykuléw prasowych, kupletéw lub refrenéw piesni patriotycznych,
ludowych lub sentymentalnych. Z modalnego punktu widzenia te rézne
elementy juz uprzednio uksztaltowane sg mniej lub bardziej narracyjne;
ale to, co kieruje ich ukladem, ma raczej charakter kombinatoryczny niz
narracyjny. Mozna by dla oznaczenia tej pierwszej kategorii zjawisk
zaryzykowaé termin ,,polimodalnosé”.

II. Te wspoélne cechy charakterystyczne dotycza stosunku opowia-
dania do narracji; gdy chodzi o relacje miedzy opowiadaniem a opowia-
dang historig, to wychodzimy w zasadzie z dziedziny kategorii modal-
nych, by wejs¢ w dziedzine kategorii tematycznych. Gdyby wzigé pod
uwage tylko najbardziej widoczng ,tre§é¢” Roku 1919 i Huguenau, to
trzeba by je zaliczy¢ do podgatunku ,,powiesci wojennych”; doda¢ nale-
zaloby jednak, ze opowies¢ o militarnych operacjach zajmuje w nich
bardzo malo miejsca i ze sg to raczej, o ile taka kategoria istnieje, po-
wiesci ,,0 tylach”: male niemieckie miasteczko w Hg, a w Roku 1919 co$
o wiele szerszego, a jednoczesnie nieokre$lonego, poniewaz , ,Hinterland”
obejmuje tu Stany Zjednoczone, Argentyne, Trynidad, Hiszpanie, Wio-
chy i Francje. Gdyby nie watek tematyczny, trudno byloby zaszeregowaé
te dwie powiesci do tej samej grupy co Czas odnaleziony czy Opetanie;
tak samo jak Nadzieja, cho¢ ukazuje operacje militarne, nielatwo daje
sie postawié obok Ognia lub Na Zachodzie bez zmian.

Wiadomo skadinad, ze niektdre etykietki ,,tematyczne” odnosza sie
co najmniej w réwnym stopniu do charakteru intrygi czy sposobu kom-
pozycji (powies¢ pikarejska, powileS¢ przygodowa, powies¢ edukacyjna
lub powiesé prdby), jak do spolecznego pochodzenia bohatera albo do
ram spoleczno-historycznych akcji. Badajac tematycznie zdefiniowany
podgatunek powiesciowy, jakim jest powies¢ kryminalna, Todorov wyka-
zal, ze cechy Scisle tematyczne pelnity role wyro6zniajacg (i to jeszcze nie
wylacznie) jedynie w przypadku ,,powie$ci czarnej”’; dwa inne analizo-
wane przez niego gatunki, powiesé ,,z zagadky” i powie$§é ,,z zawiesze-
niem”, charakteryzuja sie¢ przede wszystkim stopniem zlozonosci intrygi.
Nie mozna przy tym poming¢ catkowicie tego aspektu, gdy sie moéwi
o powiesci ,,czarnej” 8. W rzeczywistoSci rozroznienia ,,tematyczne” cze-
sto odwolujg sie do réznych kryteriow i biorg pod uwage mniej lub bar-
dziej otwarcie to, co Bachtin nazwal ,,chronotopem powiesci”, tzn. we-
dlug jego definicji: ,Istotne wspdlpowigzanie relacji czasowych i prze-
strzennych, przyswojonych w literaturze artystycznie” 9.

Na podstawie tych uwag mozliwe jest zestawienie dwu badanych po-
wiesci, dzieki nastepujacym cechom wspélnym:

a) Sg to zarazem opowiadania wielolinearne i nieciggte:
glowne postacie (albo grupy postaci), miejsca i chwile (a czasami okre-
" 8T. Todorov, Poétique de la prose. Paris 1971, s. 55—65.

9 M. Bachtin, Czas i przestrzenn w powie$ci. Przetozyl J. Faryno. ,Pa-
mietnik Literacki” 1974, z. 4, s. 273.
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sy) sa rozdzielone wedlug réznych i wzglednie autonomicznych linii
akcji: stosunek miedzy nimi oscyluje miedzy dwoma biegunami organi-
zacji, jakie stanowig ,réwnolegle prowadzenie pojedynczych akcji”
(Parallelfiihrung von Einzelhandlungen) (P. Szondi) i ,,pomieszanie in-
tryg” (intermingling of plots) (M. Landsberg). Opowiadanie jest wiec
rozczlonkowane, aby umozliwi¢ zestawienie sekwencji zapozyczo-
nych z kazdej akeji: linearnemu nastepstwu epizodéw opowiadania odpo-
wiada mniej lub bardziej zlozone wlgczanie epizodéw fabuly. W Roku
1919 pietnascie gléwnych sekwencji ,,0szacowuje” kolejne pojawianie sie
pieciu postaci fikcyjnych (od dwu do pieciu sekwencji na kazda); piet-
naScie sekwencji pobocznych poswieconych jest fikcyjnej postaci mowig-
cej w pierwszej osobie (Oko kamery); do tego ukladu dochodzi dziewieé
biografii postaci historycznych, z ktérych kazda jest wtrgcona w okreslo-
nym momencie akcji. Akcja Hg zestawia cztery linie akeji odpowiada-
jace badz grupie postaci gléwnych (Pasenow — Esch — Huguenau), bgdz
jakiej§ postaci drugoplanowej (Jaretzki, Godicke, Hannah), plus piata
dotyczaca postaci, ktéra pisze w pierwszej osobie (Historia miodej czlon-
kini Armii Zbawienia z Berlina). Badanie rekopiséw ukazuje, w jaki
sposéb Broch wigczyl ,,rownolegle historie” w opowiadanie pierwotnie
o wiele prostsze 10,

b) W obu ksigzkach nie ma zadnego spotkania miedzy fikcyjnymi po-
staciami sekwencji opowiadanych w trzeciej osobie a fikcyjng postacia,
ktora opowiada w pierwszej osobie.

¢) W obu ksigzkach seria sekwencji wchodzi w kompozycje calosei,
nie stanowigc jednak prawdziwej ,linii akeji”, poniewaz jak widzieliSmy
wyzej, te sekwencje nie sg SciSle narracyjne: dziesieé sekwencji zaty-
tulowanych Degradacja wartosci w Hg i dwadzie§cia cztery sekwencje
Aktualno$ci (montaz fragmentarycznych dokumentéw) w Roku 1919.

W obrebie ukladu calo$ci postacie wyrédzniajg sie nie tylko czesto-
tliwo$cig ukazywania sie: uzywanie nazwisk, imion, przydomkoéw lub
zdrobnieni; wystepowanie komentarzy lub ocen narratorskich; ognisko-
wanie subiektywne lub obiektywne; uzywanie (lub nie) wypowiedzi bez-
posredniej (czyli ,,monologu wewnetrznego’) lub mowy pozornie zalez-
nej, oto $rodki, ktére pozwalaja ,,zblizyé” posta¢ do czytelnika lub, prze-
ciwnie, trzyma¢ jg w pewnym od niego dystansie.

Te cechy szczegdlne obydwu tekstéw sg dosé dobrze okreslone termi-
nem ,,powies¢ wielofabularna”: trzeba tez zauwazyé¢, ze zachodza w nich
na siebie ,,polimodalno$é¢” i wielofabularno$é. A nie zawsze tak sie dzieje:
w niektérych przypadkach kompozycji o wielu liniach akeji towarzyszy
jedna sytuacja narracyjna (Manhattan Transfer Dos Passosa), a gdzie in-
dziej ,,polimodalno$ci” nie towarzyszy wieloliniowo$¢ (Berlin Alexan-
derplatz Doblina).

10 Na ten temat zob. uwagi wydawcy na koncu Schlafwandler, s. 745—746.
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III. Ostatnia serig¢ cech wspélnych mozna odnalezé¢ na plaszczyZnie
,formalnej”: chodzi o dwie powiesci prozg, w ktéorych wielkg wage
przywigzano do ,uktadu graficznego” (Greimas): objawia sig to
szczegblnie w obfitoSci i réznorodnosci znakéw demarkacyjnych i seg-
mentacyjnych (odstepy, numeracja, tytuly i podtytuly), troskliwej kom-
pozycji strony (marginesy, akapity), w rozmaitosci typograficznej i no-
wosci pewnych form organizacji (slowa zlepione lub zlozone wykonane
roznym drukiem, zdania przerywane, uklad w formie ,,schodow”, znie-
sienie znakéw przestankowych itd.) 11,

a) Zréznicowania formalne sluzg do uwypuklenia szkieletu modalnego
i tematycznego: w Roku 1919 kazdemu typowi sekwencji odpowiada roz-
ny typ narracji i odmienny uklad graficzny: postacie fikcyjne nazwane
/ narracja w trzeciej osobie / opowiadanie ciggle; postacie historyczne / nar-
racja w trzeciej osobie / opowiadanie ciggle z osobliwosciami graficzny-
mi; postaé fikcyjna anonimowa / narracja w pierwszej osohie / opowiada-
nie nieciggle z osobliwo$ciami graficznymi (ktére odnajdujemy w ostat-
nim rodzaju sekwencji Aktualno$ci, ktéry nie jest ani narracyjny, ani
skoncentrowany woko6l jakiego$§ szczegoélnego typu postaci). W Hg, gdzie
oddzielenie podtrybéw narracyjnych i ich naprzemienne uzywanie nie jest
tak dokladne jak u Dos Passosa, zasygnalizowany jest przede wszystkim
podzial fabuly: stad waga numeracji i tytutéow, ktére co jakis czas
zapowiadajg zwroty lub punkty kulminacyjne akeji.

b) Uklad graficzny pozwala rowniez uwidocznié rozmaitosé i rozno-
rodnosé ,,zapozyczen” z typow wypowiedzi uznawanych za nieliterackie.
Chodzi czesto o wzmocnienie ,realizmu tekstowego” przez wigczenie do
tekstu informacji (dat, nazw miejscowosci lub oséb) niefikcyjnych lub
przez nasladowanie nie tylko stylu, lecz rowniez zewnetrznej faktury ko-
piowanych wypowiedzi; przyklady: naglowki dziennikéw, telegramy, listy
w Roku 1919; a w Hg kontrakt, pisma stuzbowe (rozdz. 30 i 88), ocen-
zurowany artykul prasowy (rozdz. 33), wersety biblijne (rozdz. 70). Jak
to zauwazyl F. Stanzel w odniesieniu do cze$ci Ulissesa, Eol, powie$é od-
wraca sie¢ od modelu narracji ustnej i akcentuje wszystkie mozliwosci,
ktore zawiera jako tekst drukowany; w latath trzydziestych Walter Ben-
jamin jest jednym z pierwszych, ktorzy badali te ,literalizacje” powiesci
i rozpoznali w niej sygnal przeciwstawienia powiesciopisarza (ktory jest
juz dla niego wyraznie rézny od ,narratora”) i dziennikarza-informato-
ra 12,

11 Zob. Morel, Montage, collage.., s. 40—51 (z przykladami wzietymi z 42
Réwnoleznika, pierwszej czesci trylogii USA).

2 F, Stanzel, Die Erzihlsituationen im ,Ulisses” (1955), przedrukowane
w James Joyce ,Ulisses”. Neuere deutsche Aufsitze. Frankfurt 1977, s. 255—256. —
W. Benjamin, Le narrateur (1936), przeklad francuski w: Poésie et révolution.
Paris 1971, s. 144—148.
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¢) W niektérych wypadkach chodzi rzeczywiscie o ,,przeciwstawie-
nie”, a nie tylko o zapozyczenie: wewngtrz powiesci pojawiajg sie in-
ne formy (rowniez wizualne) ulozenia ,,materiatu”:

w Hg opowiadanie wierszem (rozdz. 16, 37, 67) albo zbiér aforyzmow
(rozdz. 65), albo tezy filozoficzne (rozdz. 73);

w Roku 1919 chodzi nie tylko o wlgczenie do powiesci wypowiedzi
uprzednio uformowanych czy tez form kanonicznych (jak oda czy sonet
w Hg), lecz o wynalezienie typu pisania, ktéry by sie sytuowal na mar-
ginesie normalnego opowiadania (sekwencje Aktualnosci), a jednoczesnie
bylby zdolny do wywierania nan wplywu; dlatego tez pewna ilos¢ iden-
tycznych chwytow (odstepy, akapity, zniesienie znakéw przestankowych,
zdania urwane lub, przeciwnie, zlozone z syntagm réznego pochodzenia)
zastosowana jest w dzialach Aktualnosci i w Czarnym pokoju (Oko ka-
mery) z bardzo réznymi skutkami: z jednej strony montaz, z drugiej
opowiadanie ,,postrzepione”. Te chwyty przenikaja rowniez i przeksztal-
caja niektoére biografie poswiecone postaciom historycznym.

Widoczne spojenie prozy powiesciowej z innymi formami organizacji
graficznej, tradycyjnymi (poezja, teatr) lub nowymi (jezyki masowe)
zbiega sie z modalnym przeciwstawieniem opowiadania nienarracyjnym
trybom wyrazania: w obu wypadkach zdaje sie chodzi¢ o te ,,samokry-
tyke gatunku”, w ktérej Bachtin dopatruje si¢ specyficznej cechy po-
wiesci.

Przyjawszy te trzy podobienstwa (,,polimodalno$é¢”, konstrukeja , wie-
lofabularna”, wazno$¢ przypisywana ukladowi graficznemu) nalezaloby
odnotowa¢ najwazniejsze réznice miedzy obiema powiesciami.

IV. Podczas gdy Rok 1919 opiera sie na zasadzie Scislej i prawie re-
gularnej alternacji typow sekwencji (niezaleznie od rzeczywistego po-
rzadku ich nastgpowania), a takze, jak widzieliSmy, kazdy rodzaj sek-
wencji okre§la sie za pomocg specyficznej relacji miedzy naturg przed-
stawianej postaci, wybranym podtrybem wypowiadania i osobliwo$ciami
ukladu graficznego, powiesé Brocha realizuje raczej progresywne zanika-
nie rozdzialu miedzy typami sekwencji. .

Poczatkowo opowiadanie w trzeciej osobie (najczestsze), opowiadanie
w pierwszej osobie (Historia miodej cztonkini Armii Zbawienia z Berli-
na) i fragmenty nie w pelni narracyjne (Degradacja wartosci) sa wyraz-
nie rozgraniczone i zdaja sie pochodzi¢ od réznych os6b wypowiadajacych.
Jednakze w rozdz. 41 fikecyjna postaé nazwana Bertrandem Miillerem,
ktéry jest narratorem fragmentéw w pierwszej osobie, przedstawiona
jest rowniez jako autor dyskusji filozoficznych (gdy tymeczasem u Dos
Passosa narrator, posta¢ wystepujgca w czesciach zatytulowanych Czar-
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ny pokdj, nigdy nie jest utozsamiany z zadng osobg wypowiadajgca w in-
nych sekwencjach).

Poniewaz w Hg nie ma ani rozréznien tematyczno-formalnych miedzy
dwiema seriami postaci (fikcyjnych i historycznych), ani montazu
(w przeciwienstwie do Roku 1919), mozna sgdzi¢, ze narracja ma tu tylko
dwa zrodla: narratora ,,autorskiego” i posta¢ B. Miillera, a nie trzy (lub
nawet cztery), jak u Dos Passosa. Ponadto c¢i dwaj narratorzy sa do
siebie podobni: niejednokrotnie marrator ,,autorski” opatruje filozoficz-
nym komentarzem relacjonowane epizody lub przedstawiane postacie
(rozdz. 12, 20, 24, 65 czy 71) i wtedy trudno odrézni¢ jego styl od stylu,
jakim postluguje sie¢ B. Miiller w swych ,,dygresjach”. Z drugiej strony
mimo ogdlnie abstrakcyjnego charakteru tych ,,dygresji” ich przedmio-
tem sg czesto inne fikcyjne postacie powiesci, chociaz réwnie fikeyjna
posta¢ B. Miillera nigdy nie jest z nimi skonfrontowana (por. wyzej II, b):
ta ostatnia cecha zbliza go do postaci-narratora Czarnego pokoju w Ro-
ku 1919, a oddala od postaci pisarzy zjawiajgcych sie w powieSciach tej
samej epoki: Edward w Falszerzach i Filip Quarles w Kontrapunkcie
Huxleya.

Ta dwuogniskowa narracja krystalizuje sie wyraznie w kofhcowym
rozdziale: przedstawiony jako epilog filozoficznych refleksji jest on jed-
noczes$nie epilogiem ksigzki: komentujgcy narrator ,,autorski” i postaé,
ktora analizowala degradacje wartosci, staja sie, jezeli nie identyczni, to
przynajmniej nierozlgczni.

V. Konsekwencje sztywnosci lub luznosci ukladu sa wazne dla wza-
jemnego stosunku narracji i postaci:

a) Funkcja komentatora, ktérg kolejno przyjmuja na siebie narrator
mautorski” i narrator w pierwszej osobie w Hg, nie ma absolutnie zad-
nego odpowiednika w Roku 1919, gdzie narrator ogranicza sie $cisle do
funkecji opowiadania: tylko od czasu do czasu postugiwanie sie ironig
lub parodystycznym cytatem sugeruje, ze narrator przyjmuje pewien dy-
stans wobec swej wypowiedzi i swoich postaci (nb.: ironia i parodia
istniejg réwniez w innych fragmentach, gdzie nie obcigzajg narrato-
ra: montaz dokumentéw czy zestawienie cytatow moze réwniez pelni¢
funkcje ,,tworzenia dystansu”).

b) Niezbyt sklonni do komentarzy narratorzy u Dos Passosa pelnig
jedynie bardzo ograniczong funkcje rezyserowania; w odréznieniu od
narratora ,,autorskiego” czy B. Miillera w Hg, nie zaznaczajg oni jasno
artykulacji opowiadania, ani nie uzgadniajg réznych epizodéw poswie-
conych tej samej postaci, niezaleznie od dystansu, jaki ich dzieli, tak
wiec spotkania miedzy réznymi fikeyjnymi postaciami sg traktowane ze
szczegllng dyskrecja i fatwo moga umkngé czytelnikowi. W koncu podziat
modalny zabrania jakiegokolwiek uzgodnienia miedzy sekwencjami réz-
nych gatunkéw: czytelnik postawiony jest wobec systematycznego rozpro-
szenia wydarzen,
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¢) ,Nie-interwencjonizm” narratora wobec postaci fikcyjnych w Ro-
ku 1919 jest jednoczesnie zagwarantowany i udowodniony faktem, ze
kazda z nich, od swego wejscia na scene az do wyjscia, przedstawiona
jest za pomocg stalego zogniskowania subiektywne-
go: akcja widziana jest tylko jego oczami i tylko dla niego. Tymecza-
sem u Brocha zogniskowanie jest zmienne (subiektywne w jednych
sekwencjach, obiektywne w innych), czasem nawet w obrebie tej samej
sekwencji: np. w rozdz. 46 i 60 zogniskowanie subiektywne przechodzi
od jednej postaci do drugiej, co na innej plaszczyznie odpowiada inter-
wencji narratora; Broch postuguje sie tym chwytem tak, by daé kolejno
punkty widzenia réinych postaci: rozdz. 60 (bal), rozdz. 85 (wydarzenia
z listopada 1918).

W koncu same postacie sg u Brocha bardziej ,ruchome” niz u Dos
Passosa; powieSciopisarz austriacki postuguje sie dwoma sposobami ich
zblizenia: akcja (ktéra rozgrywa sie w dosé ograniczonych ramach cza-
sowo-przestrzennych) poprowadzona jest w taki sos6b, ze jej linie kil-
kakrotnie sie przecinaja (mianowicie w rozdz. 60 i 85); a z drugiej strony
komentarz narratora, ktéry bedac poza akcja, moze poréwnaé dwie lub
wiecej postaci (np. rozdz. 32 i 65).

Wzigwszy pod uwage kompozycje, jak rowniez postugiwanie sie per-
spektywg i doniostos¢ komentarza, opowiadanie Brocha $§wiadczy o wiek-
szej checi interwencji wobec postaci, niz to ma miejsce u powiesciopisa-
rza amerykanskiego.

VI. Ustalenie ,,chronotopu” wymaga réwniez kilku uwag: akcja obu
powiesci umieszczona jest w do$é¢ dokladnym czasie historycznym (czas
Historii panuje w pewnym sensie nad czasem wszystkich indywidual-
nych postaci, co stanowi, zdaniem Bachtina, jedng z cech szczegdlnych
wspolczesnej powiesci). W Hg jednakze, gdzie akcja pierwszego opowia-
dania zajmuje okolo sze$ciu miesiecy (maj—Ilistopad 1918), gdy granice
czasowe (czesto plynne) majg wiekszg rozpietosé w Roku 1919 i obejmuja
w niektorych przypadkach ¢wieré wieku, roznice sg oczywiste.

Z punktu widzenia porzgdku opowiadania nieciggltos$¢ akeji w
Hg nigdy nie odbiera czytelnikowi wyczucia nastepstwa zdarzen:
porzadek ukazywania sie sekwencji jest identyczny z ich nastgpstwem
w czasie; ,,zakotwiczenie w historii” jest proste i zagwarantowane przez
opowiadanie (nazwy miesiecy czy pér roku, dokladne daty, tytuly nie-
ktorych sekwencji), a takze regularne; nawet wtlaczanie epizodéw opo-
wiadanych przez B. Millera (a ktére rozgrywajsg sie w Berlinie) nie
stwarza zadnych probleméw.

Co innego z Rokiem 1919:

a) Zakotwiczenie historyczne jest nierowne, zaleine od typéw sekwen-
cji: kilka wskazowek umozliwiajgcych ustalanie dat, a dostarczonych
przez Aktualnosci, stanowi pewnego rodzaju ogélny kalendarz (zabieg
kadrowania): od Verdun do maja 1919; z drugiej strony sekwencje Czar-
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nego pokoju maja bardzo niewiele wskazéwek chronologicznych; sekwen-
cje biograficzne zawierajg na ogoét dosyé aluzji historycznych, by mozna
je bylo tatwo datowaé; sekwencje poSwiecone postaciom fikeyjnym, najz
dtuzsze i najliczniejsze, sg latwe do datowania dla okresu wojny, ale
mniej dla okresu poprzedzajgcego (czytelnik musi rekonstruowaé chro-
nologie na podstawie dostarczonych mu wskazéwek).

b) Trwanie réznych sekwencji jest nier6wne (nawet, gdy sg tego
samego typu): Aktualno$ci (ktére nie sg opowiadaniem) nie majg wlasci-
wie trwania, sekwencje Czarnego pokoju sg migawkowe, biografie obej-
mujg zazwyczaj cale Zycie, sekwencje poswigcone postaciom fikcyjnym
dzielg sie na trwajgce kilka dni i kilka lat (,,najdtuzsza” dwadziescia trzy
lata). '

¢) Nastepstwo sekwencji tego ostatniego typu nie odpowiada nastep-
stwu chronologicznemu i nie zapewnia czytelnikowi wrazZenia chronolo-
gii: chodzi raczej o fragmenty Zzyciorysow, ktore sie krzyzujg i przeci-
najg w obrebie szerszych i do$é¢ plynnych ram. Pod tym wzgledem dwa
chwyty sg godne uwagi: za kazdym razem, gdy nowa posta¢ fikcyjna
zjawia sie na scenie dla siebie samej (nawet jesli byla juz wspomniana
w zwigzku z jakg$ inng postacig), rozpoczyna sie opowiadanie o jej zy-
ciu (lub ponownie sie rozpoczyna) od narodzin lub od dziecinstwa: stad
czesto bardzo znaczne cofniecia sie w przeszlo$é; z drugiej strony spotka-
nie dwu postaci A i B jest zawsze okazjg do dwu opowiadan, bezposred-
nio po sobie nastepujgcych lub rozdzielonych, raz z punktu widzenia A,
a raz z punktu widzenia B (np. Dick i Joey, Nineteen Nineteen, s. 499;
Joey i Dick, s. 530). Te systematyczne powroty w przeszlo$é i postugi-
wanie sie opowiadaniem powtdérzeniowym — co jest dosé
uderzajacg innowacjg — sg na plaszczyZznie czasowej odpowiednikiem
wybranego ukladu narracji, ktéry nie daje narratorowi zadnego przywi-
leju ,,wszechwiedzy” (tak dla rezyserii, jak dla komentarza) i ktoéry
wiaze przedstawianie wydarzen ze staly wizjg subiektywng kazdej z pre-
zentowanych postaci: kompozycja caloSci ukazuje postacie zamkniete
w swej subiektywno$ci i w swej osobistej chronologii 13.

d) Wreszcie porzadek, w jakim ustawione s postacie historyczne lub
fikeyjne i Aktualnosci, nie zalezy tylko od imperatywéw chronologicz-
nych: dazy on do zbudowania calej sieci ech, odsylaczy i aluzji, w plasz-
czyznie zaréwno literalnej, jak i tematycznej.

13 Mozna tu zauwazyé, ze uklad przyjelty w USA, tak jak w nieco inny sposéb
kompozycja w Huguenau, $wiadczg, ze te dwie powiesci — tak jak przed nimi
Ulisses — starajg sie sprostaé dwu przeciwstawnym wymogom transformacji: z jed-
nej strony ,personalizacji aktu narracyjnego” (przez postugiwanie sie zognisko-
waniem subiektywnym, mowsa pozornie zalezng, wypowiedzig bezpo$rednig), z dru-
giej strony ,pewnemu ufikcyjnieniu rél narracyjnych” (w nastepstwie nakladania
sie kilku sytuacji narracyjnych, bardziej zdecydowanego u Dos Passosa niz u Bro-
cha; zob. studia Stanzela poswiecone Ulissesowi).

19 — Pamietnik Literacki 1981, z, 2
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W sumie jasne jest, ze powies¢ Brocha, tak jak Dos Passosa, nie
jest prostym opowiadaniem jakiej$ historii: stara sie ona woké! relacjo-
nowanych faktéow stworzy¢ ,,ramy” warunkujgce ich zrozumialosé. Ale
ten system odniesienn jest w obydwu tekstach konstruowany w sposéb
bardzo rézny.

Powies¢ Brocha jest skomponowana w taki sposéb, by nie mozna bylo
oddzieli¢ fikcyjnej opowiesci od postawionego pytania filozoficznego,
a ponadto by pytanie to wyptywalo z samych rzeczy mimo ich codzien-
nosci i pozornej zwyktlosci; postegpowanie kupca,- ktory jest jednoczesnie
dezerterem, lub kobiety, ktéra nudzi sig, gdy jej maz jest na wojnie,
pozwala odtworzy¢ podstawowe aspekty wspoélczesnej cywilizacji. Na
wszystkich poziomach opowiadania fikcja i pytanie musza sobie wzajem-
nie odpowiadaé¢, zgodnie z wlasciwym Brochowi przekonaniem, ze ,,pisa-
nie zawsze bylo niecierpliwoscig poznania” 1: stad daznosé do stworzenia
opowiadania, ktore samo sie komentuje w miare swego rozwoju az do
momentu, w ktérym, jak to sie dzieje na koncu, akecja zostaje nieomal
wchionieta przez komentarz.

Inaczej rzecz sie ma w USA, gdzie zasadg konstrukcyjng nie jest
w sposob oczywisty ani pytanie, ani refleksja: jest ona o wiele bardziej
faktualna (wowczas powiedziano by ,,faktograficzna”) i zdaje sie¢ kombi-
nowa¢ kilka gatunkéow reportazy. Nie staje sie to oczywiScie powodem
braku problematyki: ale zamiast uczynié¢ jg widoczna, jak w Hg, dzigki
wspoldzialaniu interwencji narratora ,,autorskiego” i esejow redagowa-
nych przez jedng z postaci, pozostawia sie jg w utajeniu; dwa wazne ele-
menty ja sygnalizujg: rozszczepianie narracji i opowiadania, a zwlaszcza
sie¢ anaforyczna (echa, powtoérzenia, aluzje), ktéora zageszcza si¢ w mia-
re, jak czytelnik zaglebia sie w tekst; sie¢ ta skonstruowana jest w taki
sposob, ze przekracza mozliwosci refleksji i zapamietywania nie tylko
wszystkich postaci, lecz rowniez dawcy opowiadania, ktéry musiatby byé
jednostkg nieprzecietng (dlatego to narracja ma ,kilka ognisk”), a jej
odnalezienie zalezy w duzej mierze od czytelnika. Tylko dla niego jasne
sg pewne podobienstwa sytuacji lub postaci, a jeszcze bardziej pewne
wiezi, ktére mogg powstawaé¢ miedzy sekwencjami, zwlaszcza wskutek
powtarzania pewnych elementéw cytacyjnych: wiernych lub znie-
ksztalconych; powaznych, sparodiowanych lub bedacyh pastiszami; jaw-
nych lub implikowanych. Mozna by z pewnoscig wykaza¢, ze zaleznie od
fragmentow, w ktorych zostaly uzyte, te elementy peilnig funkcje modal-
ng, tematyczng lub formalng, a czasem wszystkie trzy: tak np. wyjatki
z Manifestu komunistycznego ,,wmontowane” w sekwencje poSwigcong

4 Broch, op. cit,, s. 731.
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postaci Ben Comptona tworzg graficzny kontrast z tekstem przewodnim
(z powodu ich podziatlu na strony, wydrukowania ich kursyws i ich cha-
rakteru nieciaglego, poniewaz sg to fragmenty); sa one réwniez tema-
tycznie zwigzane z postacig zbuntowanego proletariusza, ktorego histo-
rie sie opowiada, i pelnig réwniez funkcje modalng: jako cytaty nie
umotywowane (montaz) zdajg sie pochodzié od innego narratora niz ba-
dana sekwencja. Jednakze najwazniejszg rola, jaka grajg te elementy,
jest ich uczestnictwo w sieci asocjacyjnej, ktéra nie jest jasno przypisana
ani narratorowi, ani postaciom.

W sumie wiec Huguenau uwypukla aspekt metatekstualny,
jaki moze przybra¢ powie$¢, a Rok 1919 aspekt intertekstualny;
wziecie pod uwage tych aspektéw ,,ponadtekstualnych” (G. Genette) jest
koniecznoscia, jesli chce sie okrefli¢ zmiany, jakie te powie$ci wprowa-
dzaja. Ot6z wlasnoSci dyskursywne i estetyczne, ktére wiaza dzielo
z okreS§lonym gatunkiem, sa réwniez elementami ,,ponadtekstualnymi”,
przynajmniej wedtug klasyfikacji Genette’a 1. Wynikaloby stad, ze takie
powiesci sg podwéjnie ,,ponadtekstualne’: raz dzieki wlasciwosciom mo-
dalnym, tematycznym lub formalnym, ktére sg im wspdlne (a ktore ba-
daliSmy w pierwszej czesci), a drugi raz dzieki doniostej roli, jakag w jed-
nej odgrywa komentarz, a w drugiej sie¢ cytatéow (komentarz i cytaty,
od ktorych czesciowo zalezg roznice zebrane w drugiej czesci). By¢ moze,
ta podwdjna ponadtekstualnosé, a zwlaszcza jej drugi aspekt, sprawity,
ze przez dluiszy czas, dzieki takim dzielom, uwazano gatunek powieScio-
wy za definitywnie ,zaklécony”. Rzeczywiscie niektéore formy ponad-
tekstualnosci zaczynaly po raz pierwszy bra¢ goéore nad innymi (ktére
znaczyly przynaleznos¢ gatunkows) w $wiadomosei czytelnika. Ale
wbrew temu, co wtedy sadzono, nie anulowaly one poprzednich, ktére
byly powszechnie uznane. Mozna nawet sadzié, z perspektywy, ze zwra-
cajac uwage na pewne aspekty ponadtekstualne gatunku powiesciowego,
dotychczas malo zbadane, ukazaly powies¢é XIX w. i epok wezesniejszych
jako forme o wiele mniej ,kanoniczng” i o wiele bardziej ,,problema-
tycznag”, niz myslano.

Przelozyla Krystyna Falicka

8 Genette, op. cit, s. 87—88.



