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STANISEAW JAWORSKI

KONCEPCJE CZLOWIEKA
W POEZJI POLSKIEJ AWANGARDY

Kiedy z tekstow pisarzy tzw. pierwszej Awangardy usilujemy zlozyé¢
»esej o czlowieku” — okazuje sie, ze cale rozdzialy tego eseju pozostajg
puste. Nie ma odpowiedzi na pytania o stosunek czlowieka do calo-
ksztaltu swego istnienia i o jego sens; nie odnajdujemy préb okreslenia
egzystencji ludzkiej w kategoriach czasu i przestrzeni.

Przede wszystkim — czlowiek zostal tu odciety od natury i przeciw-
stawiony jej. Taka byla bowiem konsekwencja apoteozy techniki i zdo-
byczy wspotczesnej cywilizacji.

Czlowiek dzisiejszy nie korzy sie juz przed naturg, lecz odnosi sie do niej
jak do dojnej krowy. Opanowat jg i ciggnie z niej zyski. Za to z zachwytem
patrzy na twory wlasnej reki i glowy.

— pisal Tadeusz Peiper 1.

W rozwazaniach programowych byl to watek najczestszy; pojawial
sie zaré6wno w gloénych szkicach Juliana Przybosia, jak i pod piérem
Jalu Kurka. ,,Zyjemy — dzialamy w $wiecie rzeczy [..]. Czlowiek jest
tym, co tworzy” — glosil autor Srub2. W jego poezji odpowiadal temu
mit Cyklopa — czlowiek na skale antycznego herosa, podejmujacy walke
ze Swiatem rzeczy i ustanawiajacy nad nim swa wtadze. , Kult przyrody
oznacza kapitulacje organizujgcej woli czlowieka przed chaosem wszech-
rzeczy” 3. Otaczajacy Swiat, przeksztalcony przez nowoczesng cywilizacje,
pozbawiony tajemnic i niespodzianek, stawal sie w ten sposob Swiatem
przedmiotéw. Tylko w relacji z nimi czlowiek daje sie poznawaé i opi-
sywa¢ — ,nowa poezja wykuwa nowego czlowieka z marmuru jego
tworczej istoty: z organizowanych rzeczy” 4.

1 miper, Metafora terasniejszo$ci. W: Tedy. Nowe usta. Krakow 1972,
s. 57.

2J. PrzyboS§, Cztowiek w rzeczach. ,Zwrotnica” 1926, nr 8. Cyt. z: Linia
i gwar. T. 1. Krakow 1959, s. 14.

3J. Przybos$ Cztowiek mnad przyrodq. ,Zwrotnica” 1926, nr 9. Cyt. jw,,
. 18.
® 4 Przybos§, Czlowiek w rzeczach, s. 16. Kilka lat poézniej potwierdzat to
L. Fryde (Dwa pokolenia. W: Wybér pism krytycznych. Warszawa 1966, s. 208):

3 — Pamietnik Literacki 1981, z. 4
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Zagadnienie ,,cztowieka w rzeczach” ma wiele aspektéw — epistemo-
logiczny, psychologiczny, ontologiczny. Ten pierwszy dotyczy mozliwosci
i sposobu poznania §wiata; w poezji Awangardy najsilniej doszed! on do
glosu w tworczosci Wazyka. Jej glownym tematem bylo bowiem zetk-
niecie umystu poznajacego ze $wiatem, pojete jako przezycie, przygoda
poznawcza. Chodzilo o obraz rzeczywistoSei mozliwie wolny od nakla-
dajacych sie na nig struktur poznawczych. Rzeczywistosé miala wiec
by¢ ukazywana jako przeplyw spostrzezen i zdarzen, przy rezygnacji
z laczenia ich od razu w zwigzki — tematyczne, fabularne itp. pro-
wadzgce do jej zafalszowania i mityzacji.

Epistemologia Iaczyla sie z psychologia. Juz w poezji Wazyka prze-
bieg procesu poznawczego tylez mowil (i tyle mial mowié) o Swiecie —
ile 0 samym przedmiocie. Byt gléwnym polem ujawniania sie jego cech;
otwieral jedyna droge do uchwycenia osobowosci. Osobowosé jako ze-
spot relacji wystepujacych w polu fenomenologicznym podmiotu — taka
koncepcja wyraza si¢ w pozniejszej, z lat trzydziestych, poezji Przy-
bosia 5. ’

Ani Peiper, ani inni awangardys$ci nie pisali rozpraw psychologicz-
nych. Stad wiele u nich uwag rozbiegajgcych sie w rozne strony; wiele
sprzecznych ze sobg elementow. I tak — Peiperowska koncepcja czlo-
wieka, w zasadzie antynaturalistyczna, laczy sie z hastem ,,pokonywa-
nia natury w czlowieku i dokola niego” &. Rownoczesnie jednak byl Pei-
per autorem artykuléw moéwiacych nie tylko o roli ciala, ale nawet —
o zwigzku pomiedzy sposobem odzywiania si¢ a kulturg (,,dobre menu
urabia stosunek czlowieka do caloksztaltu zycia” 7). Nie to jest jednak
wazne, co te sformulowania rézni, lecz to, co moze je wzajemnie zblizyc.
Niewatpliwie byla to koncepcja niepsychologiczna, szczegélne miejsce
przyznajgca sferze rozumu, ,$wiadomej woli”, ktore sg w stanie zapa-
nowaé nad potega instynktow. Jedno jeszcze wydaje sie wazne: szcze-
gélna redukcja pragmatyczna — u Peipera zwlaszcza, takze u Brze-
kowskiego, powstawal obraz osobowosci pozbawionej problematyki meta-
fizycznej. Widaé to juz choéby w doborze srodkéw leksykalnych, elimi-
nujacym wyrazy z tego zakresu; w poezji autora A i Zywych linii —

,2Awangarda ma ambicje wieksze; walczy nie tylko o styl, lecz — przez styl —
o nowego czlowieka. W samym ukladzie zdania, w obrazowosci, w konstrukeji
awangardowego wiersza ma objawié sig czlowiek XX wieku — homo technicus,
wladca natury, tworca cywilizacji przemystowej”. Ten watek, tj. watek relacji
pomiedzy ,nowymi zasadami organizowania monologu” lirycznego w poezji awan-
gardowej a implikowang przez nie aktywna, kreacyjng postawsg podmiotu oma-
wial M. Glowinski w ksigice Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka
{(Warszawa 1962, s. 87—88).

8 Zob, Z. Lapinski, ,,Swiat caly — jakze zmieécié go w %renicy”. W zbio-
rze: Studia z teorii i historii poezji. Seria 2. Wroctaw 1970.

6 T Peiper, Droga rymu. W: Tedy. Nowe usta, s, 64.

7T.Peiper, Zotqdek a kultura. W: jw., s. 100.
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w ogromnej przewadze siow dotyczacych ciala i jego czynnosci, fizjo-
logii 8. Andrzej K. Waskiewicz jest nawet zdania, ze funkcje sacrum
przejmuje w tej poezji — i pelni jg zastepczo — dziedzina erotyki®.
»Dajemy takze poezje duszy, tylko opartg na ewangelii czlowieka” —
wyznawat Peiper w ,,Zwrotnicy” w 1923 roku 10,

Przez redukcje pragmatyczng rozumiem tu ograniczenie problematyki
osobowosci do dzialan czlowieka (niekoniecznie z uwagi na ich skutecz-
no$¢). Oznacza to wyeliminowanie nie tylko metafizyki, lecz réwniez kla-
sycznej introspekeji; samopoznanie moze przebiegaé tylko w procesie
interakcji z otoczeniem.

Jest, to otoczenie nie tylko fizyczne, materialne. Takze: spoteczne.
Jedno z najstynniejszych hasel ,,Zwrotnicy” moéwilo wlasnie o ,,masie”.
Piszac, iz ,masa-spoleczenstwo i masa-tlum oddzialywajg coraz silniej
na $wiadomos¢ czlowieka”, uzasadniajac potrzebe ,ladu” — wymienial
autor Nowych ust takie czynniki, jak ulatwianie zycia, oszczedno$é¢ cza-
su i wysilku, wyscielanie ,,zycia wygoda” 1. A wigc uwzgledniony by!
wzrost zadan doraznych, wprowadzana zasada uzyteczno$ci. Podstawsg
oceny czlowieka i jego wartosci stawala sie spoleczna uzyteczno$é jego
czynéw. Wynikalo stgd ujmowanie go w jak ,najscislejszej zaleznosci
funkcjonalnej” 12:

Funkcjonalny zwigzek, lgczacy zycia ludzkie, oparty na ograniczeniach
wolnosci, wiedzie ku dobrom, ktére przy przebudowanej i uporzgdkowanej go-

spodarce spolecznej mogag staé sie Zrdédlem powszechnego szcze$cia, i prawda
tego faktu tkwi juz w uczuciach ludzi i powoli przenika tez mysli 13,

Temu wlasnie programowi towarzyszyl Przybos swoim artykulem
Idea rygoru, w ktérym pochwalal ,,dogmat celowosci bezwzglednej po-
trzeby warunkujgcej obecnosé kazdego elementu’ 14,

Juz w Punkcie wyjécia wyrazila sie §wiadomosé sytuacji alienacyj-
nej wspélczesnego czlowieka:

Czlowiek popadt w niebywalg dotad zalezno$¢ od swojego narzedzia, ktére
azeby byé zwycieskim, musialo by¢ nowym. [..] Zmienil sie duchowy stosunek
czlowieka do nowych wytwordéw jego dioni, dla ktérych nie bylo dotad miejsca
na wybranych platach jego duszy. Nowoczesne narzedzie ujawnilo swg potege
i wtopilo swe zelazne serce w serce czlowieka 15,

8 Zob. S. Jaworski, U podstaw awangardy. Krakéw 1968, s. 135—136.

9A. K. Waskiewicz ,Won rzeini i r62”. (O erotyce Tadeusza Peipera).
W: Rygor i marzenie. L6dz 1973, s. 44.

1 Cyt. z: T. Peiper, W tworach ludzkich wielbimy czlowieka. W: Tedy.
Nowe usta, s. 105,

11 T Peiper, Miasto. Masa. Maszyna. W: jw., s. 37.

12 Ibidem, s. 39.

18 Peiper, Droga rymu, s. 74.

14 J, Przybos, Idea rygoru. ,Zwrotnica” 1927, nr 12. Cyt. z: Linia i gwar,
t. 1, s. 9.

8T, Peiper, Punkt wyjécia., W: Tedy. Nowe usta, s. 26—27.
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Postulujagc podporzadkowanie sie czlowieka zasadzie uzytecznosci,
»ekonomii”, Peiper nie zdawal sie jednak widzie¢ konsekwencji moral-
nych tego procesu. Jego bohater — z wierszy programowych — podob-
ny w tym do wzoréw osobowych z poezji Przybosia (np. z tomu Obu-
rqcz), staje sie niczym ,,Herkules, spalajacy sie w ogniu swych zewnetrz-
nych zwyciestw’ 18,

Dla Peiperowskiej koncepcji czlowieka niezmiernie znamienny —
i w tym zresztg duchu wielokrotnie interpretowany — jest wiersz Rano.
Janusz Kryszak zestawiajgc go z utworem Czuchnowskiego Powitanie
dnia pisze:

Wyb6ér podobnej sytuacji lirycznej — narodziny dnia widziane jako po-
czatek wzniostych prac ludzkich, jako otwarcie humanistycznej perspektywy
$wiatu przeksztalcanemu w twoérczym wysilku przez czlowieka — obstuguje
analogiczny wybér Swiatopogladowy. Swiat oczekuje ingerencji czlowieka, ma
charakter przedmiotowy, dopiero ludzkie dzialanie nadaje mu wyzZszy, huma-
nistyczny wyraz i porzadek 7.

W wierszu Czeslawa Milosza Rano z Poematu o czasie zastyglym od-
najdujemy szereg analogicznych motywéw. Przede wszystkim — relacje
czlowiek—miasto, przy czym i w jednym, i w drugim wypadku nie cho-
dzi o sytuacje jednostkows i jednorazowa, lecz o ,czlowieka” w ogdle,
mieszkanca miasta:

czlowiek wstanie, spojrzy na $wiat jak na syna,
a z tem
miasto sie roz§piewa, jak rozmarzona maszyna.

(T. Peiper, Rano) 18

Piekna jest ziemia
piekne sg chmury
piekny jest dzien

a $wit olbrzymi

tak $piewal czlowiek patrzac w dot na miasto
w ktérym bateria stu kominéw dymi.

(Cz. Mitosz, Rano)

Podobienstwo dotyczy takze usytuowania przestrzennego — jest to
spojrzenie z gory, z pewnego dystansu, w ktérym wzajemna relacja bo-
hatera lirycznego i miasta ulega jakby wyabstrahowaniu. Podobna jest
wreszcie funkcja zakonczenia, stanowiacego enuncjacje programows.

8T Mréwczynski, Mouniera tragiczny optymizm. W zbiorze: Filozofia
i socjologia XX wieku. Warszawa 1962, s. 2217.

L7 J. Kryszak, Katastrofizm ocalajgcy. Z problematyki poezji tzw. drugiej
Awangardy. Warszawa 1978, s. 19.

18 Wiersz Peipera Rano z tomu A (1924) cytuje z wyd.: Poematy i utwory
teatralne. Krakow 1979. Wiersze Milosza cytuje z wyd.: Poemat o czasie zastyglym.
Wilno 1933 (Rano, Pora, Na cze$é pienigdza); Trzy zimy. Wilno 1936 (O ksigZce,
Ptaki, Wiosna, Roki, Swity, Hymn, Do ksiedza Ch.).
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Rownoczesnie jednak juz tutaj pojawiajg sie zasadnicze réznice. Pierw-
sza z nich dotyczy czaséw gramatycznych: u Peipera perspektywa przy-
szlosci (,,wstanie”) przeciwstawiona jest terazniejszosci, stanowi zarazem
manifest i komentarz. U Milosza dystans pomiedzy podmiotem a boha-
terem wiersza ulega zwigkszeniu wskutek uzycia trzeciej osoby czasu
przesziego: zaréwno ,$wit olbrzymi”, jak droga do pracy zamykaja sie
w ramach jednej i tej samej sekwencji. Odmienny charakter ma osta-
tnia zwrotka (zaczynajgca sig¢ od sléw ,, Kocham materie”): slowa boha-
tera lirycznego, przytoczone w pierwszej osobie i w czasie terazniejszym,
przy zniweczeniu jakby owego dystansu, daja sie czytaé niemal jak
deklaracja podmiotu.

Druga z tych réznic wynika z opozycji pomiedzy calg poczgtkowa
czeScig wiersza — a jego partig srodkows. Pieknu ziemi, chmur, dnia
i Switu, pieknu tego, co widzialne, uchwytne zmystami — przeciwsta-
wiona zostaje ,tajemnica chleba”, ,smak chleba”, ktory ,$wiatlo stonca
przypomina”.

W péiniejszych utworach ,chleb” pojawia sie u Milosza niejedno-
krotnie jako ewangeliczny symbol pokarmu — takze duchowego:

‘

byliSmy glodni
chleba, cudéw nieziemskich zjawionych na ziemi

— napisal poeta w wierszu O ksigice i obydwa te czlony sg wzgle-
dem siebie synonimiczne. Tutaj, w wierszu Rano, ,,chleb” da sie rozu-
mieé jeszcze nieco inaczej — jako symbol tajemnicy zycia, ciagglego prze-
ksztalcania sie form istnienia przyrody:

Smak chleba $wiatlo stonica przypomina
gdy jesz — chleb moze wystrzelié promieniem.

Wiersz Milosza konezy sie deklaracja:

Kocham materie, ktéra jest tylko lustrem wirujgcym.
Kocham ruch mojej krwi jedyna $wiata przyczyne.
Wierze w zniszczalno$é wszystkiego co istnieje.

Aby nie zgubi¢ drogi mam na reku sing mape zyl

Jest to jednak deklaracja niepewna, od razu na wstepie opatrzona
znakiem zapytania; oslabiona w swej sile przekonywania: ,,materia” jest
przeciez ,,tylko lustrem wirujgcym”. Podkreslmy oba czlony tego sformu-
lowania: ,,tylko” i ,lustro wirujgce”. ,, Tylko” — oznacza tu ogranicze-
nie, wykluczenie innej mozliwosci. ,Lustro wirujgce” — to co$, co moze
stuzy¢ do odbijania i przekazywania odbicia istniejgcych poza nim i nie-
zaleznie od niego przedmiotéw. Jak w gloSnym woéwcezas wynalazku, sta-
nowigcym jedng z wezesnych postaci telewizji, w ktérym przekazywa-
nie obrazéw na odleglosé dokonywalo sie dzieki systemowi obracajacych
sie luster. Deklaracja ta bardziej wiec wyraza pragnienie, anizeli stwier-
dza.

Bohater Peipera byl stworca, ojcem s$wiata powstajacego z jego
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wysitku. Bohater Milosza, szczodrzej — pomimo wszystko — wyposazo-
ny w atrybuty codziennosci (,,w koszuli tanczyl”, ,,idgc do pracy”), sta-
wal si¢ jakby everymanem, czlowiekiem z dnia powszedniego.
Przyklad wiersza Rano jest o tyle znamienny, ze utwor pochodzi
z pierwszego tomiku poety, z tomiku, ktéry on sam wielokrotnie ,,ska-
zywal na zapomnienie”, pomijajgc w kolejnych wyborach poetyckich.
Juz w kilka lat pézniej wyznawal:
M6j pierwszy tom wierszy byl $ladem takiej surowosci wobec siebie,

préba samozniszczenia i przemiany w czlowieka tlumu, jakze niesprawiedli-
wie odartego z pragnien wiekszych niz pragnienie jadla i spokoju !,

Ta autointerpretacja wskazuje, jak z perspektywy tych kilku lat
widzial poeta i kierunek wlasnej ewolucji, i naczelny problem swych
najwceze$niejszych wierszy: stosunek jednostki do zbiorowosci. Dazenie
do swoistej ascezy, do bezosobowego tonu przejawia sie¢ w uzyciu sze-
regu Srodkéw, jak np. dystans epicki, z ktorym Ilaczylo sie stosowanie
formy zbiorowego podmiotu (,,my”), trzeciej osoby, czasu niedokona-
nego 20,

»My” nie jest jednak kategorig klasowg — lecz gléwnie pokolenio-
wa 21, Jak w wierszach Ojczyzna, Dom mlodziencéw, Przeciwko nim,
jak w nie przedrukowanym w Poemacie wierszu Wam, zamieszczonym
w ,,Zagarach” (1931, nr 2):

I sidlaja nas mlodych w ostrozniutkie peta.
Krazymy w ich salonach ubrani we fraki.

Oklaskujg nam wiersze i chwalg talenta.
Prowadza po sypialniach zdobionych ze smakiem.

Jesli w wierszach Milosza z tego czasu odnalezé mozna nikte $lady
owczesnych koncepcji psychologicznych (kwestia stosunku do codzien-
no$ci, ,,wyzwolenia” z niej, odnoszgca sie np. do postaci lotnika z Dy-
sku — ,,cieszy go szum aeroplanu, ale on tez nie jest wyzwolony”), je-
$li powtarza sie tu proba redukecji czlowieka do jego biologii (podobnie
jak w wierszu Rano) — proba wszakze nigdy nie jednoznaczna — to
przewaza jednak dgzenie do ukazania czlowieka w zyciu zbiorowosci,
w Historii. I tutaj zasadnicza antynomia twdrczosci tych lat ze szcze-
golng sita dochodzi do glosu. Historia jawi sie bowiem jako fatum. Jako
co$ Nieuniknionego, cho¢ dajgcego sie przenikng¢ i odgadnaé:

Historio

Historio lat nastepnych

w spazmie

jak konajacy otwierajgc i zamykajac palce rak
przystaje nagle

19 Cz. Mitosz Zejscie na ziemie. ,,Piéro” 1938, nr 1, s. 23.

2 Zob. J. Kwiatkowski, O poezji Czestawa Mitosza. ,Poemat o czasie
zastygtym”, ,,Twoérczo$é” 1957, nr 12, s. 77.

21 Problematyke te porusza Kryszak (op. cit, s. 31—39).
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ten
kto ciebie pojal.
(Pora)

Ten watek pozbawiony jest wiec optymizmu, wiary w mozliwoéé za-
panowania nad $wiatem przez ksztaltujgcg wole czlowieka. Wiara ta
powraca — cho¢ w innym konteksScie — w publicystycznych tekstach
poety, powraca jednak w wersji ambiwalentnej. Chodzi tu o glosny
szkic Bulion z gwofdzi. Wystepujac w nim przeciwko ,,zainteresowa-
niu jednostky” (a wiec: ,przewrazliwieniu”, ,introspekeji”’, ,,erotyce”),
autor postulowal zarazem ,dyktature intelektu”, ,,wylaczenie indywi-
dualizmu”, socjologiczng metode w badaniu motywacji ludzkich zacho-
wan. Uwazal, iz ,,artysta moze by¢ twdrcg pewnego typu czlowieka przez
ksztalcenie jednych duchowych narzadéw, a skazywanie innych na za-
nik”, iz ,artysta kieruje hodowlg ludzi” 22, Poglad, ze sztuka ,,urabia
potrzebny typ czlowieka” — podchwycony zostanie pézniej w artykutach
Dembinskiego i Jedrychowskiego 2. Stanowi on analogie do mysli Pei-
pera o wychowaniu socjalistycznym poprzez uzycie odlegltych rymoéw,
uksztaltowal si¢ jednak zapewne pod dzialaniem zasad tzw. inzynierii
behawiorystycznej. W poglad ten wpisana jest bowiem teza o czlowieku
jako o ukladzie reagujgcym na bodzce zewnetrzne i zarazem o ukladzie
obdarzonym nieograniczong zdolnoScig przystosowywania sie, nabywa-
nia umiejetnosci nowych zachowan. Jednak w ten sposéb pominigta zo-
staje analiza wartosci, a takze dzialanie czynnikéw wewnetrznych. Moz-
na to uzna¢ za paralelne — w pewien sposéb — do rezygnacji z pod-
miotowosci w liryce. By¢ moze w tym wlasnie kontekscie nalezy tilu-
maczyé sobie slowa Milosza méwigce, co musial przezwycigzyé: wyobra-
zenie o ,,czlowieku ttumu” jako pozbawionym wszelkich wyzszych prag-
nien. Stad zapewne wynikal tez program poezji zaangazowanej 2,

Przedmiotowo$¢é wobec Historii stawala sie w ten sposéb takze przed-
miotowoscia wobec spoleczenstwa, wobec tych sit zbiorowych, ktére
nim kierujg. Pogodzenie si¢ ze swoim miejscem w zbiorowosci (,,Czym
jestem, czym ja jestem i czym oni s3?”’, Ptaki) to takze uznanie swojej
podleglosci wobec rzgdzacego ta zbiorowoscig fatum:

Ciezko
staé si¢ jednym z wielu milionéow
trudno
zrozumieé, ze zycie twoje tylko drobny pyt

(Wiosna)

2 Jan [Cz. Mitosz], Bulion z gwoZdzi. ,,Zagary” 1931, nr 5.

2 Zob. H. Dembinski, Podnosimy kurtyne. ,Zagary” 1932, nr 6: ,Funkcja
wychowawcza sztuki polega nie na zdawkowym moralizatorstwie i dydaktyzmie,
ale na systematycznym i $wiadomym rozwijaniu pewnych dyspozycji i karczowa-
niu innych”. — S. Jedrychowski, Nawigzanie do Petrazyckiego. ,Piony”
1932, nr 1: ,Wystarczy z socjologii, ekonomii i polityki przyjaé jako ustalony pe-
wien typ iycia zbiorowego, do ktérego nalézy dazy¢”.

24 Zob. np. Cz. Mitosz Dane do poematéw. ,Piony” 1932, nr 5.
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Poznawanie historii jest takze samopoznaniem. Ale: ,,»ja« historycz-
ne nie jest zwyklym »ja« indywidualnym. Jest antropomorficzne, ale
nie egocentryczne” 25,

W naszych wizjach pojawial sie wymiar historyczny, czyli wszelkie zja-
wiska i zasady przedstawione byly jako cze$é rzeki Heraklita.

— takg ocene sformulowal po latach Milosz, tlumaczac zarazem, ze po-
czucie bezsilno$ci jednostki, ,,wtrgconej w mechanizm pracujacy nieza-
leznie od jej woli, stanowilo szczegélna projekeje ,,sytuacji na Litwie” 26,
Ta ,,dwoistos¢ pragnien i niemocy” 27, poczucie obowigzku, zmuszajgce

do dzialania — i przeSwiadczenie o jego bezcelowosci charakteryzujs
jego poezje w latach trzydziestych. Historia dziala jak nie dajgca sie
opanowa¢ jedna z sit Kosmosu — jej sens spoleczny staje sie mniej

wazny od sensu egzystencjalnego. Jak pisze Krzysztof Dybciak, awan-
garda lat trzydziestych przeciwstawila ,,spotecznej koncepcji czlowieka —
metafizyczng” 28. Czlon pierwszy tej formuly odnosi sie do poezji kra-
kowskiej Awangardy i jest jej modelujagcym uogoélnieniem, poza ktérym
pozostaje zreszta zaréwno pdzniejsza poezja Przybosia, jak i poezja Brze-
kowskiego. W tomikach nae katodzie i w drugiej osobie mamy do czy-
nienia z ,,0sobowoscig psychologiczng”, tworzong przede wszystkim ze
zjawisk psychicznych. Wylaniajgcg sie z konfliktu sprzecznych pragnien,
niejednoznaczng, wielowymiarowg. W odniesieniu do twoérezosci Milosza
teze Krzysztofa Dybeiaka nalezy rozumieé¢ w ten sposéb, ze Scierajg sie
tu dwie wielkie tendencje, z ktérych druga osigga w koncu przewage.
Historia jest u Milosza nie tylko nieublagana; jest takze niestuszna:

cwaluje wsr6d chrzestu lat

prawda nielogiczna
(Na cze$§é pienigdza)

U Jerzego Zagérskiego to przekonanie wyraza si¢ poprzez forme gro-
teski, nakladanie na siebie réznych planéw, przestrzennych i czasowych,
mieszanie motywacji i przyczyn 2. , Niestuszno§¢” historii objawiaé sie
moze tylko wtedy, ~gdy oceniaé jg wedlug systemu wartosci i regul istnie-
- jacego poza nig, a do niej odnoszonego; gdy abstrakcyjny porzadek mo-

% E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury. Przeloiyla
A. Staniewska. Przedmowa poprzedzit A, Suchodolski. Warszawa 1977,
s. 352,

2% Cz. Milosz Rodzinna Europa. Paryz 1959, s. 99 i 102. *

21 Tak zatytulowal Kryszak jeden z rozdzialéw swojej ksigzki, zaczerpngw-
szy to sformutowanie z wiersza S. Flukowskiego Bezrobotny z tomu Storice
w kieracie (1929).

% K, Dybciak, Poezja mitu katastroficznego. ,Twoérczo$é” 1974, nr 3,
s. 1.

2 Np. w Widzeniu VI z poematu Przyjécie wroga (Warszawa 1934). Te pro-
$be — ,nie o cud, lecz o sluszng historie” — powtérzy T. Bujnicki w wierszu
Modlitwa, drukowanym w ,,Stowie” z 13 IX 1939,
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ralny przeciwstawia sie porzgdkowi pragmatycznemu, nie chcge go uznaé
ani mu sie¢ poddaé. Odmowa pragmatyzmu — to jeden ze skladnikéw
nowej postawy:
pora, zZebys§ ty powstal i biegl,
chociaz ty nie wiesz, gdzie jest cel i brzeg,
ty widzisz tylko, ze ogien $wiat pali.
(Roki)

W mysli Awangardy przebieg dziejéw ukladal sie w linig, na ktérej
kolejne punkty laczone byly przez zwigzki przyczynowo-skutkowe.
»Z przyczynowos$cia wigze sie pytanie o prawidlowosé dziejow”
stwierdza Hans-Georg Gadamer 3?. W dgzeniu do badania praw historii
kryje sie przyjeta implicite wiara w ich istnienie. Lub dokladniej: prag-
nienie, aby istniaty. Optymizm Zwrotnicy pragnienie lgczyl z pewnoscia,
wspartg na przestankach XIX-wiecznego ewolucjonizmu.

. W Poemacie o czasie zastygtym zawarte jest juz epitafium dla ta-
kich zapedéw. To Opowie$é, wiersz o ,badaczu ksztaltow”. Jego wysil-

ki — ,,badanie ksztaltéw” za pomocs ,,pieciu zmystéw” — mozliwe by-
ly tylko we $nie. O $witaniu ksztalt — symbol tego, co trwale i nie-
ruchome — przestawal istnie¢ wobec nieustajgcego ruchu i zmiennosci

zjawisk 31, Temat ten pojawia si¢ takze w Trzech zimach, przeniesiony
w sfere zyczenia, nierzeczywistosci:

Dwa razy zy¢ chcialbym na smutnej planecie,

w miastach samotnych, we wsiach pelnych gtoduy,

patrzeé¢ na wszelkie zlo, na rozpad cial,

i prawa zbadaé, ktorym byt podlegly
czas, co nad nami jak wiatr ze §wistem wial.

(Swity)

Historia to przede wszystkim przemijanie. W Poemacie watek ten
rozpoczyna sie od ujawnienia trwogi przed $miercig wlasnego ciala (,,To
wszystko stanie si¢ préchnem” — Na $mieré miodego meiczyzny; ,By-
lem i nie ma mnie” — Zakoniczenie) i rozwija sie az po pogodzenie sig
z tg $wiadomos$cig widoczne w obrazie dzieci idgcych do szkoty (Zakori-
czenie). Wyrazajg przemijanie motywy ruchu, odchodzenia, biegu, cze-
sto — ruchu wéd, symbolika akwatyczna:

Ciezka falg rozbije sie o brzegi jego
i odejde, powrdce w wiecznych wod obszary,
a mloda fala piang nakryje méj §lad. O ciemnosci!

(Hymn)

% H-G. Gadamer, Przyczynowo$é w dziejach. W: Rozum, stowo, dzieje.
Szkice wybrane. Wybral, opracowal i wstepem poprzedzit K. Michalski. Prze-
tozyli M. Lukasiewicz i K. Michalski. Warszawa 1979, s. 83.

31 Zob. interpretacje tego wiersza w cytowanych juz pracach Kwiatkow-
skiego i Kryszaka.
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»Piana krucha” oznacza tu nietrwalos¢: ,,dno mérz” — niebyt, nicosé;
»potop” — zatoniecie w czasie i nieistnieniu:
I jest szum, przyplyw morza dotychczas nieznanego,
morza nicosci. Pod bialg piang jego
utonelty zwierzeta i lady.
Ciesz sie, triumfatorze. Obu przyjeto morze.
W jego glosie zaglady grzmiag traby.
(Do ksiedza Ch.)

Trwanie jest zarazem niszczeniem, ubywaniem w czasie — ,,w po-
zarze sucho plongcych tygodni” (O ksigice). Stad motyw: czlowiek —
»podrozny swiata” (Powolna rzeka). Dzieje ludzkosci pojmowane sg jako
cze$é ogdlnego rytmu przyrody, ale czesé, ktéra nie podlega powrotowi
i nie ma charakteru cyklicznego 32, jakkolwiek losy jednostek odbijajg
w sobie prawidlowosci ogélniejsze i jakkolwiek kolejne pokolenia mu-
szg je na nowo poznawac. Odwiecznym prawom Kosmosu przeciwsta-
wiona jest znikomos$é, ,nico$¢ form powabnych” (Do ksiedza Ch.), ,,do-
czesno$¢é ogluszona halasem metali” (O ksigzce). Ta opozycja wystapila
juz w wierszu Dom mlodziencéw, gdzie ,,ciemno$é gorzka” stanowi jak-
by odpowiednik Pascalowskiej otchlani (,,Nasz dom jest wbity bialym
kubem w ciemnos$é gorzksy”).

Droga Milosza wiodla wiec — wsrdd sprzecznych i réznorodnych ele-
mentéw — ku ,metafizycznej” koncepcji czlowieka, ku wyznaniu ,sza-
cunku dla czlowieka jako dla osoby’ 33. Ta personalistyczna kategoria —
,»0soba” — nie jest tu przypadkowa i najwyrazniej ujawnia bieg prze-
my$len pisarza, w ktérych coraz silniej odrzucane sa pragmatyzm, uty-
litaryzm, funkcjonalizm — jako teorie odbijajagce wprawdzie alienacyj-
ng sytuacje czlowieka we wspéleczesnym $Swiecie, ale zarazem nie bedgce
w stanie jej zmieni¢. Coraz dobitniej formulowany jest wiec program
uniwersalnych wartosci moralnych, ktére mogg by¢ zaakceptowane
przez jednostke.

Zdecydowane odrzucenie Mlodej Polski przez pierwsze formacje li-
terackie lat miedzywojennych spowodowalo — zdaniem autora Trzech
zim — ,skurczenie si¢ horyzontow” 3¢. Przede wszystkim: rezygnacje
z problematyki metafizycznej. Teraz powracala ona, wbrew tradycji
awangardy lat dwudziestych. ,,Glos niewiadomy, bezosobowy” (Hymn)
mial zosta¢ zastapiony przez glos jednostki. W artykule Zejscie na zie-
mie pisal Milosz o problemach osobowos$ci majac pelng swiadomosé te-
go, ze dotycza one takze spraw sztuki:

2 Dybciak (op. cit, s. 85) rozwazajac ten problem na podstawie wierszy
Milosza stwierdza, iz jest w nich zawarta — ,teoria czasu skonczenie cyklicz-
nego”.

38 Mitosz Zejicie na ziemie, s. 24.

34 Cz. Milosz Punkt widzenia, czyli o tak zwanej drugiej Awangardzie.
»Oficyna Poeté6w” 1967, nr 1 (luty), s. 9.
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Wstyd uniesien, poczucie, Ze przezycia osobiste niegodne sg, aby im da-
waé wyraz, dyktuja wielu pisarzom dazno$é do form posrednich, do obiekty-
wizmu, do usuwania siebie z dziela i nadawania swojego oblicza tylko drob-
nym szczegblom, jakby na znak, ze rola ich jako artystéw polega jedynie na
stuzeniu za medium, przez ktére przemawia fluid powszechnych wzruszen 3.

»Daznos¢ do form posrednich, do obiektywizmu” nadawala charak-
ter sztuce awangardowej lat dwudziestych. Tworczosé lat trzydziestych
coraz silniej ujawnia odmienng postawe, nie wahajaca sie przed ukaza-
niem wlasnego ,,ja”. Dotyczylo to nie tylko poezji, lecz réwniez prozy.
Dzielo przybieralo pietno osobowe, stanowigce gwarancje jego wiary-
godnosci. Nawet jezeli stawalo si¢ miejscem starcia si¢ ze sobg réznych
glosow 36,

Ewolucja koncepcji czlowieka dajgcej sie odczytaé¢ w pismach Awan-
gardy przebiegala od podmiotu — przywoédcy i prawodawcy zbiorowosci
(jak np. u Peipera czy w tomie Oburgcz Przybosia lub w Spiewach
0 Rzeczypospolitej Kurka) do podmiotu jako jednostki — zwigzanej ze
zbiorowoscig, ale nie dajgcej sie okres$lié wylgcznie w jej kategoriach.
Czlowiek, ujmowany poprzednio w relacji do wlasnego ciala, do Natury
i do $Swiata przedmiotow — przeniesiony zostaje w sfere zagadnien mo-
ralnych, metafizycznych.

W poezji lat dwudziestych obraz podmiotu jako wzoru osobowego
tworzyl sie nie wprost, lecz poprzez niemozliwe nigdy do konca odczy-
tywanie wyrazen metaforycznych. Byl to specyficzny homo metaphori-
cus, o znamionach sztucznosci. Jak gdyby rezultat przeswiadczenia o tym,
ze niemozliwe jest porozumienie bezposrednie, ze tworzy¢ trzeba formy
zastepcze, szczudla, protezy. . \

Teksty Milosza — takze nielatwe, wizyjne, symboliczne lub parabo-
liczne — prostotg swego uksztaltowania zdajg sie sugerowaé, ze porozu-
mienie takie jest mozliwe, ze pisarzem, ze czlowiekiem w stosunkach
z innymi ludZzmi — nie musi kierowaé ,,lek przed odstonieciem, lek przed
pokazaniem siebie” 37,

3% Milosz ZejScie na ziemie, s. 21.

3 O polifonicznosci poezji Mitosza zob. A. Fiut, Debiut Mitosza po latach.
»Zycie Literackie” nr 1498 (1980), s. 3. Zob. takze W. P. Szymanski, Od meta-
fory do heroizmu. Krakéw 1967, s. 92.

3" Milosz ZejScie na ziemie, s. 22.



