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SEMANTYCZNE FUNKCJE FORM METRYCZNYCH
W POEZJI ANTYCZNEJ *

Charakterystyczng cechg poczatkéw literatury greckiej byla znaczna
przewaga twérczosci poetyckiej nad prozaiczng: dominacja poezji w epo-
ce archaicznej jest niemal absolutna. Zjawisko to daje sie czeSciowo
wytlumaczyé owczesnym sposobem rozpowszechniania utworéw lite-
rackich, w ktérym tekst w swej postaci zapisanej ustepowal znacznie
stowu méwionemu. Jak zauwazyl Jerzy Lanowski, tresci wezesnej prozy
nie zostaly utrwalone glownie dlatego, ze — w przeciwienstwie do u-
tworéw poetyckich — nie znajdowaly oparcia w tych $rodkach wspo-
magania pamieci, jakimi sg formy wierszowe !; szanse przetrwania mia-
1ty w wypadku wypowiedzi prozaicznych jedynie formy najbardziej
zwarte, w rodzaju gnomicznych zdan przypisywanych siedmiu legen-
darnym medrcom. Bezsporny wszakze wydaje sie fakt, iz do poczatku
w. VI p.n.e. jedynie slowo poetyckie zyskalo range wypowiedzi par
excellence artystycznej; opozycja poezja—proza nie miala w odniesie-
niu do literatury praktycznie zadnego znaczenia.

Jedynym rodzajem wiersza najstarszej zachowanej poezji greckiej,
eposu, byl heksametr daktyliczny, ktéry u Homera osiggngl juz — nie-
watpliwie w rezultacie wysitkéw calych pokolen wecezesniejszych aoj-
déw — forme klasycznie doskonalg i bynajmniej nie jednostajng: dzieki
mozliwosci zastgpienia daktyli spondejami (wynikajgcej z kwantytatyw-
nego charakteru wiersza), a takze z racji rdéznego rozmieszczenia wy-
mienionych stép w obrebie poszczegélnych werséw, wreszcie z powodu

* Inspiracji do napisania mniniejszego artykulu dostarczyl! mi referat doc. dr
Lucylli Pszczolowskiej Semantyka form wierszowych; za jego udostepnie-
nie przed opublikowaniem skladam autorce serdeczne podziekowania. Skorzysta-
tem réwniez z sugestii tematycznych i metodologicznych z zakresu tzw. metame-
tryki zawartych w studium tejze autorki Wspélczesne metody badania wiersza
(w zbiorze: Problemy metodologiczne wspélczesnego literaturoznawstwa. Krakéw
1976, s. 340—341).

1 J. Banowski, Literatura starogrecka. W zbiorze: Dzieje literatur europej-
skich. T. 1. Pod redakcja W. Floryana, Warszawa 1977, s. 44.
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zmiennego usytuowania $redniéwek (gtéwnych i pobocznych) heksametr
Homerowy byl miarg imponujacg bogactwem dopuszezalnych kombi-
nacji rytmicznych i prozodyjnych. Nalezy przy tym pamietaé, iz na jego
linie intonacyjng wplywat dodatkowo fakt wspdlistnienia akcentéw wy-
razowych i przyciskow wierszowych; wyroéznione nimi zgloski wyma-
wiano (poczatkowo $piewnie recytowano z towarzyszeniem instrumen-
tu strunowego) tonem wyzszym niz w wypadku sylab nie akcentowa-
nych.

Tak _skonstruowany heksametr zaspokajal w pelni wymagania sta-
wiane wypowiedzi artystycznej. W wypadku eposu stal sie on wszakze
nie tylko wyznacznikiem ,,poetycko$ci” tekstu, lecz réwniez czyms§ wie-
cej: znalazl sie w zespole cech konstytutywnych dla tego gatunku. Po-
za czynnikami obiektywnymi (odpowiednia dla narracji epickiej dlugosé
wiersza, jego elastyczno$¢ pozwalajaca na operowanie szerokim zesta-
wem zréznicowanych rytmicznie formul) zadzialala tu prawdopodobnie
typowa dla Grekéow tendencja do respektowania raz ustalonego wzorca.
Heksametr daktyliczny uznano za najodpowiedniejszy dla eposu, zwlasz-
cza w jego odmianie Homerowej — bohaterskiej (lecz takze — w réw-
nym stopniu — dla wyrostego z tradycji hezjodejskiego eposu dydaktycz-
nego). Arystoteles w Poetyce (1459 b 32 nn., rozdz. 24) pisal:

Wiersz bohaterski okazal sie z doswiadczenia najodpowiedniejszy dla epo-
pei. Gdyby bowiem kto§ chcial przedstawié nasladowczo opowiadanie w in-

nym metrze albo w wielu metrach, wydaloby sie to nieodpowiednie. Bo
metr heroiczny jest ze wszystkich najumiarkowanszy i najpowazniejszy [...] 2.

Okreslenia ,,wiersz bohaterski”, ,,metrum heroiczne” itp. odnoszone
sg w pismach Arystotelesa do heksametru niemal na zasadzie terminu
technicznego: o ,rytmie heroicznym” moéwi on ponadto w Retoryce III
8 (1408 b 22). Sposrdd innych znanych autoréw terminem ,wiersz he-
roiczny” postugiwal sie Dionizjusz z Halikarnasu w traktacie O zesta-
wianiu wyrazéw (rozdz. 17), uznajgc poza tym daktyle, podobnie jak
Arystoteles, za stopy pelne majestatu. Zapozyczony z greki przymiotnik
»herous” nabral takze u autoréw lacinskich znaczenia ‘epicki’3. Kono-
tacje metryczne tego terminu potwierdza fakt, ze wystepuje on w wy-
razeniach ,,versus herous” czy ,pes herous” i bywa uzywany substan-
tywnie w znaczeniu ‘heksametru daktylicznego’ 4.

Powszechne kojarzenie heksametru z poezja epicks ilustruje dobrze
przyktad z Platonskiego Fajdrosa (241 D). Wystepujagcy tam Sokrates
podsumowuje swoje wywody na temat przyjazni kochanka obrazowym

2 Trzy poetyki klasyczne., Arystoteles — Horacy — Pseudo-Longinos. Przelo-
2y}, wstepem i obja$nieniami opatrzyt T. Sinko. Wyd. 2, zmienione. Wroclaw
1951, s. 52.

8 Zob. Cic. Leg. 2,68 — Prop. 3,3,16. — Ovid. Fast. 2, 126. — Quint. Inst. 1,5,28.

4 Zob. Ovid. Trist. 4,10,47. — Mart. 3,20,6.



SEMANTYCZNE FUNKCJE FORM METRYCZNYCH 125

poréwnaniem: , Tak jak wilki barana, tak chlopca lubi milo$nik” 3, wpa-
dajac przy tym przypadkowo w rytm heksametryczny. W chwilg potem,
nawigzujagc do swej mimowolnej igraszki poetyckiej, stwierdza zarto-
bliwie, ze zaczyna juz wyglaszaé dziela epickie (,,épe”); gtéwnym powo-
dem takiej konstatacji bylo posluzenie si¢ charakterystycznym dla epo-
su metrum.

Heksametr daktyliczny jako ostatecznie ustalona przez Homera epic-
ka forma metryczna zajmuje w LiScie do Pizonéw Horacego (73—74)
niekwestionowang pozycje przykladu godnego na$ladowania, a nawet
obowigzujgcego innych tworcow 6:

Res gestae regumque ducumque et tristia bella
quo scribi possent numero, monstravit Homerus.

[Czyny kr6léw i wodzbéw, i wojny pelne zaloby,
Jakim rytmem mozna opisaé, pokazal nam Homer.]

Ton wypowiedzi Horacego jest bardzo znamienny i $wiadczy o moc-
no juz zakorzenionym w $wiadomo$ci Rzymian w. I p.n.e. przekonaniu,
iz heksametr stanowi wazny wyznacznik gatunkowy epiki?. Dosadniej
wyrazil mys$l o zgodnos$ci metrum z tematem epickim Owidiusz w Re-
media amoris (372—373): )

Si sapis, ad numeros exige quidque suos;
fortia Maeonio gaudent pede bella referri.

[Je$li masz rozum, wszystkiemu rytmy nadaj stosowne;
Wojny mezne meonska slawione lubig byé stopa.]

Sformulowaniom teoretycznym towarzyszyla praktyka pisarska: ,,me-
onskg stopg” (czyli homerowskim heksametrem) pisano utwory epickie
az po podzng starozytno§é. Jedynym godnym uwagi wyjatkiem sg podej-
mowane u poczatkéw literatury rzymskiej préby zastosowania do epiki
rodzimego wiersza saturnijskiego (przektad Homerowej Odysei pidéra Li-
wiusza Andronika, epos Newiusza pt. Belli Poenici carmen); i tu wszak-
ze miarg wierszowg eposu stal sie wkroétce heksametr, odkad Enniusz
wprowadzil go do swej narodowej epopei Annales (przetom w. III i II
p.n.e). Cenione wysoko w epoce poszechnego przejmowania wzorow
greckich metrum wyparto archaiczny typ wiersza narodowego.

Przytoczonych wyzej stwierdzen nie mozna jednak zakonczyé wnios-
kiem o zdecydowanie znakowym (identyfikujgcym gatunek) charakterze
heksametrycznej formy wierszowej. Nie pozwala na to wykraczajgcy
poza epike zakres uzy¢ heksametru, stosowanego m. in. w hymnach,

5 Przeklady nie opatrzone nazwiskiem tlumacza pochodza od autora artykutu.

6 Zob. A. Wo6jcik, Problematyka literacka w twérczo$ei Horacego. Poznan
1978.

7 Calo§é problematyki kryteribw gatunkowych przyjetych przez Horacego oma-
wia S. Stabryta w artykule Elementy teorii genologicznej w ,Liécie do Pizo-
néw” Horacego. ,Meander” 1975, z. 11/12.
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wyroczniach, nomach, sielankach, a w praktyce rzymskiej takze w sa-
tyrach i listach poetyckich. Niemniej — stuszna chyba bedzie ogélniej-
sza uwaga, iz omawiane tu metrum nabralo w greckiej poezji przed-
aleksandryjskiej przede wszystkim zabarwienia heroiczno-sakralnego,
nacechowanego powaga i godnoscig. Odczuciu takiemu dat wyraz Ary-
stoteles w cytowanym urywku z rozdziatu 24 Poetyki, a przetrwalo ono
najwyrazniej i do czaséw Owidiusza, skoro we wstepie do swoich Amo-
res okre$la on heksametr mianem ,powaznego wiersza” (,,gravis nume-
rus’).

Widoczna w poezji rzymskiej (od czasow Lucyliusza) niekonsekwen-
cja: uzywanie tej samej miary wierszowej w gatunkach tak odleglych
pod wzgledem tematyki i tonu, jak epos i satyra, traci nieco na ostrosci
w $wietle szczegbélowych badan metrycznych 8. Okazuje sie bowiem, iz
heksametr satyry odznaczal sie o wiele mniejszym stopniem wytwor-
nosci niz stosowany w innych gatunkach i zaznaczal swoja odrebnosé
duzg liberalizacjg budowy (czeste wyrzutnie, swobodne uzywanie cezur,
nieprzestrzeganie norm co do zakonczenia wiersza, itp.).

nZnakowose” metrum dochodzi do glosu szczegdlnie tam, gdzie zo-
staje ono specjalnie wprowadzone w kontekscie innych rytméw po to
wylacznie, by wspéltworzyé pozadany w danym momencie efekt arty-
styczny. Prastarym, poswiadczonym na inskrypcjach juz w odniesieniu
do osoby Archilocha (ok. polowy VII w. p.n.e.) zwyczajem bylo formu-
lowanie wrézb wyroczni w heksametrach. Do tej tradycji nawigzuje
czesto Arystofanes (np. w Rycerzach 197—201 i 1015—1020), celowo
przerywajac jambiczny tok dialogu na czas wyglaszania pompatycznych
przepowiedni. Na podobnej zasadzie wplatal Seneka heksametry w par--
tie hymniczne i modlitewne swych tragedii (np. Edyp 403—404n., 429—
431, 445—449, 466—471, 504—509; Medea 110—115) °.

W dlugotrwalej historii heksametru mozna zauwazy¢ niezwykle cie-
kawe momenty, w ktérych ten rodzaj wiersza stuzyl czemu$ wiecej niz:
prostemu spelnieniu prawa stosownosci metrum wobec gatunku. W epo-
ce neoterykéw w Rzymie (pierwsza polowa I w. p.n.e.) specyficzny
ksztalt heksametru bywal rodzajem manifestacyjnego demonstrowania
sympatii wobec wzoréw aleksandryjskich i towarzyszyl innym formom
nasladownictwa poetyki tamtego okresu. Czolowy przedstawiciel neo-
terykéow, Katullus, ostentacyjnie postugiwal si¢ m. in. rzadkim u Ho-
mera, a ulubionym w poezji aleksandryjskiej typem heksametru — ver-
sus spondiacus, zawierajacym spondej w stopie 5. Maniere te zwalczat
i wyszydzal Cyceron w jednym z listéw do Attyka (VII 2); draznila go
ona jako rys znamienny wlasnie dla ,nowych poetéw’”. Sam w swej

8 Zob. W. Strzelecki, Zarys metryki taciniskiej. W zbiorze: Metryka grec—
ka i lacifiska. Wrocltaw 1959, s. 93, 112,

9 Zob. H. Gleditsch, Metrik der Griechen und Romer. Wyd. 3. Miinchen
1901, s. 241, 284,
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twérezosei poetyckiej wzorowal sie na heksametrze Enniusza, nasladow-
cy Homera. Tradycjonalista byl takze wybitny poeta tej epoki — Lu-
krecjusz. Heksametr neoterykow percypowany na tle i w kontekscie
tradycyjnych i wspolezesnych rzymskich wzoréw nabieral charakteru
wyraznie znakowego.

Pozycja niektérych miar wierszowych ulegala na przestrzeni dzie-
jow znacznym wahaniom; wyraziste ich usytuowanie w hierarchii obo-
wigzujgcej w danym okresie pozwala niekiedy traktowa¢ metrum jako
no$nik dodatkowych warto$ci semantycznych. Zjawisko to odnotowuje
na marginesie swoich cennych rozwazan historycznych nad metryksg
lacinskg Wiadystaw Strzelecki na przykladzie jednej z podstawowych
miar dialogu w dramacie rzymskiej epoki republikanskiej — senaru
(czyli 6-stopowca) jambicznego 10. Dzieki bardzo popularnej w I w. p.n.e.
formie widowiska — mimowi, ktéry w swym dazeniu do aktualno$ci
i realizmu nie cofal sie przed sieganiem do jezyka nieliterackiego, takze
uzywany w nim senar stal sie ludowg miarg wierszowg, odczuwang od-
tad jako metrum ,plebejskie”. W senary ujmowano niewyszukane na-
pisy nagrobne, zolnierskie dowcipy i anonimowe pamflety. Catkowite
znikniecie senaru z poezji ,,0oficjalnej” nastapilo w epoce augustowskiej.
W tej sytuacji reaktywowanie omawianej tu miary przez bajkopisarza
pochodzenia niewolniczego, Fedrusa, w pierwszej polowie I w. n.e. na-
biera znamion celowego nawigzania do nurtu plebejskiego, do ktérego
zresztg bajki tego autora kwalifikowaly sie takze pod wzgledem tema-
tyki.

Konotacje ,,plebejskie” senaru jambicznego wykorzystuje w tej sa-
mej epoce Petroniusz (Sat. 55) dla os$mieszenia jednego z bohateréw
swego utworu, bogatego wyzwolenca i dorobkiewicza Trymalchiona, kté-
remu kaze najpierw pochwali¢, a potem zacytowaé obszerny fragment
mimu Publiliusza Syrusa. Preferowana miara wierszowa podkresla tu —
obok innych elementéw charakterystyki posredniej — prymitywno$é gu-
stéw i ograniczenie umystowe bohatera. Podobnym celom stuzylo wkla-
danie w usta Trymalchiona (Sat. 34 i 55) catkowicie obcego starozytnej
poezji tworu metrycznego: polaczenia dwoéch heksametréow z pentame-
trem daktylicznym w charakterze epodu (ludowa wersja klasycznego
dystychu elegijnego, spotykana jedynie w inskrypcjach).

Dystych elegijny w swej normalnej, poprawnej formie byl zaréwno
dla starozytnych Grekdéw, jak i dla Rzymian gléwnym wyznacznikiem
przynaleznosci gatunkowej do elegii we wszystkich jej spotykanych
odmianach. Samo uzycie dystychu w utworze niemalze przesadzalo o je-
go kwalifikacji genologicznej. Wyrazistos¢ tego czysto formalnego kry-
terium zakléca bowiem jedynie fakt, ze ta sama miara wierszowa sta-
nowila zarazem zasadnicze (lecz nie wylgczne) metrum innego gatun-

0 Strzelecki, op. cit, s. 80, 95—96, 105, 131—133.
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ku — epigramu (zob. Horacy, List do Pizondéw 75—79). Staly i podsta-
wowy zwigzek dystychu z elegig znalazl sw6j wyraz w jego antycznych
mazwach: ,elegéion”, ,elegi”, ,elegiacus”.

O znakowym charakterze jednego z mnajstarszych i najpopularniej-
szych metréow antycznych — jambu, mozemy wnioskowaé¢ chotby stad,
iz jest to zarazem nazwa gatunku poezji satyrycznej. Wyrazy zwigzane
etymologicznie z ,,jambos” mialy w zwigzku z tym w grece podwéjny
sens: metryczny i genologiczny. Warto tu jednak zaznaczyé¢, ze znacze-
nie metryczne nie bylo w tym wypadku prymarne. Zdaniem wybitne-
go znawcy zagadnienia, Martina Westa, miara jambiczna otrzymala swa
nazwe od klasy utwordéw zwanych jambami, jako typ wiersza najbar-
dziej dla tego gatunku charakterystyczny 1. Jeszcze kilka wiekéw po
powstaniu jambu literackiego Arystoteles (Poet. 1448 b 30—32, rozdz. 4)
1gczyl jego nazwe przede wszystkim z treScig pisanych w tym rytmie
utwordw:

W tych wierszach pojawilo sie tez odpowiednie metrum; dlatego teraz

nazywa sie ono jambicznym (niby szyderczym, iambeion), bo w tym metrze
szydzili (iambidzon) ze siebie nawzajem 2,

Péiniejsze, uogdlnione znaczenie jambu powstalo wéwczas, gdy kry-
terium klasyfikacyjnym stala sie przede wszystkim miara wierszowa.
Istniata tendencja lgczenia w grupy trymetréw (niezaleznie od tego, czy
skladaly sie z jamboéw, czy np. z trochejow), podobnie tetrametréw i epod
(zestawionych parami werséw dluzszych i kroétszych). Zbiér utwo-
row trymetrycznych, ewentualnie tetrametrycznych, z ktérych znaczng
czes¢ mozna bylo nazwaé jambami i ze wzgledu na tematyke, i z racji
metrum, przybieral réwniez ogblng nazwe ,,jambéw”.

Idee ,,jambiczno$ci”, postawy zaczepnej i satyrycznej, kojarzono
z jambem zwlaszecza w zaraniu literatury greckiej. Swiadezy o tym
wezesny poemat parodystyczny, przypisywany Homerowi Margites (po-
czatek VII w. p.n.e), pisany heksametrem heroicznym na przemian
z jambami. Pojawienie sie¢ jambow bylo tam sygnalem ,deheroizacji”,
zresztg niekoniecznym, jak $wiadezy przyklad Batrachomyomachii, po-
ematu heroikomicznego ujetego wlasnie w epickie heksametry. , Jam-
biczny” charakter mialy czesto jamby u prawodawcy tego gatunku —
Archilocha. Nieco poézniej, w tworczosci Solona, okreslenie gatunkowe
»jamby” ma juz wiekszy zwigzek z aspektem metrycznym niz tematycz-
nym, cho¢ wykorzystanie trymetréw jambicznych (obok tetrametréw
trocheicznych) do prowadzenia polemiki politycznej jest jeszcze echem
dawnych zastosowan jambu.

U M. West, Studies in Greek Elegy and Iambus. Berlin — New York 1974
s. 22—39.
12 Trzy poetyki klasyczne, s. 9.
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Nieskomplikowany, bliski mowie codziennej rytm trymetru jambicz-
nego (zob. uwagi Arystotelesa w Poetyce 1449 a 24 n., rozdz. 4, i w Re-
toryce III 8, 1408 b 33—35) sprawil, ze stal sie on popularnym metrum
partii dialogowych (a wiec moéwionych) dramatu, tracge przy takim uzy-
ciu swoje dawne obcigzenie konotacyjne.

Dzieje typowych zastosowan jambu scharakteryzowal zwiezle Ho-
racy w Liscie do Pizonéw (79—82):

Archilochum proprio rabies armavit iambo:
hunc socci cepere pedem grandesque cothurni,

alternis aptum sermonibus et popularis
vincentem strepitus et natum rebus agendis.

[Archilocha wsciekly gniew uzbroil wlasnym jambem; te stope podjely
trepki komediowe i wysokie koturny tragiczne, bo nadaje sie do rozmowy,
przemaga halas ludu w teatrze i jest jakby stworzona do akcji scenicznej.] 18

Pamie¢ o dawnym charakterze wierszy jambicznych trwala jednak
w epoce augustowskiej nadal; uswiadamia to wyraznie passus z Owidiu-
szowych Remedia amoris (377—378): :
Liber in adversos hostes stringatur iambus
Seu celer, extremum seu trahat ille pedem.

{Przeciw wrogom po jamby swobodne siegaj, czy wartko
Toczg sie, czy tez na koncu stopa ostatnig powlécza.]

Cytat z Owidiusza odnosi sie w drugiej swej czesci do specyficznej
odmiany trymetru jambicznego o do$¢ znacznym i trwalym nacechowa-
niu semantycznym: cholijambu, zwanego tez kulawym jambem. Juz
w samym zalozeniu tego metrum tkwil element przekory: wprowadzato
ono zaklocenie tempa jambicznego w ostatniej stopie, a wige w najczul-
szym miejscu calego szeregu. Trzeba tu bowiem nadmieni¢, iz w wy-
padku trymetru jambicznego przez cala starozytnosé przestrzegano za-
sady, by przedostatnia sylaba byla w nim zawsze krotka; od reguly tej
nie odstgpiono nawet w swobodnym, dopuszczajacym w pozostatych
stopach wzdluzenia i rozwigzania, rzymskim senarze jambicznym.
W tym wtlasnie miejscu w cholijambie wystepowala zgloska dluga, znaj-
dujgca sie pod silnym przyciskiem, co owocowalo oczywiscie dysonan-
sem rytmicznym. Za twoérce cholijambu uchodzit Hipponaks (VI w.
p.n.e.), autor niezwykle ciekawych wierszy o charakterze zaczepnym, nie-
kiedy wrecz wulgarnym (do lagodniejszych w jezyku i tematyce wy-
jatkow nalezaly jego utwory pisane na wzor ludowych pie$ni dziadow-
skich). Oryginalnosé Hipponaksa potrafili wlasciwie oceni¢ odbiorcy sta-
rozytni (nb. w przeciwienstwie do wielu badaczy dzisiejszych), ktorzy
zorientowali sie w burleskowym charakterze jego poezji. Za swoje wy-
rafinowanie i mistrzostwo formalne byl Hipponaks szczegélnie ceniony
przez poetéow doby aleksandryjskiej. Obserwujemy woéwczas do$¢ ory-

13 Ibidem, s. 69.

9 — Pamietnik Literacki 1983, z. 1
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ginalne zjawisko stalego kojarzenia cholijambu z jego ,,wynalazcg” 14
oraz przejmowania wraz z miarg wierszowg takze innych cech poezji
Hipponaksa: metrum stawalo sie zarazem sygnalem wywolawczym do
na$ladowania poetyki. Bylo to mozliwe dzieki duzej popularnosci Hip-
ponaksa w owym okresie; $wiadcza o niej cho¢by poswiecone mu fikeyj-
ne epigramy nagrobkowe Leonidasa z Tarentu (Anth. Pal. VII 408)
i Teokryta (Anth. Pal. XIII 3). Ostatni z nich, zaczynajgcy sie stowami:
»Hipponaks, biegly w Muz rzemiosle, tu lezy”, nawigzuje do charakte-
ryzowanej osoby zar6wno miarg wierszows, jak i dialektem.

O trwalym przypisaniu omawianego metrum jego pierwszemu wy-
bitnemu twércy $wiadczy tez reakcja, z jakg spotkalo sie w jednym
z fragmentéw hilarotragedii Rintona (IV/III w. p.n.e.) nagle przejscie
z trymetru jambicznego w cholijamb (,,Dionizos tobie zgube niechaj sam
zesle” 1%); rozméwca kwituje natychmiast ten fakt slowami: ,,Przeciez
to metrum Hipponaksa!”

,»Pieczecig” (,,sphragis”’) Hipponaksa sygnowany jest od razu w pier—
wszym wersie cholijambiczny utwor otwierajacy ksiege Jambéw Kalli-
macha, czolowego przedstawiciela poezji aleksandryjskiej. Poecie nie
wystarcza powolanie sie na mistrza: przydziela podmiotowi méwigcemu
role wywolanego z Hadesu Hipponaksa i kaze mu w typowym dla jam-
bografii dialekcie jonskim wyglaszaé¢ zartobliwg (lecz juz nie napastli-
wg) przemowe do grona kolegow literatow.

Hipponaktejskim nastrojem, tematyks, slownictwem przepojone sa
utwory aleksandryjskich poetéw cholijambicznych, takich jak np. Fe-
niks z Kolofonu, Hermejas czy Parmenon. Programowo nawigzuje do.
Hipponaksa stawny autor mimijambéw z III w. p.n.e., Herondas: wi-
doczne jest to zar6wno w przejeciu metrum, jak i archaicznego juz
w owym czasie dialektu starojonskiego, a takze — co bardzo znamien-
ne — w naturalistycznej miejscami tematyce i obscenicznym stownic-
twie. O swoich zwigzkach z Hipponaksem wypowiada sie poeta w ale-
gorycznym mimie pt. Sen (VIII) ustami reprezentujgcego stanowisko
autorskie Gospodarza (w. 76—79):

Tak stawe bede mial, na Muze, ktéra
Kazala wiersze mi ukladaé w jambach

Kulawych. Po prastarym Hipponaksie
Drugi mam $piewaé potomkom Ksuthosa 18,

14 Gwoli $cisto§ci nalezy nadmienié, ze réwniez wspélczesny Hipponaksowr
autor cholijambéw, Ananios, stal sie — i to jeszcze w w. V — przedmiotem Zzar-~
tobliwej aluzji o podlozu metrycznym (w komedii Eupolisa pt. Baptai); identy-
fikacje jej adresata umozliwiajg jednak dopiero wskazowki jezykowe (sparafra-
zowanie, a nastepnie zacytowanie ulubionego zaklecia Ananiosa: ,na kapuste!”).

15 Comicorum Graecorum fragmenta. Ed. G. Kaibel Berlin 1899, fragment.
10.

16 Przekiad J. Lawinskiej-Tyszkowskiej, nie publikowany, udostep-
niony mi uprzejmie przez autorke.
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Fragmentaryczny stan zachowania tekstu nie pozwala wyciggaé
zbyt daleko idgcych wnioskéw, wydaje sie jednak, ze owo ,ukladanie
wierszy w jambach kulawych” dla ,,potomkéw Ksuthosa” (czyli Jonow)
jest czym$ wiecej niz prostym przeniesieniem metrycznego wzorca do
nowego gatunku literackiego. W kontekScie wzmianki o Hipponaksie
zwrot ten moze sugerowaé przejecie takze innych elementéw typowych
dla tekstéw cholijambicznych czolowego ich twérey.

Dalsze dzieje cholijambu greckiego kaza zrezygnowaé z uogoélniania
tezy o stalej i jednolitej wartosci semantycznej tego metrum: wystar-
czy wspomnieé, ze na przelomie w. I i II n.e. wykorzystat je Babrios
do celéow tak odleglych, jak wierszowane opracowanie bajek Ezopa.
W praktyce rzymskiej — jak dowodzg m. in. niektére utwory Katullu-
sa (zob. obsceniczne, zjadliwe inwektywy — Carm. 37 1 59), a w I w.
n.e. liczne priapea w zbiorze epigramatéw Marcjalisa (np. w ks. III epi-
gramy 84, 93, 96, 98) — wiersze cholijambiczne zachowywatly niekiedy
swoj pierwotny, hipponaktejski charakter. I tutaj jednak zbyt duzo
znajdujemy wyjatko6w od hipotetycznej zasady, by pozwoli¢ sobie na
$mielsze uogdlnienia.

Do pewnego stopnia nacechowany semantycznie byl dla antycznych
odbiorcow dymetr katalektyczny (regularny lub z anaklazg) zlozony
z jonikéw wzrastajgcych, czyli tzw. wiersz anakreontejski. Nazwa ta,
wywiedziona od imienia stynnego piewcy wina i miltosci, jest w tym
wypadku nieprzypadkowa i na pewno mniej neutralna niz analogiczne
strukturalnie nazwy w rodzaju wiersza asklepiadejskiego czy ferekra-
teja: autor podrecznika metryki, Hefajstion (II w. n.e.), okreslil metrum
anakreontejskie jako ulubiong miare poezji erotycznej i sympotycz-
nej 17, a spostrzezenie greckiego teoretyka potwierdza choéby lektura
pisanych przez cale stulecia anakreontykéw. Poniewaz jednak zakres
uzycia wiersza anakreontejskiego byl znacznie szerszy (stosowano go
np. w pie$niach kultowych na cze$é Dionizosa i matki bogéw, Kybele),
o ,,znakowos$ci” ‘tego metrum mozemy moéwi¢ wylacznie woéwcezas, gdy
istniejg ku temu dodatkowe przestanki. Sytuacja taka =zachodzi np.
w wersach 495—518 Eurypidesowego dramatu satyrowego Cyklop. Chor
Satyréow towarzyszy tam podochoconemu Cyklopowi piesniag imitujgca
pijackie épiewy w radosnym pochodzie (,,komos”) po uczcie 18. Wszyst-
kie trzy strofy partii chéralnej skomponowane sg w metrum anakreon-
tejskim w celu podkreslenia — takze Srodkami rytmicznymi — sympo-
tyczno-erotycznej atmosfery przedstawianej sceny. Skojarzenia tego ro-
dzaju mogly budzi¢ u odbiorcéw powszechnie znane utwory Anakreon-

17 Zob. Gleditsch, op. cit., s. 153.
8 Cytowany przyklad omawia A. M, Dale w ksigzce The Liric Metres of
Greek Drama. (wyd. 2. Cambridge 1968, s. 125—126).
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ta w rodzaju fragmentu 51 1%, ktérego przeklad izometryczny zestawia-
my poréwnawczo z piesnig Cyklopa zawartg w dramacie Eurypidesa
(w. 503—510):

Przynie§ wode, przynie$§ wino, Papapd! Jam pelen wina
Przynie§, chlopcze, nam tu wience Ciesze sie sowitg uczta,
Kwiatéow pelne, bym z Erosem Niby statek transportowy
Stoczyt stodki b6j na piesci. Wypelnitem brzuch po brzegi.

Pedzi mnie ta szczesna pasza
Na hulanke, porg wiosny

Do Cyklopéw, moich braci.
Dawaj, gosciu, podaj buklak! 20

Inng funkcje pelnig juz jednak joniki dominujace w pierwszych 575
wersach Bakchantek Eurypidesa, gdzie ich nagromadzenie stuzy w kon-
tekScie przedstawianych zdarzen wspéitworzeniu nastroju ekstatyczno-
-orgiastycznych kultéw przejetych ze Wschodu 21.

Postuzenie sie okreslonymi miarami wierszowymi, nawet takimi, kto-
re zdolaly z biegiem czasu nabraé — przynajmniej w pewnym stop-
niu — charakteru znakowego, nie stanowi automatycznie o przejeciu
tych wiagnie ,,zakodowanych” w nich cech. Kryteria ,,znakowos$ci” mo-
ga wykraczaé poza tradycyjng sfere uzy¢ poszczegdlnych miar z osobna
i dotyczyé ogdlniejszej przynaleznoSci metrum do szerszego systemu.
Przykladem znakowo$ci wyzszego stopnia sa miary wierszowe pierw-
szych dziewieciu utworéw z Horacjanskiego zbioru Pie$ni. Zamieszczo-
ne tam utwory daja swoisty wstepny przeglad mozliwo$ci wersyfika-
cyjnych poety (kazda kolejna piesn napisana jest innym rodzajem wier-
sza). Znaczgce jest zaré6wno owo bogactwo miar, jak i fakt ich przejecia
z obranej za wzor hellenskiej tradycji literackiej. Stosujge w tak szero-
kiej skali metra lirykéw greckich wystepowal Horacy jako ,,Romance
fidicen lyrae”, twoérca rzymskiej meliki. Eksplikacje powyzszg uprawo-
mocnia zawarte w koncowym utworze pierwszego zbioru Piesni (III 30,
13—14) wyznanie poety, iz o nieSmiertelno$ci jego slawy zadecydowalo
przeniesienie rytmoéow meliki eolskiej (reprezentujacej tu liryke grecka
w ogdéle) na grunt italski: ,,princeps Aeolium carmen ad Italos / dedu-
xisse modos [...]".

W jednym wszakze wypadku przedstawiona wyzej interpretacja jest
stuszna jedynie czeSciowo: ujeta w strofki alcejskie piesn I 9 (,,Vides,
ut alta..”) zyskuje dodatkowe obcigzenie semantyczne dzieki faktowi,

1 Poetae melici Graeci, Ed. D. L. Page. Oxford 1962.

% Eurypides, Tragedie. Przelozyl i opracowal J. Lanowski Warszawa
1972, s. 46.

21 Zob. Dale, loc. cit,
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iz jest to parafraza znanej piesni Alkajosa 22. Przejete z oryginalu grec-
kiego metrum stanowi tu kolejny — obok zbieznosci stownikowych i te-
matycznych — czynnik identyfikujacy, stuzy wyrazistszemu uwypukle-
niu zwigzku z konkretnym, nasladowanym wlasnie utworem.

Przyklad piesni I 9 Horacego jest bardzo pouczajacy i kieruje nasza
uwage ku problemowi poruszanemu juz poprzednio: aluzji literackich,
parodii, ttumaczen, w ktérych — jak sie wydaje — znakowy charakter
metrum dochodzi do glosu szczegdlnie wyraznie, i to zaréwno wtedy,
gdy mamy do czynienia ze zbiezno$cig rytmu, jak i wowczas, gdy taka
zbiezno$é nie zachodzi. Pozgdane jest wszakze rozpatrywanie informa-
cji wnoszonej przez metrum w kontekscie wszelkich innych — teksto-
wych i pozatekstowych — wskazoéwek interpretacyjnych. Inaczej z pew-
noscig nalezy oceniaé¢ przetransponowanie Homerowej Iliady na sota-
deje przez ich tworce — kinajdologa Sotadesa (III w. p.n.e.)), inacze]j
za$ — przeklad Odysei dokonany przez Liwiusza Andronika staroital-
skim wierszem saturnijskim w czasach, gdy bylo to jedyne powszechnie
w Rzymie znane, szacowne metrum. W pierwszym wypadku wystepo-
wala oczywista niezgodnos¢ z zasada dostosowania miary wierszowe]
do podniostego tematu, w drugim — tego rodzaju wykroczenie przeciw
decorum nie mialo w ogdle miejsca.

Absolutna zbiezno$¢ rytmiczna w nas$ladownictwie lub parafrazie
znanego wzoru — zwlaszcza w wypadku gdy reguly metrum (np. he-
ksametru) dopuszczajg pewien margines dowolnosci — umozliwia na-
tychmiastows identyfikacje modelu. W zartobliwym celu siega po taki
Srodek Owidiusz na samym wstepie swoich Amores (,,Arma gravi nu-
mero...”). Wrazenie zadziwiajgcego podobienstwa do parafrazowanego
poczatku Wergiliuszowej Eneidy (,,Arma virumque cano..”) poteguje
zapozyczenie stownikowe (,,Arma”) i instrumentacja gloskowa (uzycie
tego samego zestawu samoglosek z zachowaniem dokladnej odpowied-
niosci w kluczowych miejscach ukladu rytmicznego). W nieco powaz-
niejszym kontekécie pojawia sie zblizony typ igraszki poetyckiej w Owi-
diuszowych Tristiach (II 534).

Wzbogacona dodatkowymi Srodkami izorytmiczno$é oryginatu i pa-
rafrazy wychodzi najwyrazniej na jaw w typowym dla starozytnosci
odbiorze stuchowym (mam tu na mysli nie tylko publiczne wykonywa-
nie utworéw, ale i glosne odtwarzanie tekstu w prywatnej lekturze).
Odbiér $cisle stuchowy zmniejszal waznos$é graficznie wyrazonego po-
dzialu na wersy, zwlaszcza tam, gdzie w obrebie systemu panowata
zasada synafii (zjawisko czeste w strofach dramatu greckiego i liryki).
W tych warunkach wiekszg wage zyskiwal podzial na periody i przede

% Poetarum Lesbiorum fragmenta. Ed. E. Lobel et D. Page. Oxford 1955,
fragment 388.
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wszystkim strofy, ktére wyréznialy sie gltownie konstrukejg ostatniego
swego czlonu (charakterystyczna klauzula, nieco odmienny rytm, zmia-
na diugosci metrum i pauza osiggnieta dzieki zastosowaniu kataleksy,
itp.). W piesniach kultowych greckiej meliki wazng role delimita-
cyjna odgrywaly dodatkowo wtopione w tekst okrzyki kultowe w ro-
dzaju: ,,0 ie Paian”, ,Hymén o Hyménaie” czy ,Eudi o Iobakche”, two-
rzace odrebny, refrenicznie powtarzany czlon metryczny.

Interesujace nie tylko z metrycznego punktu widzenia jest zjawisko
tzw. responsji strof (strofy i antystrofy) w greckiej poezji chéralnej.
Ukryte znaczenie takiego wlasnie sposobu uksztaltowania rytmicznej
struktury pie$ni wychodzi na jaw w trakcie ich typowego, zespolowego
wykonania. Wiadomo, ze wystep choru polegal nie tylko na od$piewaniu
utworu melicznego, lecz réwniez na jego odtanczeniu przy akompania-
mencie muzycznym. Antystrofe Spiewano na te samg melodie co strofe;
melodia epody towarzyszacej niekiedy owej parze strof stanowita praw-
dopodobnie wariacje wykorzystanej w nich melodii. Jesli idzie o taniec,
elementem wykonania strofy byl ruch w jednym kierunku, antystrofy
— W przeciwnym; epode wykonywano bez zmiany miejsca 23. Zatem
komponowanie utworu w parach strof lub triadach przesgdzalo o sposo-
bie jego wykonania, a dodatkowa funkcjg metrum bylo w takich wy-
padkach sygnalizowanie sytuacji wykonawczej 24,

O semantycznych funkcjach form metrycznych mozna méwié dopie-
ro wtedy, gdy spelniaja one podstawowe warunki ,,znakowosci”. Do-
piero udowodnienie — by nawigza¢ do bardzo dla nas instruktywnej
definicji znaku Jerzego Pelca 2> — z jednej strony intencji komunika-
tywnych autora, $wiadomie nadajgcego wypowiedzi wierszowanej okre-
Slony ksztalt rytmiczny, z drugiej strony zas mozliwosci niesprzecznej
z zalozeniami autorskimi interpretacji semantycznej dokonywanej przez
odbiorce, pozwala wyj$é¢ poza krag bezuzytecznych hipotez. Przedsta-
wiona w niniejszym zarysie problemu gar$¢ przykladéw pozwala, jak
sadze, ukazaé pewne tendencje w zakresie uzycia i percypowania nie-
ktérych antycznych miar wierszowych, zarazem jednak uzmyslawia
trudno$ci zwigzane z omawianiem ich semantyki, szczegélnie w plasz-
czyznie diachronicznej. W liczacej kilkanascie wiekéw historii literatury
grecko-rzymskiej zmiennosé¢ kryteriow w dziedzinie stosowania i inter-

28 Zob. A, Kolaf, De re metrica poetarum Graecorum et Romanorum. Pra-
gae 1947, s. 58 (autor cytuje irédla antyczne, m. in. Mariusza Wiktoryna).

24 Problematyke tego rodzaju poruszalem czeSciowo w artykule Arystotele-
sowskie sktadniki tragedii a projekt wykonawcy w dramacie greckim (,Teksty”
1978, z. 3).

%5 J. Pelec, Zastosowanie funkcji semantycznych do analizy pojecia metafo-
ry. W zbiorze: Problemy teorii literatury. Wroclaw 1967, s. 95. Pierwodruk (w jez.
angielskim) w zbiorze: Poetics. Poetyka. Poetika. Warszawa 1961).
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pretacji form wierszowych byla rzeczg nieunikniong. W pézniejszej epo-
ce literatury lacinskiej (poczawszy od II w. n.e.) interesujacy nas pro-
blem zaczyna zreszty stawaé sie coraz mniej aktualny: zanika juz woéw-
czas poczucie jakiegokolwiek zwigzku formy metrycznej z trescig
i gatunkiem literackim. Skrajnym przykladem tego zjawiska moze by¢
Orestis tragoedia Drakoncjusza (V/VI w. n.e), skomponowana w epic-
kich heksametrach *.

%6 Zob. M. Brozek, Historia literatury tacinskiej w starozytno$ci. Wroclaw
1969, s. 529,



