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HEKSAMETR POLSKI
WEASCIWOSCI RYTMICZNE I FUNKCJE ZNAKOWE

W europejskich teoriach i praktyce poetyckiej XVIII w. bardzo wi-
doczna jest nowa fala zainteresowan formami metryki klasycznej, a Sci-
slej — adaptacjami tych form we wspdlczesnej poezji, ich realizacjg w je-
zykach nowozytnych. W tym zakresie wazne miejsce zajmuje forma
heksametryczna, ktérej przyznawano naczelna pozycje w repertuarze
wiersza antycznego. Wskazany typ zainteresowan w znacznym stopniu
motywuje panujgca w tym czasie na gruncie europejskim poetyka kla-
sycyzmu. I odwrotnie — zainteresowania wierszem starozytnym, zwlasz-
cza heksametrem, stanowig wazny element dla charakterystyki tego kie-
runku literackiego.

O tych powszechnie znanych faktach przypominamy dlatego, by
uprzytomnié¢ istnienie szerokiego kontekstu dla pogladéw, analiz i préb
realizacyjnych skupionych pod koniec XVIII w. i w pierwszych dziesie-
cioleciach wieku nastepnego wok6! zagadnienia polskiego heksametru.
Heksametr polski byl na naszym terenie wielokrotnie przedmiotem ba-
dan, zajmowali sie nim zaréwno dawniejsi teoretycy wiersza i poezji,
jak i zyjacy w ostatnich czasach 1. Naszym zamierzeniem nie bedzie jed-
nak referowanie wynikéw badan i przedstawionych w nich ustalen;
pragniemy natomiast na ich podstawie zwréci¢é uwage na pewne aspekty
teorii i praktyki zwigzanej z polska formg heksametryczng, ktore nie
zostaly dotychczas dostatecznie uwyraZznione, choé¢ — jak sgdzimy —
maja istotne znaczenie dla sposobu rozumienia wartosci i funkcjono-
wania tej formy w polskiej literaturze.

1 Zob. np. T. Nowaczynski, O prozodii i harmonii jezyka polskiego. War-
szawa 1781. — J. Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznoéci jezyka pol-
skiego, Warszawa 1818. — J. Kro6likowski, Prozodia polska. Warszawa 1921. —
K. Wéycicki, Forma diwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego. Warszawa
1912. — M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 2. Kra-
kéw 1950. — T. Kurys$, Heksametr. W zbiorze: Sylabotonizm. Wroclaw 1957. —
A. Kulawik, Heksametr polski — arka przymierza miedzy starymi a nowszymi
systemami wersyfikacyjnymi. W zbiorze: Metryka stowianska. Wroctaw 1971.
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W poczatkowych wypowiedziach propagujacych ,nasladowanie” wer-
syfikacji antycznej i usilujacych wskazaé¢ zasady i mozliwoSei w tym
zakresie — przy czym zaczynano u nas wlasnie od formy heksame-
trycznej — pojawily sie od razu trudnosSci, znane dobrze takze i poza
Polska, a zwigzane z odwzorowaniem antycznego wiersza iloczasowego
w materiale jezykowym pozbawionym iloczasu jako elementu systemo-
wego, nie pozwalajacym wiec na jednoznaczne odroznianie glosek diu-
gich od krotkich. Po wielu latach prob wyklarowala sie i zostala uswia-
domiona jedyna mozliwoé¢ zastgpienia podstawowych stép antycznych
ukladem glosek akcentowanych i nieakcentowanych. Szczegblnie klopo-
tliwa pod tym wzgledem okazala sie adaptacja struktury heksametrycz-
nej, w jezykach antycznych opartej na jednomiarowosci tworzgcych ja
elementéw, ktoére mozna bylo w plaszczyznie sylabicznej realizowaé na
dwa sposoby, bez ustalonego z gory ich uporzadkowania (tzn. jako cza-
steczki 2- lub 3-sylabowe). Tak wiec heksametr antyczny byl w same]
swojej metrycznej strukturze wierszem zaréwno jednolitym, jak i zroz-
nicowanym, co dawalo mu, zgodnie z ogdlnymi przekonaniami nowozyt-
nych klasykéw, znamie absolutnej perfekciji.

Nowy heksametr nie mégl juz reprezentowac zasady jednolitosci mia-
rowej. W akcentowej postaci stawal sie on formg budowang z dwu roéz-
nych miar (daktyla i trocheja), musial wiec utraci¢ cos ze swej dosko-
nalosci. Niemniej jednak na polskim terenie rezygnacja ze znalezienia
iloczasu nie mogta przyjsé latwo. By! to bowiem okres bardzo nasilonego
zainteresowania jezykiem narodowym, zaangazowanych dzialan nad jego
wydoskonaleniem, dociekan skierowanych na jego historie i geneze, ma-
jacych wykaza¢ wysoka range polszczyzny wsrod jezykow Swiata. Oczy-
wiscie inspiracje tych dzialan i postaw byly przede wszystkim natury
politycznej i ideowej (utrata niepodleglego panstwa), bardzo wiec od-
legle od ambicji wersyfikacyjnych, jednakze rowniez w zakresie proble-
matyki wiersza aktualny woweczas stan swiadomosci jezykowej znajdowat
wyrazne odbicie.

Odnosi sie to przede wszystkim do zagadnien zwigzanych z miarg
antyczng i heksametrem. Wykazanie istnienia iloczasu w polszczyznie,
jego jezykowa kodyfikacja wydaja sie wtedy — przez dluzszy czas —
waznym argumentem na rzecz doskonalosci jezyka polskiego, ktorej
probierzem byta zdolnosé doréwnania w maksymalnym stopniu lacinie.
Pozycja laciny w Polsce drugiej polowy XVIII w. byla znacznie moc-
niejsza niz w innych krajach, a jej znaczenie — o wiele wigksze. Byl
to jezyk ciggle jeszcze ,,zywy’’: nie tylko bardzo istotny przedmiot szkol-
nej edukacji, lecz takze wazine medium spolecznej komunikacji, zwlasz-
cza — najczeSciej w formie pisanej — gdy chodzilo o sprawy publiczne.
Charakterystyczny byl tez ciaggle trwajacy udzial elementéw jezyka la-
cinskiego (stéw, zwrotéow, zdan) w tekstach pisanych lub moéwionych po



HEKSAMETR POLSKI 167

polsku. Ten swoisty makaronizm, cho¢ bynajmniej przez Owczesnych
kodyfikatoré6w jezyka polskiego nie pochwalany stanowil Swiadectwo
dos¢ powszechnie odczuwanych zwigzkéw miedzy oboma jezykami. f.a-
cine traktowano takze czesto jako wzor stuzacy doskonaleniu jezyka oj-
czystego, w tym jego kodyfikacji gramatycznej, jednakie nigdy na za-
sadzie przenoszenia norm z jezyka obcego — takie zalozenie w drugiej
potowie w. XVIII uznano by juz za bledne — lecz w oparciu o prze-
$wiadczenie, ze miedzy lacing a polszezyzng zachodzg stosunki pokre-
wienstwa.

Trudno bylo zatem zrezygnowaé¢ z koncepcji stosowania iloczasu,
gdyz w jakiej§ mierze oznaczalo to zgode na ,,gorszy” nie tylko heksa-
metr, lecz rowniez i jezyk. Takze i pézniej, gdy przystano na ,naslado-
wanie” wiersza antycznego za pomocg zasady akcentowanej, wzglad na
dobro, na doskonalo$¢ jezyka ojczystego stale pojawial sie jako czynnik
motywujacy zalecane przemiany w polskim systemie wersyfikacyjnym.
Ten jezykowy aspekt, towarzyszacy imitacji wiersza antycznego, byl
oczywiscie wszedzie widoczny, lecz w Polsce zaznaczyl sie — jak sie
wydaje — z wiekszg wyrazistoScig i mial szczegdlne zabarwienie.

Nastepnym zagadnieniem, na ktére pragniemy zwréci¢ uwage, jest
funkcja formy heksametrycznej w utworze, ktéry zostal opublikowany
jako pierwszy u nas utwoér uksztaltowany polskim heksametrem. Hek-
sametr wchodzil do 6wczesnej tradycji europejskiej jako wiersz bedacy
znamieniem wysokiego stylu wypowiedzi, jako forma metryczna , wyso-~
kiej epiki”, eposu czy poematu heroicznego. Ta ,,wysoka epika” — to
staly postulat i stale oczekiwanie wpisane w poetyke klasycystyczng.
Mozna nawet podejrzewaé, ze w jakiej§ mierze z nowozytng formg hek-
sametryczng wigzano okreslona nadzieje: iz jej pojawienie sie odegra
wazng role w powstawaniu utworéw epickich odpowiadajgcych charak-
terowi tego wiersza. Z drugiej strony mozna tez bylo zakladaé¢, ze uzycie
heksametru podniesie range tematu i treSci utworu, w ktérym zostanie
uzyty (tak odezytuje si¢ funkeje formy heksametrycznej w Hermanie
i Dorocie Goethego).

Do zadnego z tych dwu gléwnych nurtéw motywacyjnych nie wig-
czytl sie Adam Mickiewicz, tworca pierwszego polskiego heksametru.
Uzyl tego wiersza jako formy wyodrebnionego fragmentu Konrada Wal-
lenroda; fragment ten, umieszczony w Srodkowej czesci utworu, zawiera
,vorgeschichte” przedstawianych sytuacji i zdarzen, a w swej czesci kon-
cowej bezposrednio do nich nawigzuje, stanowige wezwanie do dalszych
dzialan i tym samym je zapowiadajgc. W przypisach Mickiewicz ogélnie
ckreslil zasade metryczng swego wiersza: ,,Za miare zglosek uwazaliSmy
akcent, zachowujacy sie w wymawianiu”, podal przykladowo sposéb
skandowania, uzywajac graficznych znakéw dlugosci i krotkosei sylab
(—, v) oraz stwierdzil: ,,W budowie wiersza nasladowano heksametr
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grecki [...]”. Przy tym expressis verbis zastrzegl sie, ze nie okre§li powo-
dow, ktére go sklonily do uzycia tej nowej formy, ,,aby nie uprzedzaé
zdania czytelnikow”.

Podobne z punktu widzenia budowy utworu uzycie heksametru u na-
stepcoéw Mickiewicza zdaje sie Swiadczyé o tym, iz odezytali oni Mickie-
wiczowski heksametr gléwnie w jego funkeji formy eksponujacej swoja
dawno$¢, ,starozytno$é¢”, sygnalizujagcej w czasowym planie narracji
rzeczy przeszle. Wolno jednak sadzi¢, iz prawdopodobnych motywacji
Mickiewicza to nie wyczerpywalo. Zwraca uwage bowiem zaréwno pe-
wien fragment wyzej przytoczonej bezposredniej wypowiedzi poety, jak
i passus tekstu narracyjnego wprowadzajgcego Powiesé Wajdeloty. Oto
on:

Zaczal wiec piosnke, ale innej tresci,
Bo glos na spadki wolniejsze rozmierzal,

Po strunach stabiej i rzadziej uderzat
I z hymnu zstgpil do prostej powiesci.

A wiec heksametr wybral Mickiewicz dla ,,prostej powiesci”, dodat-
kowo okreslajac ten typ wypowiedzi poprzez przeciwstawienie go mo-
wie hymnu. Nie chodzilo zatem poecie o tzw. wysokg epike. Oczywiscie
okres$lenie ,,prosta” w czasach Mickiewicza, juz nawet w poczatkowej
fazie romantyzmu, bylo nacechowane bardzo pozytywnie; tak samo zresz-
tg traktowano prosty styl wypowiedzi w polskim O$wieceniu, cho¢ do-
tyczylo to przede wszystkim jezyka prozy, jezyka powszechnej komu-
nikacji. ,,Prosta” wypowiedz oznaczala, ogélnie rzecz biorge, niekun-
sztowny sposéb ksztaltowania mowy, nieozdobny (bez inkrustacji ele-
mentami jezykowymi tradycyjnie przypisywanymi stylowi wysokiemu);
charakteryzowal on osobe méwigeg jako czlowieka, ktory zwraca sie do
odbiorcow bedgcych — nazwijmy to tak — zwyklymi ludzmi i chce
by¢ tatwo zrozumiany.

Zwyczajnos¢ mowienia i heksametryczna forma w $Swietle poetyki
klasycystycznej nie byty mozliwe do pogodzenia w tym samym utworze.
Lecz utwér Mickiewicza powstawal juz poza obrebem tej poetyki, a na-
wet w wyraznym z nig sporze, lamigc kanony klasycyzmu. Na tym ogoél-
niejszym tle bezposrednio heksametru dotyczy uwaga poety o tym, ze
,hasladuje” on heksametr grecki — wlasnie grecki, a nie np. starozytny
czy antyczny. Wydaje sie, iz jest to $§lad charakterystycznego, jak wia-
domo, dla kierunkéw romantycznych przesuniecia punktu ciezkosci w sto-
sunku do tradycji antycznej.

Wazne znaczenie dla Mickiewiczowskiego rozumienia stylistycznej
funkeji heksametru mogla mie¢ réwniez ozywiona dyskusja wokél tzw.
sprawy Homera, ktéra toczyla sie przede wszystkim w literackim $rodo-
wisku niemieckim, a ktérej promieniowanie objelo takze teren polski.
W tych wypowiedziach poswigconych charakterystyce twoérezosci Ho-
mera i zarazem autorstwu Iliady i Odysei, mimo przeciwstawnych hipo-
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tez dotyczacych tego drugiego problemu, wspélne bylo przekonanie, ze
dziela owe wyplywajg z rudymentarnych zrédel twoérczosci narodowej
i sa jej wyrazem. Dla Herdera, a potem i dla polskich preromantykéw
(Brodzinski) i romantykéw ten wzglad stanowil o wysokiej randze poezji
w ogolnosci i tym samym eposéw Homerowych. Owe rudymenty — to
pradawna poezja ludowa, poezja, jako to nazywano, ,prawdziwa”. For-
ma heksametryczna eposéw Homera nie mogla by¢ zatem traktowana
jako efekt wyrafinowanego kunsztu, lecz jako przejaw poetyckich
uzdolnien i wlasciwosci pradawnego ludu greckiego. Przystugiwaé wiec
jej moglo znamie prostoty, spontanicznosci, szczerosci — przypisywane
wowezas tworczosci ludowej jako jej podstawowy i charakterystyczny
wyroéznik.

Wolno mniemaé, ze ten rodzaj motywacji wpisany zostal w Mickie-
wiczowskie okreS$lenie ,,prosta powie$¢”, obejmujace zaréwno tres¢, jak
i sposdb jej uksztaltowania, z formg heksametryczng wigcznie. Jesli
ukazane tu przez nas wnioski mozna przyjaé jako prawdopodobne, na-
lezaloby dodaé¢, ze ten rodzaj nacechowania formy heksametrycznej, ja-
kiego dopatrujemy sie u Mickiewicza, jest w tym czasie na gruncie
europejskim rzeczg bardzo rzadks, a w polskiej poezji réwniez i1 pozniej
trudno sie go doszukaé.

Heksametr w naszej poezji funkcjonowal przede wszystkim jako for-
ma wysoka. Najwyrazniej zaznaczylo sie to na terenie poezji lirycznej:
liryki pisane heksametrem cechowala niezmiennie tonacja powazna {cha-
rakterystyczny jest brak rézinego rodzaju utworéw lzejszego autoramen-
tu ksztaltowanych ta formga). Najwybitniejszym osiggnieciem w twor-
czosci w. XIX w tym zakresie jest utwér Norwida pt. Bema pamieci
zatobny rapsod — wizja konduktu pogrzebowego sprawowanego na cze$é
bchatera i reprezentowanej przez niego idei walki o wolno$é. Kondukt
6w przedstawiony jest jako zalobny pochéd za zwlokami prastowian-
skiego woja, rozciggajacy sie w czasie az po dni nie dajgce sie okreslic.
Heksametryezny rytm wypowiedzi obrazuje miarowy, powolny, uro-
czysty krok uczestnikéw zalobnego pochodu. Kazdy slowny element tej
wypowiedzi, na ktéry pada akcent metryczny, uzyskuje wyrazistosé
rownowazng pod wzgledem sily ze wszystkimi pozostalymi elementami
przypadajgcymi na tzw. mocne pozycje metru. W sumie — mocny, nie-
$pieszny, 6-akcentowag miarg odmierzany rytm Norwidowskiego rapsodu
w sposdb nieodparcie przekonywajacy wspoétbuduje znaczenie zawarte
w utworze. Trudno wrecz przeceni¢ trafnosé dokonanego przez poete
wyboru formy wierszowej dla tej wypowiedzi.

Norwid odwolywal sie przy tym do recepcji heksametru utwierdzonej
tradycjg. Rytm wyraziScie 6-akcentowych jednostek toku wierszowego
o wyréwnanej sile wszystkich poszczegélnych akcentéw byt bowiem
(i jeszcze ciagle jest) najbardziej upowszechnionym ,wzorcem” oralnym
formy heksametrycznej, upowszechnionym przede wszystkim dzieki wie-
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lopokoleniowej szkolnej edukacji w metryce lacinskiej. Ten zakodowany
w zbiorowej pamieci rytmiczny ,,obraz” heksametru sila rzeczy musiat
mie¢ wplyw na ksztaltowanie analogicznych form w jezykach nowozyt-
nych, skad w rezultacie réwniez w plaszezyznie rozwazan teoretycznych
latwe okazalo sie przejScie od zasady iloczasowej do akcentowej. Oralny
modus heksametru, wzmocniony przez Norwida wpisanymi w jego tekst
wyobrazeniami ruchowymi okre$§lonego typu, byl zreszta sam w sobie
dostatecznie wyrazisty i rozpoznawalny, jak o tym S$wiadczy wiele in-
nych utworéw. Zwlaszcza takich utworéw, gdzie brak jest nawigzan do
treSciowych lub stownych motywoéw z antycznej poezji i kultury, ktére
takie rozpoznanie oczywiscie ulatwiaja.

Do tego rodzaju utwordow nalezg takze wiersze, ktorych metr nie
w pelni odpowiada normom heksametrycznym. Nazywany jest on u nas
6-akcentowcem tonicznym. Proweniencja heksametryczna tej formy jest
oczywista, a znakomitg wiekszo$¢ utworéw ta miarg ksztaltowanych
uznat¢ trzeba za formy heksametryczne realizujgce mniejszy zesp6l kon-
stant (idzie gléwnie o nierespektowanie reguly akcentowania naglosu
wersow oraz o odstepstwa od adonicznej klauzuli). Konstanta pozostaje
6-akcentowos$é, a wiec podstawowy kosciec heksametrycznej budowy.
Jest zatem jasne, iz konstanta ta jako w zasadzie jedyne kryterium oraz
sprawdzian jednoznacznosci okres§lonego (jak wyzej) ukladu wierszowego
realizowana bywa ze szczegdlng wyrazisto$cia, przywolujac tym sa-
mym — zgodnie zresztg z autorskim zamierzeniem — ugruntowany
w tradycji obraz rytmiki heksametru, a co za tym idzie, ten szczegélny
stylistyczny klimat, jaki wypowiedzi formowanej heksametrem towa-
rZyszy.

Powiedzialysmy juz, ze w utworach liryeznych heksametr funkcjo-
nuje jako forma wysoka. Podobna jest rola 6-akcentowca. Gra przy tym
role nie tylko wysoka ocena, jakg zawsze w naszej kulturze przyznawano
formie heksametrycznej, nie dopuszczajaca do tego, by uzywaé jej
do moéwienia o byle czym. Wynika to réwniez ze specyfiki heksame-
trycznego metru, zwlaszeza, byé moze, w jego postaci nowozytnej. Rytm
ten bowiem ,wymusza” takie ksztaltowanie wypowiedzi, by kazdy jej
element jezykowo-semantyczny, obcigzony akcentem metrycznym réw-
nowaznym co do sily wszystkim pozostatym, miat dla znaczenia tej wy-
powiedzi istotng warto$é. Wszelkiego rodzaju tzw. wata jezykowa staje
sie w tym ukladzie natychmiast zauwazalna i utwoér ujawniajgc swoje
stabe miejsca traci sile wyrazu. Réwniez wpisana w ten metr — tak
bardzo nacechowany oralnie — pewna powolno$¢ méwienia szczegdlnie
sprzyja troskliwemu wyborowi formut slownych, a nawet wybér taki
nakazuje. I choé jego stylistyczne motywacje moga by¢ réine, gléwna
postawa nadawcy pozostaje taka sama — mozna jg wyrazi¢ zdaniem:
moéwie (lub chce méwié) o rzeczach bardzo waznych. Trzeba bowiem
pamietaé¢, iz forma heksametryezna nie dysponuje w zasadzie (w prze-
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ciwienstwie do wielu innych form wierszowych) mozliwosciami takiego
ksztaltowania wypowiedzi, w ktérym wyzyskuje si¢ gre pomiedzy po-
szczegblnymi elementami tej wypowiedzi poprzez ich wzmacnianie, wy-
ciszanie czy czasowe zawieszenie ich kontekstowych zwigzkéw. W hek-
sametrze wszystkimi catostkami jezykowymi gra sie w taki sam sposoéb:
ich tozsama wyrazistoscig.

Zrelacjonowane tu dotychczas cechy heksametru kaza wigza¢ te
forme z wysokg tonacja méwienia, ktéra zdecydowanie odréznia sie od
codziennych, potocznych form wypowiadania sie. Takie odréznienie mia-
ly$Smy na mysli méwigc uprzednio o ,stylu wysokim”, ktérego nie trak-
tujemy tu jako zespolu wlasciwosci jezykowych przypisywanych trady-
cyjnie tej kategorii w klasycznej stylistyce. Jak wynika juz z dotych-
czasowych uwag, wysoka tonacja méwienia prowokowana przez formy
heksametryczne jest w poréwnaniu z tzw. wysokim stylem — innym,
cho¢ takze niecodziennym, podniostym rodzajem wypowiedzi.

Szczegdlny ksztalt rytmiki heksametrycznej, na ktéry wyzej zwra-
camy uwage, sprzyjal w oczywisty sposob przede wszystkim wyrazaniu
tresci odnoszacych sie do spraw dostatecznie ogélnych, interesujgcych
wieksza liczbe odbiorcéow i do nich skierowanych. Taka tez byla prak-
tyka stosowana przez znakomita wigkszosé poetéw siegajgcych po wiersz
heksametryczny. Utwory budowane 6-akcentowym wierszem poswiecone
przezyciom i nastrojom majgecym charakter indywidualny, osobisty,
raniej uwyrazniajg swoja heksametrycznosé. Najczesciej w utworach ta-
kich metr 6-akcentowy bywal realizowany ze znacznymi odchyleniami
od heksametrycznej miary, ale — i niezaleznie od tego — sam temat
utworu, jak sie wydaje, u odbiorcy nie uruchamial heksametrycznych
skojarzen. Najlepiej formy heksametryczne sprawdzily sie w utworach,
ktére, ogdlnie rzecz biorge, zalicza sie do liryki patriotycznej. Tego ro-
dzaju utwory, powstale zwlaszcza w czasach drugiej wojny Swiatowej,
uwaza sie za najbardziej wartoSciowe dokonania poetyckie wsréd pol-
skich wierszy formowanych na wzér heksametru. W latach tych inte-
resujgcy nas rodzaj wierszowania pojawia sie jakby czeSciej; stanowic
to moze oznake, iz jego wyboér wigzal sie z poszukiwaniem formy, ktéra
zdolna bytaby wyrazi¢ i utrwali¢ niezwykly wymiar éwczesnych do-
Swiadczen i przezy¢.

Na koniec pare uwag dotyczgcych heksametru jako wiersza prze-
kiadu antycznych eposéw i jako wiersza epiki w ogoéle. I w tej kolejnej
sprawie nawigzujemy zn6é6w do poczgtkowych lat w historii nowozytnego
heksametru. Obie wymienione funkcje znajdowaly sie wéweczas w cen-
trum uwagi, stanowily przyczyne sprawczg rozwazan i zabiegéw zwia-
zanych z poszukiwaniami wlasciwych sposobow ksztaltowania heksame-
tru w jezykach nowozytnych. Choé¢ zainteresowania te wyptywaly z in-
spiracji klasycystycznych, bynajmniej nie wszyscy polscy klasycystyczni
teoretycy i pisarze aprobowali zamierzenia majgce w efekcie utworzy¢
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polska wersje heksametru. Byli oczywiscie wielbicielami antycznego
eposu, a tym samym i jego wierszowej formy, lecz tylko w jej orygi-
nalnym ksztalcie, zwlaszcza w realizacji tacinskiej. Wiekszo§é z nich nie
wierzyla bowiem w mozliwos$¢ tworzenia stoép i miar antycznych w jezyku
polskim, w konsekwencji wieec — cho¢ expressis verbis tego nie oswiad-
czano — rytmu heksametrycznego. Posrednio kwestionowano sama po-
trzebe tego rodzaju zabiegow przez dobitne wskazywanie na fakt, iz
wersyfikacja polska ma juz od dawna sprawdzony, swoéj wlasny, do-
skonaly wiersz epicki, mianowicie 13-zgloskowiec (ze S$rednidwkyg po
sylabie 7), lepszy nawet od francuskiego aleksandrynu, pelnigcy funk-
cje wiersza bohaterskiego i stuzgcy rowniez przekladom z epickiej poezji
antycznej. Podkreslenie w tamtych czasach warto$ci i znaczenia wiersza
13-zgloskowego stanowi dowdd, ze polscy klasycy byli wnikliwymi ob-
serwatorami rodzimej wersyfikacji; dalsze lata potwierdzily slusznosé
zajetego przez nich stanowiska wobec polskiego wiersza epickiego. Hek-
sametr polski nigdy nie zdystansowal 13-zgloskowca w jego funkeji, na-
wet jako wiersz przekladu starozytnych eposéw. Wlasnie na przelomie
XVIII i XIX w. ukazalo sie pelne tlumaczenie Iliudy, dokonane wier-
szem 13-zgloskowym, piéra jednego ze znanych woéwcezas klasycystow;
uwazane jest ono do dzi§ za najudatniejszy przeklad wierszowany tego
utworu.

Udzial wiersza 13-zgloskowego w poezji epickiej byl w ogble nie-
poréwnywalnie wiekszy niz heksametru. Niewsp6imierno$é rozpowszech-
nienia byla zwigzana z niewspélmiernymi mozliwo$ciami ksztaltowania
wypowiedzi jezykowej w ramach kazdego z tych formatéw metrycznych.
Zachodzily miedzy nimi pod tym wzgledem roéznice bardzo znaczne.
Metr 13-zgloskowy oparty na kanonie $ciSle przestrzeganego rachunku
sylabicznego, przy rozczlonkowaniu na jednostki metryczne najezesciej
dodatkowo wspomagany rymem — byl miarg dostatecznie pewng i jed-
noznaczng, by w jej ramach mozna bylo z duzg swobodg budowaé¢ wy-
powiedZz o réznorodnym ksztalcie skladniowym, o rozmaitej modulacji
prozodyjnej. Jakze inne wlasciwosci okre$laly metryke rodzimego hek-
sametru: do wersyfikacji polskiej, dla ktérej zasada sylabicznosci byla
juz przez trzy wieki podstawowg norma wierszowa, wchodzil on jako
wiersz o rozluznionych rygorach sylabicznych (dlugo$é jednostek od 13
do 17 sylab). Nadto programowo odrzucal delimitacje rymowsg (co zresz-
ta nie bylo pézZniej rygorystycznie przestrzegane), a metryczng ekwiwa-
lencje jednostek wierszowych opierat na liczbie akcentéw, zatem na
elemencie jezykowym do tej pory w wierszu polskim fakultatywnym,
sluzacym réznicowaniu prozodyjnego ksztaltu wypowiedzi.

6-akcentowa jednostka wierszowa, nawet z pewnymi prawami na-
stepstwa sylab akcentowanych i nieakcentowanych, byla — zwlaszcza
w oO6wczesnym kontekScie — narazona na niejasno$¢ recepcji jej me-
trycznego ksztaltu bez zaangazowania dodatkowych, wzmacniajgcych
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metryczng sp6jnosé, czynnikéw jezykowych. Metrycznej jednoznacznosci
sluzyly: w aspekcie delimitacji jednostek takie skladniowe formowanie
wypowiedzi, by ciezkie granice skladniowe przypadaly na granice wer-
séw, w plaszczyznie realizacji glosowej — takie uwyraznianie pozycji
tekstu, na ktére pada akcent metryczny, by suma tych akcentéw byla
latwa do uchwycenia i zgodna z metryczng norma.

Poréwnanie to ukazuje, jak ograniczone byly w zestawieniu z 13-zgto-
skowcem mozliwosci réznorodnego modulowania wypowiedzi ujetej w ra-
my polskiego heksametru. Jego metryczne wiadciwos$ei sprzyjaly w zasa-
dzie wypowiedzi monostylowej, charakteryzujacej sie do$¢ niewielka
wariabilnoscig. Zwracaly$my na to juz uwage poprzednio. Teraz dodajmy
jeszcze, ze na ograniczenia te wplywala takze wpisana w interesujacy
nas metr oralno$¢ ubezpieczajaca jego pelng realizacje. ,,Wzorzec oral-
ny” byl zatem nie tylko utrwalonym w zwyczaju znakiem rozpoznaw-
czym heksametryczno$ci tego formatu, przeniesionym z doswiadczen
szkolnej nauki laciny, lecz wigzal sie $ciSle takze z jego metryka.

Wszystko to sprawialo, ze polski heksametr mial na terenie epiki
bardzo malg no$nosé, a jesli byl uzywany, towarzyszylo temu z reguly
szczegb6lne nacechowanie wypowiedzi. Ale mimo to byl jednak stosowany
w przekladach antycznych eposéw. Przeklady te w sumie nie sg liczne,
lecz podejmowano takie zamierzenia od czasu do czasu, nawet w ostat-
nich dziesiecioleciach. Wyraznie przy tym ujawnialy sie préby uchyle-
nia monotonii cechujgcej rytmike polskiego heksametru: przez ksztal-
towanie wypowiedzi pod wzgledem skladniowym réznorodnie formo-
wanej, nie braklo przy tym takze przerzutni czy nawet toku przerzut-
rniowego. Efektem takich zabiegéw stawala sie dosé¢ znaczna prozaizacja
niektorych fragmentéw tekstu. By¢é moze zreszts, ze w przekladach
utworéw antycznych wyrazisto§¢ metryczna nie musiala byé tak prze-
strzegana jak w innych przypadkach, ze sama tematyka i tres¢ tych
utworéw mogla w spos6b dostatecznie jednoznaczny utwierdzaé rozpo-
znawalnos$¢ ich heksametrycznej formy.

Pod koniec w. XVIII Humboldt w rozprawie po$wieconej Hermanowi
i Dorocie Goethego napisal, ze heksametr starozytny by! wierszem bar-
dzo delikatnie zaznaczajgcym swojg obecnosé, dyskretnym w pordwnaniu
z wierszem nowozytnym, ktéry dzieki rymowi narzuca sie uwadze, sam
siebie eksponujgc2 Tego nie mozna by juz powiedzie¢ o nowozytnym
akcentowym heksametrze, zwlaszeza o polskiej formie heksametrycz-
nej; sytuacja jest akurat odwrotna, szczegélnie w zestawieniu z 13-zglo-
skowcem:.

2 Zob. W. von Humboldt, Ueber Gdéthes ,Hermann und Dorothea”. [1798].
W: Werke in fiinf Bdnden. T. 2. Berlin 1961, s. 188.



