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JERZY ILLG

KONSTRUKCJA POSTACI
W POWIESCIACH INICJACYJNYCH TADEUSZA MICINSKIEGO

Okresélenie ,,powies$¢ inicjacyjna” jest propozycjg terminologiczng nie
stosowang dotychczas w odniesieniu do niejednorodnych artystycznie,
formalnie i gatunkowo powieSci Tadeusza Micinskiego, aczkolwiek do
stworzenia tego terminu przyczynily sie sugestie i ustalenia Juliana
Krzyzanowskiego oraz Stanistawa Pigonia.

Recenzenci, krytycy i badacze bardzo diugo nie byli w stanie nie
tylko dokonaé opisu skomplikowanej struktury tych utworéw, ale nawet
wskaza¢ czy tez stworzyé formuly gatunkowej, w ktérg mozna by ja
ujaé. Pisano o nich jako o ,rapsodiach”, ,,czarownych poematach” i ,,po-
twornych jasetkach” 1, to samo dzielo dla jednych moglo byé¢ ,ewange-
lig”, dla innych ,,gigantycznym brulionem’ albo ,ksiegg upiornych i bez-
tadnych snow” 2. Jezeli nawet z tych tak réznych stanowisk nie kwestio-
nowano ich powiesciowosci, uznawano je za ,powieSci metafizyczne” 3
albo ,mistyczne” 4, a nawet zaliczano do ,najdziwniejszych powiesci,
jakie swiat zna” 5.

Dopiero Julian Krzyzanowski piszac o Nietocie i Xiedzu Fau$cie
stwierdzil, ze utwory te posiadajg wspélny wzorzec kompozycyjny i za-

1 Pierwsze dwa okre§lenia pochodzg od J. Iwaszkiewicza (Eleuter,
»Wita” Tedeusza Miciiskiego. ,Wiadomosci Literackie” 1926, nr 16, s. 5), autorem
ostatniego jest J. Bandrowski (,Wita”. ,Polonia” 1930, nr 2112, s. 5).

? Autorami kolejnych okreSlen s3: T. Nalepinski (Powie§é czy ewangelia.
»Tygodnik Ilustrowany” 1913, nr 24, s. 463), A. Grzymata-Siedlecki (,Xiqgdz
Faust”. ,Museion” 1913, z. 5, s. 54), E. Czekalski (,Xigdz Faust”, ,Przeglad
Wilenski” 1913, nr 18/19, s. 9).

3 Termin ten, uzyty po raz pierwszy przez T. Nalepinskiego (Tadeusza
Micinskiego ,Nietota”. (Préba wyktadu). ,Krytyka” 1910, t. 2, s. 319) przejety
zostal przez B. Danek-Wojnowsks, wspoélautorke sylwetki Micinskiego w Litera-
turze okresu Mlodej Polski (t. 2, s. 288—291. ,Obraz Literatury Polskiej XIX
i XX wieku”. Seria 5).

4 Savitri [H. Zahorska], Mistyczna powie$é. ,Nietota” T. Micinskiego.
»Swiat” 1910, nr 33.

8 Nalepinski, Tadeusza Micifiskiego ,,Nietota”, s. 229.
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proponowal konkretne rozwigzanie gatunkowej przynaleznosci obu po-
wiesci:

Obie s3 ,powieSciami masonskimi”, jak niegdy$s Sedziwéj Dziekonskiego,
ukazujg tedy wtajemniczajgcego maga i wtajemniczanego adepta; w Nietocie
(1910) bowiem Mag Litwor wprowadza w mroki Zycia mlodego Ariamana,
gdy znowuz Ksigdz Faust takg sama role odgrywa wobec zeslafica Piotra.
Ta forma powieSciowa z natury swej nawigzywala do tradycji powieSci rezo-
nerskiej typu Pana Podstolego, objgé bowiem musiala calg serie wykladow,
prawd ukazywanych adeptowi przez mistrza, ujmowanych zas w forme trak-
tatobw znieksztalcajgcych calo$§é i rozsadzajagcych ramy powiesciowe, /gdzie
zagadnieniem centralnym stal sie lucyferyzm i rozwéj jazni jako $rodek
opanowania zla 6.

Stanistaw Pigon, oddalajgc stusznie — jako zbyt odlegly — paralele
z powiescig Krasickiego, potwierdzal i zarazem uzupelnial ustalema
Krzyzanowskiego; pisal o Nietocie:
w granicach powie$ei dydakiyczno-fantastycznej stanowi ona odmiane, ktéra
by mozna nazwaé powie§cig masonsky. Jest to powiesé o inicjacji adepta
w wyzsze stany uduchowienia i poznania okultystycznego, ukazujaca wpro-
wadzenie na wyzszy stopien wiedzy tajemnej. [...] rodzaj utworéw o takiej
tematyce istnial przez czas dluzszy, wystepuje juz pod koniec wieku XVIII.
Dos$é wspomnieé drugg cze$é Wilhkelma Meistra Goethego czy Flet czarodziej-
ski Schikanedera—Mozarta 7.

Ze wzgledu na wysoki stopien umownosci zawartej w okresleniu
,»powiesé masonska” — w odniesieniu do utworéw powiesciowych Mi-
cinskiego termin ten okazuje sie mylacy, a jego zakres zbyt waski. Zda-
je sie on bowiem sugerowaé¢, iz wtajemniczenie bohateréw odbywaé sie
bedzie wedlug okreslonego ,klucza”, mianowicie wedle rytualdéw wolno-
mularstwa, ktérego doktrynie przypadalaby w takim razie szczegoélna
rola w ideologicznym planie utworéw. Tak jednak bynajmniej nie jestS.

Zapewne z powodu nijedostatecznej ostrosci i precyzji tego terminu
autorzy Materialdw do ,,Stownika rodzajéow literackich” umieszczaja
przy nim odsylacz: ,powie$¢ okultystyczna”. Witold Ostrowski wskazu-
jgc na analogicznie skonstruowane nazwy: ,powie$é katolicka” czy tez
»powies¢é marksistowska’”, okre$la tym terminem ,,odmiane powiesci
opartg na okultystycznej koncepcji rzeczywistosci i poswiecong proble-
mom wynikajgcym z tej koncepcji” %. W obrebie powiesci okultystycznej
miesci¢ sie mogg rézne odmiany tego podgatunku: powiesé¢ historyczna,

8J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski. 1880—1918.. Wroctaw 1971,
s. 45—46. :

7S. Pigon, Niesamowite spotkanie literackie. Tadeusz Micinski — Wincenty
Lutostawski. W: Mile zycia drobiazgi. Warszawa 1964, s. 430—431.

8 Warto odnotowaé, iz znawca tej problematyki i historyk wolnomularstwa,
S. Matachowski-Eempicki (Miciiski Tadeusz. ,Wita”. Powiesé, ,Ruch
_Literacki” 1931) wytykal Micinskiemu nie tylko powierzchowno$é ,erudycji ma-
sonsko-okultystycznej”, ale takze bledy rzeczowe w sposobie ujmowania historii
i doktryny masonerii.

9 | Zagadnienia Rodzajow Literackich” t. 19 (1976), z. 2, s. 101.
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przygodowa, sensacyjno-kryminalna, powie$¢ grozy i niesamowito$ci —
jezeli ich problematyka ujeta jest w sposob zgodny z okultystyczng kon-
cepcja rzeczywistosci.

Chociaz sprawa ma sie tak w wypadku powiesci Micinskiego, jest
rzecza oczywisty, iz gdy zakres terminu ,powie$¢ masonska” okazywatl
si¢ w odniesieniu do nich zbyt waski, to z kolei znaczenie nazwy ,,po-
wies¢ okultystyczna” jest nadmiernie pojemne i szerokie.

Wolny od owych niedogodno$ci wydaje sie termin ,,powie$¢ inicju-
cyjna”, pod ktéorym rozumie¢ bedziemy odmiane gatunkowsg wyodreb-
niong na podstawie kryteriéw zaréwno tematycznych jak i formalnych.
Niektore z owych kryteriéw odnaleié mozemy w podanej przez Krzyza-
nowskiego charakterystyce powiesci masonskiej. Powie$é inicjacyjna
opierajagc swg konstrukcje fabularng na schemacie wtajemniczenia przed-
stawia proces duchowego formowania bohatera, ktory dzieki przewod-
nictwu wtajemniczonego nauczyciela-mistrza zdobywa pelnie wiedzy
o sobie i swiecie niedostepng w drodze poznania rozumowego. Przebieg
i nastepstwo wydarzen fabularnych podporzadkowane zostajg celowi
nadrzednemu, jakim jest przekazanie wtajemniczanemu adeptowi —
a za jego posrednictwem takze i czytelnikowi — okreslonych tresci sta-
nowigcych przedmiot wtajemniczenia. Posiadajgc najczesciej charakter
irracjonalny i metafizyczny tresci te wyrazane sg za pomocg pojet za-
czerpnietych z roznych systemow religijnych, filozofii idealistycznych
i mistyki, zawiera¢ moga elementy doktryn ezoterycznych.

Jest zatem rzeczg oczywistg, ze terminem ,inicjacja” postugiwaé sie
bedziemy nie w znaczeniu metaforycznym, w jakim uzywany on bywa
potocznie w zwrotach: inicjacja zyciowa, polityczna czy tez erotyczna,
ale w jego znaczeniu podstawowym i pierwotnym — chodzi¢ bedzie
o wtajemniczenie w sensie hermetycznym.

Forma podawczg dla przekazywanych adeptowi prawd stajg sie po-
uczenia, wyktady i przypowiesci ilustrujgce i objasniajace ukryty sens
przygéd czy epizodow z zycia adepta lub mistrza. Struktura gatunkowa
powiesci inicjacyjnej obejmujac wszystkie elementy $wiata przedstawio-
nego wykorzystuje zwlaszcza kategorie przestrzeni, ktérej uksztaltowa-
nie podkresla¢ ma wrazenie tajemniczosci swiata.

W utworach tego typu szczegdlne znaczenie posiada konstrukecja po-
staci, poniewaz bohaterowie stajg sie w powiesci inicjacyjnej nosicielami
podstawowej problematyki ideowej. Schemat fabularny wyznacza im
niejako ,,z gory” okresSlone miejsca i zadania; staly podzial rol determi-
nuje rodzaj zachodzgcych miedzy nimi relacji, ksztaltuje hierarchiczny
uklad wzajemnych oddzialywan i zaleznosci.

Omawiana forma powiesci ‘inicjacyjnej wywodzi sie z niemieckiej
powiesci rozwojowej (,Entwicklungs”- czy tez ,Bildungsroman’)- mo-
wigcej o ksztaltowaniu osobowos$ci, dojrzewaniu i rozwoju bohatera.
Centralnym problemem tej odmiany gatunkowej jest szeroko rozumiana
kwestia poznania — poznania przez bohatera jego wlasnej toisamosci
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i przeznaczenia,' aspiracji i powinnosci, a takze mechanizméw spotecz-
nych i praw rzgdzgcych rzeczywistoscig. Pelne poznanie jest rowno-
znaczne z osiggnieciem dojrzatosci i znalezieniem wilasnego miejsca
w Swiecie.

W okresie modernizmu, zafascynowanego wszelkimi odmianami wie-
dzy hermetycznej, gnozg, spirytyzmem i demonologig, starozytnymi mi-
steriami i wierzeniami Wschodu, w epoce, w ktérej Kosmos, natura,
a takze duchowa istota czlowieka uznane zostaly za sfere Tajemnicy,
Nieznanego — poznanie przybieralo czesto charakter wtajemniczenia,
a powiesé rozwojowa przybra¢ mogla ksztalt powiesci inicjacyjnej.

Analizujgc powiefci Micinskiego, pamietamy oczywiscie tutaj o ich
gatunkowym synkretyzmie i okreslamy je mianem powieSci inicjacyj-
nych, poniewaz ta wlasnie struktura gatunkowa odgrywa — jak si¢ wy-
daje — zasadniczg role w ksztaltowaniu zaréwno ich kompozycji, jak
i ideologii.

Nadrzedno$é prezentowanych racji ideologicznych sprawia, ze fabula
ma w tych utworach charakter wyraznie pretekstowy, a bohaterowie
stajg sie¢ — co wytykala pisarzowi mlodopolska krytyka — ,beletry-
stycznymi plenipotentami Micinskiego™ 1, nie posiadajag bytu autono-
micznego ani jednorodnego. Niezaleznie od roli, jaka przychodzi im ode-
gra¢ w ceremoniale wtajemniczenia, uczestniczg oni ponadto w rozgry-
wajacym sie na kartach tych powiesci metafizycznym konflikcie Dobra
i Zta, sit przesgdzajgcych zaréwno o losie jednostek, jak i o ksztalcie
dziejow. Biografia oraz psychika bohateréw stajg sie scenerig odwiecz- -
nych zmagan pierwiastka Chrystusowego z lucyferycznym, a wigc mi-
tosci, pokory i wiary — z wolg mocy, glodem poznania, osamotniong
duma buntu.

Nad ,,prywatng” biografig oraz indywidualnymi cechami osobowosci
géruja rysy przeobrazajgce bohaterow w nosicieli okreslonych idei i war-
tosci. Osadzone w konkretnym wymiarze czasoprzestrzennym (takze —
historycznym) indywiduum przeksztalca sie¢ w czytelny emblemat: uni-
wersalny symbol lub upersonifikowang alegorig, ujawniajgc niejedno-
krotnie swéj prototyp historyezny, mityczny badz literacki.

Piszac o powiesciowych bohaterach Micinskiego, Elzbieta Rzewuska
stwierdzila:

Nie posiadajgc cech indywidualnych, postacie sg zwykle nie dorysowane
lub przejaskrawione w swej ekspresji demonicznej lub anielsko$ci. [...] Bedac
projekcjg postaw ideowych, rysowane sa wedle schematéw czarno-bialych [..].

Bohaterowie mimo przezy¢, uplywu czasu, uczué, jakich doznajg, zupelnie
sie nie zmieniajg 1,

1 Grzymata-Siedlecki, op. cit., s. 48.

1 E Rzewuska, Elementy teatralne w powieSciach Tadeusza Micinskiego.
W zbiorze: O prozie polskiej XX wieku. Materiaty konferencji ogélnopolskiej
w Toruniu. Wroctaw 1971, s. 52.
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Ustalenia te — zwlaszcza w odniesieniu do bohateréw interesujacych
nas ze wzgledu na ich udzial w procesie wtajemniczenia, a wiec do
pierwszoplanowych postaci tych utworéw — wymagajg pewnych istot-
nych uscislen. Oto Rzewuska kladac nacisk na schematycznos¢ i dez-
indywidualizacje bohateréw sugeruje ich calkowita statyczno$é i nie-
zmienno$é, czemu zresztg sama musi zaprzeczy¢, przyznajac, Ze ,,roz-
wijaja sie oni tybko ideowo [...]” 2.

Przed poczynieniem zapowiedzianych usciSlen przytoczmy jeszcze
jeden sad, ktorego przyjecie pozbawialoby niniejsze wywody podstawo-
wej przestanki, jakg jest zalozenie mozliwosci rozwoju bohateréow 13,
przeobrazen ich s$wiadomo$ci zachodzacych wraz z kolejnymi fazami
inicjacji. Stanistaw Eile pisze mianowicie:

brak tu wlasciwie rozwoju sensu stricto, gdyz poszczegdlne przygody bohateréw

to powtarzajgca sie rytmicznie proba dwu sil, dobra i zla, a nie ogniwo se-

kwencjonalnego ciggu nastepstw 14,

Mimo autonomizacji poszczegblnych epizodéw fabularnych i rozluz-
nienia lgczgcej je wiezi przyczynowo-skutkowej nie sposéb nie zauwa-
zy¢, ze z kazdej z owych ,,przygéd” wychodza oni bogatsi o nowe do-
$wiadczenia, nowe argumenty poszerzajgce zasdb ich samowiedzy. Kazda
kolejna ,,préba sil” przybliza moment pelnego poznania, wystgpuje nie-
jako w funkeji przeszkody, ktérych caly szereg pokonaé musial dozna-
jacy wtajemniczenia adept. Rownocze$nie powoduje ona konflikty we-
wnetrzne, napiecia i powiklania emocjonalne, rozpala namietnosci, sto-
wem: dynamizuje strukture osobowosci, jest wspoélczynnikiem rozwoju.

Dlatego trudno moéwié o braku indywidualnych ryséw osobniczych
u postaci tak skomplikowanych wewnetrznie, jak np. ksigdz Faust, Aria-
man czy Wita — bohaterowie poszukujgcy i watpigcy, trawieni na prze-
mian porywami ambicji, wyrzutami sumienia, metafizyczng trwoga, od-
czuwajacy raz catkowity absurd, kiedy indziej za$ niewytlumaczalng
swietos¢ istnienia.

12 Ibidem, s. 52.

18 Badacz niemieckiej powiesci rozwojowej, H. Ortowski (Stereotyp fabu-
larny mniemieckiej ,powieSci rozwojowej” (Entwicklungsroman) okresu mieszczarn-
skiego realizmu. W zbiorze: Poetyka i historia. Konferencja teoretycznoliteracka
w Polczynie, Wroclaw 1968, s. 47), podkresla, ze zasadniczym wyznacznikiem cha-
rakterystycznej dla tego gatunku ,filozofii rozwoju jest optymizm pedagogiczny,
absolutna wiara w mozliwosci doskonalenia sie jednostki”. Odnosi sie¢ to naturalnie
takze do powiesci inicjacyjnej. Nalezy w tym miejscu dodaé, ze owa wiara w moz-
liwosé doskonalenia sie czlowieka i przeobrazenia duchowego ludzko$ci stanowi
podstawowe zalozenie Swiatopogladu Miciniskiego, ktdry, podobnie jak ekspresjo-
nisci, ,materialistycznej i deterministycznej koncepcji czlowieka przeciwstawia [...}
utopijny nakaz swobodnego i nie krepowanego rozwoju i dazenia wzwyz, zarOwno
po szczeblach moralnosci, jak i poznania” (Danek-Wojnowska, op. cit, s.
289).

4 E Eile, Antypowie§¢ Micinskiego a estetyka mtodopolska, W zbiorze: Studia
o0 Tadeuszu Micinskim, Krakéw 1979, s. 122.
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Celem Micinskiego nie jest oczywiscie psychologizowanie; w pew-
nym momencie pojemnosé indywidualnej psychiki jego bohateréw zo-
staje przekroczona, jednostka staje sie reprezentantem ,,czlowieka
w ogole”, konstrukejg syntetyczng, symboliczng lub mityczng. Nie prze-
staje jednak rownocze$nie istnie¢ w wymiarze indywidualnej biografii,
nie traci calkowicie przymiotéw jednostkowych. Istotng cechg obdarzo-
nych niejednorodnym statusem ontologicznym kreacji Micinskiego jest
bowiem wlasnie owo migotliwe oscylowanie miedzy tymi dwiema sfe-
rami, dzieki czemu indywiduum, nawet poddane typizacji i schematy-
zacji, nie traci mozliwosci rozwoju, nie zastyga w formie ustalonej raz
na zawsze.

O apsychologicznosci tych kreacji mowic trzeba takze w tym sensie,
ze ani psychologiczna wiedza o czlowieku, ani wymogi tzw. zyciowego
prawdopodobienstwa nie tlumaczg w pelni fenomenéw ich psychiki, ich
poczynan, uzdolnien, stanéw Swiadomoseci. Rzecz w tym, iz motywacja
psychologiczna zostala tu =zastgpiona motywacjag parapsychologiczng
1 okultystyczng, przypisujacg cztowiekowi ukryte moce oraz nadnatu-
ralne sposoby poznawania i ksztaltowania rzeczywistosci. Bohaterowie
posiadaja zatem dar ogladania przyszto$ci w mistycznych ekstazach
i jasnowidzeniach, telepatycznie odczytuja cudze mys$li, przenikajg wzro-
kiem $ciany, postuguja sie hipnoza, praktykami magicznymi i spiryty-
stycznymi.

Dostep do tych ,,cudownych” umiejetno$ci umozliwiajgeych panowa-
nie nad $wiatem i ludzmi, ujarzmienie materii i przestrzeni, zapewniaé
ma tajemna wiedza bedgca w posiadaniu iluminatéw i wszechpoteznych
magow. Kontakt z nimi stwarza adeptowi mozliwo$¢ zerwania ,,zaston
Niewiadomego”, przenikniecia Tajemnicy wszech$wiata.i wlasnej psy-
chiki, odkrycia swojej tozsamosci:

spotkanie z Magiem Litworem, niewatpliwa rzeczywisto§é mocy proroczej

i poteg telepatycznych zmusila Ariamana do niezadawalniania sie juz [..]

mrocznym pesymizmem. [...]

Miewal chwile jasnowidzenia, kiedy widzial Jazn swag jako réwng wszech-
bytowi. [N 240] 15

W chwilach duchowego przebudzenia bohater doznaje ekstatycznych
objawien:

Piotra olénila jakby wizja — zastonil przez chwile twarz rekoma i z roz~

jasniong tak niezwykle, jakby przez te kilka sekund roztworzyly sie okna na

nieskonczonosé, moéwil:
— Napelnia mnie calego niebo mej duszy. Gdziekolwiek spojrze, kresu

15 W ten sposéb odsylamy do wyd.: T. Micinski, Nietota. Ksiega tajemna
Tatr. Warszawa [1910]. W jednym wypadku (s. 108) w nawiasie kwadratowym
uzupelniamy cytat wedle pierwodruku. Skrétami literowymi postuzymy sie "tez
w odniesieniu do pozostalych powieseci tego autora: XF = Xigdz Faust. Krakow
1913; W = Wita. Warszawa 1926. Liczby po-skroétach oznaczaja stronice.



KONSTRUKCJA POSTACI... 107

jego nie widze. [...] i jestem pewny, ze teraz Jestem. [..] nie pojme tego, co
ze mna sie dzieje. [...]
Jestem uczniem Proroka... nie, jestem juz tylko uczniem Najwyzszego.
Nie rozumiesz mie Imogieno, nie rozumie m1e nikt. Nie rozumiem sam
siebie. [XF 291—293]

Stusznie zatem stwierdza Rzewuska, ze bohaterowie Micinskiego
,»sami nie znajg wlasnych mozliwosci psychicznych, nie potrafig zinte-
lektualizowaé wlasnych uczué, przewidzie¢ wlasnych reakcji” 16, Skoro
tak, to nie sg rowniez w stanie wyrazi¢ wlasnych przezyé¢ i doznan, nie
mogg nazwaé¢ wlasnych stanéw psychicznych. Piotr przerywa opis swej
wizji stowami: ,nie mam innego okreslenia. [..] Zamilkngé musze”
(XF 292—293). Podobnych wypowiedzi znalezé mozna wiecej. Bohate-
rowie zmuszeni sg czesto deklarowaé¢ z rezygnacjg bgdz uniesieniem:
»MOwi¢ mi coraz trudniej, chcialbym S$piewaé¢” (XF 360), ,,to sa rzeczy
za trudne juz do opowiadania” (XF 76), ,Wybacz, ze méwig niejasno,
ale rzeczy najwazniejsze musze pozostawia¢ w péicieniu lub ciemnosci”
(XF 273).

Ta szczegbdlna bezradno$¢ wobec wlasnej psychiki i czesto ujawniana
»hiemoznos¢ artykulacji” jej zawarto$ci ma swoje zrodio w nieprzekia-
dalnosci na jezyk dyskursywny tresci wszelakich doSwiadczen mistycz-
nych 17, w braku pojeciowych odpowiednikéw dla tresci nieswiadomych
i nadzmystowych odstanianych w trakcie wizji, mediumicznego transu,
a takze w snach, ktére bywajg objawieniami ,,szalonej pieknosci i niebo-
sieznej grozy” (XF 161). Zgodnie bowiem z przeswiadczeniami moderni-
stéw — a pdiniej réwniez ekspresjonistow — jedynie poznanie intuicyj-
ne czy tez transcendentne umozliwia pelny i prawdziwy oglad istoty
rzeczy. Dlatego ksigdz Faust obejmujgc duchowe przewodnictwo nad
Piotrem uprzedza go: ,,wez pochodnie intuicji, gdyz bez niej bedziemy
roztraca¢ sie w mroku o rzeczy Niewyrazalne” (XF 49).

Owe ,rzeczy najwazniejsze” a , Niewyrazalne” pograzone sg w mro-
ku, albowiem .$wiat i czlowiek, Bég i przeznaczenie, zycie i Smier¢
stanowig sfere niedostepnej rozumowi Tajemnicy. Przekonanie to formu-
lowane jest tutaj na rézne sposoby, do niego dajg sie sprowadzi¢ liczne
wypowiedzi postaci powiesciowych:

Jezeliby$cie przekroili serce me, ujrzycie w nim tajemnice — imie Nie-

nazwanego Ducha. Misterium przenika jestestwo me [...]. [XF 355].

Zycie moje i cel méj sg dla mnie sfinksowa zagadka, ktérej ja, drugi

Edyp, rozwigza¢ nie bede sie kusil. [XF 106]

Stoje pod drzewem Niewiadomos$ci, przykuty lancuchem do ramion krzyza
ktéry nie wiem kogo ma zbawié? [N 35]

18 Rzewuska, op. cit,, s. 52.

17 Wyrazny jest tutaj wplyw idei W. Jamesa, ktérego glosna ksigzka Do-
$wiadczenie religijne ukazala sig¢ w przekladzie polskim J. Hempla w roku
1911, Micinski czesto powotuje sie na Jamesa i cytuje nawet in extenso fragmenty
jego dziela w Xizdzu Faudcie (np. XF 247).
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Tajemniczo$é roztoczona nade mnag, jako Ocean nad galgzkg koralu, ktéry
sie rozwija wedlug nie znanych sobie praw i pod cisnieniem ogromu, ktérego
nigdy mackg nie obejmie. [XF 106]

Niepoznawalno$¢ $wiata, a przede wszystkim wlasnej ukrytej natury
stanowi dla cztowieka wyzwanie — jego podstawowym obowigzkiem
i koniecznoscig jest zrozumienie sensu swojego zycia, wydobycie sie
z symbolicznego labiryntu ignorancji r6wnoznaczne z wewnetrznym prze-
obrazeniem i zdobyciem ,niezniszczalnej wiedzy” (N 49). Ponizsze wy-
znanie bohatera Nietoty, Ariamana, znamiennie $wiadczy o determinacji
w podejmowaniu tych wysitkow:

Musze wiedzieé na koniec!
Musze znaleZé nareszcie moje rozwigzanie bytu:
musze zrozumieé, czy jestem z tych cieni, ktére niszezy Krél Wezdw w swych

potwornych jeziorach, czy jestem nieSmiertelny — czy dosiegne Purana Bha-
gawat!? [N 16]

Poszukiwanie owych ,pewnosci najwyzszych” prowadzi bohateréw
przez kolejne stopnie i bramy wtajemniczenia — ktére staje sie w ten
sposob glownym osrodkiem kompozycyjnym, ukrytym ,kosécem’ fa-
buly powiesci inicjacyjnej.

Przytoczone powyzej cytaty unaocznily, ze wszechobecnosé¢ pierwiast-
ka Tajemnicy, przenikajacego wszystkie sfery powieSciowego uniwersum
pocigga za sobg uprzywilejowanie Srodkéw artystycznych, ktére pozwa-
lajg przynajmniej przyblizy¢ i zasugerowac treSci ,niewyrazalne”. Szcze-
gélng role odgrywajg tu zatem wszelkie posrednie formy wyrazu: sym-
bql, alegoria, mit, parabola, a takze aluzja kulturowa i literacka. Srodki
te wykorzystywane sg réwniez przy konstruowaniu postaci, ktore pod-
dane zostajg alegoryzacji, mitologizacji, przeobrazajg sic w ponadludzkie
symbole i obrastajg w dodatkowe znaczenia. Bohater swoja biografia
powtarza los wykradajacych boskie tajemnice buntownikéw: Prometeu-
sza i Lucyfera, staje sie ,drugim Edypem”, zglebiajgcym labirynt Te-
zeuszem czy tez pierwszym czlowiekiem, stojgcym pod ,drzewem Nie-
wiadomosci”. Posta¢ okre$lajg i zarazem typizuja liczne odwolania kul-
turowe — o Ariamanie méwi np. narrator: ,ten Lohengrin [Don Kichot}
i Faust w jednej osobie [..]” (N 239); Mag Litwor z kolei to ,polski
Zarathustra” (N 235) i ,,Noe wspoélczesnego potopu” (N 268).

Owe analogie i odwolania stuzg nie tylko wewnetrznej, ale i ze-
wnetrznej charakterystyce postaci. Na widok ksiedza Fausta Piotr odnosi
wrazenie, jak gdyby pojawil sie przed nim ,jakis Arianin dawny’:

Bylo co$ jakby ze Sqdu Ostatecznego Michala Aniola w tej czaszce z glebo-
kimi cieniami, Na wygolonej twarzy starca swiecily ametystowe oczy, wcale
nie ksieze, ale srogie, jasnowidzgce [...].

Twarz uderzala nadmiarem tresci duchowej, wydawala sie monstrualna
ze swa kopulg wielkg czola i rozwianymi wlosami, z cigciem przez twarz, ktére

zmiazdzylo dolny kawalek czola i przegubie nosa — takie lico w snach swych
obchodzil dokota Rembrandt, lecz nie ujgl nigdy! [XF 25—26]
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Opis ten dowodzi, ze na dobrg sprawe trudno tu moéwié o charakte-
rystyce- ,,zewnetrznej”, gdyz wyglad bohatera kazdorazowo stuzy ujaw-
nieniu jego wnetrza, upodabnia go do przywolywanych pierwowzordéw,
jest znaczacy. Dotyczy to wszystkich elementow opisu, a przede wszyst-
kim twarzy, ktora zawsze ,,uderza nadmiarem tresci”.

Funkcje typizujgcg, przeobrazajaca bohater6w w nosicieli okreslo-
nych znaczen i idei, pelnig takie ich imiona, ktére przewaznie zawierajg
mniej lub bardziej ukryts aluzje, a czasem stanowig wrecz czytelne
nomina dicendi. Tak jest w wypadku tytulowego bohatera Xiedza Fau-
sta, ktéorego imie w sposéb oczywisty wskazuje zaro6wno na jego mitycz-
ny prototyp, jak i na okreSlone przymioty wewnetrzne — pragnienie
poznania, poSwiecenie sie pracy majgcej na celu uszczeSliwienie ludzko-
Sci, kontakt z mocami nadnaturalnymi, ete. ’

Imie Piotra staje sie znaczace dzieki calemu szeregowi zastosowanych
przez pisarza zabiegéw. Pierwszym z nich jest osadzenie akeji w czasie
nocy wigilijnej, nocy Bozego Narodzenia, poprzedzajgcej zarazem ofiare
i $mieré¢ ksiedza. Wraz z wypowiedzianymi przezen stowami: ,,Bég sie
narodzil”” — przeobrazony juz wewnetrznie wiezien, z ktérego spadajg
kajdany, znika z oczu zahipnotyzowanych zandarméw, by kontynuowat
prace ksiedza, nies¢ w ciemnosciach ,Lampe dla narodu” (XF 359),
przygotowujac go do duchowego odrodzenia i odzyskania niepodleglosci.

Piotr (noszacy konspiracyjny pseudonim Skala) ma zatem by¢ owg
ewangeliczng opoka, na ktorej jego mistrz buduje swoje wielkie dzie-
1o 18. Aby nie bylo watpliwosci — padaja tu stowa: ,,Tu est Petra [..].
Musimy zbudowaé w sobie kazdy $wigtynie” (XF 211). Wcezesniej nato-
miast, kiedy o $wicie pieje kur, wcigz jeszcze szukajacy prawdy i ogar-
niety naglym zwatpieniem uczehn przeciwstawia sie nauczycielowi —
przypominajac sobie jak gdyby: , Kiedy kur pieje, Piotr zapiera sie swego
Ducha — nie wieciez?” (XF 173). Dodaé¢ nalezy, ze takze cudowny spo-
s6b uwolnienia wieznia stanowi bezposrednig transpozycje dwukrotnego
uwolnienia Piotra przez aniola 19.

Nalezy zauwazy¢, ze obdarzenie bohatera misjg stuzgcg interesoin
zbiorowosci oraz postugiwanie sie symbolika religijng, motywami ofiary
i odkupienia — to zabiegi stosowane z upodobaniem przez ekspresjoni-
stow, zwlaszcza reprezentujgcych aktywistyczny odtam tego kierunku 20

18 Owe symboliczne znaczenia rozszyfrowali juz pierwsi recenzenci. Z. Debicki
(,Xiqdz Faust”. ,Kurier Warszawski” 1913, nr 99, s. 3—4) pisal np., ze o ile ksiadz
Faust ,,jest symbolem tego niesmiertelnego dazenia naprzéd, tego szukania opoki,
na ktérej moze byé zbudowane jutro”, o tyle ,Piotr (opoka) [to] symbol jutra,
ktére dzi§ jeszcze dzwoni kajdanami, ale przez tajemnice przerodzenia wewnetrz-
nego, dokonanego w ciggu jednej nocy, urasta do oczekujgcej go pracy”.

18 Dzieje Apostolskie 5, 17—24; 12, 6—10.

20 Zob. uwagi, a takze bogaty wykaz literatury przedmiotu zawarie w pracy
K. Jakowskiej Z dziejow ekspresjonizmu w Polsce. Wokol ,,Scli ziemi” (Wro-
claw 1977, s. 165—166).
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Uksztaltowanie postaci Piotra ilustruje zarazem jeden ze stosowanych
przez Micinskiego sposobdéw mitologizacji $wiata przedstawionego. Two-
rzgce fabule wydarzenia, rozgrywaja sie ,,tu i teraz”, ale réwnoczesnie
osadzene s3 w innym, szczegélnym wymiarze — w czasie mitycznym
i $wietym. Mowi sie tutaj, ze noc ta ,wyda owoc’: ,Duch ma sie dzis
narodzi¢” (XF 245). Wcielajacy sie w postacie znane z mitologicznych
przekazéw i podan bohaterowie Micinskiego czesto powtarzajg gesiy
i czynnoSci wykonane niegdys, ,in illo tempore”. Los ich staje sie re-
plikg zywotéw bogdéw lub herosow 21,

Z innym sposobem wykorzystania zwigzanych z imieniem znaczen
mamy do czynienia w wypadku wtajemniczonej juz towarzyszki ksiedza
Fausta, Imogieny, ktéra uzupelnia i objasnia Piotrowi sens nauki mi-
strza. Imie bohaterki przejete zostalo z Cymbelina Szekspira. C6z moze
laczyé je obie? Okazuje sie, ze w biografii obu bohaterek decydujace
znaczenie ma przezycie identycznego epizodu. Obie bowiem ratuje przed
wymuszanym na nich zamazpdéj$ciem pozorna Smieré. Pograzone w le-
targu uznane zostajg za zmarte, a nastepnie realizowaé¢ bedg swoje
prawdziwe przeznaczenie. O ile jednak w dramacie Szekspira motyw
ten odgrywa role konwencjonalnej perypetii fabularnej, o tyle u Micin-
skiego funkcja jego ulega znamiennemu przeksztalceniu, ujawniajgc
zarazem glebszy sens zastosowanej aluzji literackiej. Imogiena umiera
tu bowiem dla $wiata, by narodzi¢ sie do zywota duchowego, wypetl-
nionego kontemplacja i wolnym metafizycznym czynem. Spelnia tym
samym jeden z podstawowych warunkéw inicjacji — zacytowany zresztg
w powiesci: ,,»Umrzyj i stan sie« méwila maksyma wtajemniczonych’”
(XF 253). Tak uksztaltowana, bohaterka ta staje sie nie tylko sym-
bolem milosci mistycznej, ale wchodzi niejako w role wyznaczang ko-
biecie-kaptance w starozytnych misteriach — archetypowa role ducho-
wej przewodniczki. Nieprzypadkowo ksigdz przedstawiajgc Piotrowi Imo-
giene mianuje jg ,,Inspiratorka zakonczenia naszej nocy” (XF 155).

Znaczenie imienia bohatera bywa niekiedy bezposrednio wytluma-
czone w powiesci, co réwniez stanowié moze jeden z etapdw inicjacji.
Mag Litwor swg pierwszg nauke udzielang Ariamanowi zamyka ,,wylo-
zeniem” jego imienia — w jezyku starozytnych mieszkancéow Indii mialo
ono znaczyé: ,,Czlowiek, ktory wierzy” (N 131).

Imie Wity, rozszyfrowane przez ksiecia Jozefa, wciggnigte zostaje
z kolei w gre sléw: Witostawa — Wita — Vita, i dodatkowo skojarzone
z dantejskg Vita Nuova (W 41). Nadrzedne, symboliczne znaczenie tej

#1 Nieomal wzorcowo ilustruje te zasade mitycznej powracalnosci czasu tresé
niasnowidzenia” ksiecia Jézefa w Wicie: ,Kiedy spojrzalem het, w legiony rzym-
skie — ujrzalem sie w borach Germanii, niosgcym zlote 6r1y ze znakami Senatu.
Czas nie przemija, tylko sie zataja. A teraz.. bede wojsk Imperatorem — jesli
nie zwycieze — zginie Polska” (W 341).
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postaci najlepiej ujawnia wyznanie skierowane przez mig do ksiecia
Jozefa:

jestem — Wiosenng Polskg — Zyciem Nowym. [...] Wiedz — iz jestem i zawsze
w Polsce bede [..]. Teraz mnie szukaj — po calej tej Polsce zmienionej w mo-
czar krwawy i bolesny. [...] Szukaj mnie — lub raczej wtasnej prawdy. [W 342]

Posta¢ Wity, mimo konkretnej i osadzonej w historii biografii, staje
si¢ zatem wielkim symbolem narodowego zmartwychwstania, ,,wieczno-
trwalej, odrodzenczej mocy, [...] zywej duszy Polski” 22, Kreacja ta stuzy
pisarzowi do wyrazenia wlasnych koncepcji historiozoficznych i mesja-
nistyeznych, ktoérych sens staje sie jasny po odczytaniu figuralnego, pa-
rabolicznego znaczenia kulminacyjnej sceny ukrzyzowania Wity. Micin-
ski postuguje sie tutaj bardzo szczegélnym wariantem zabiegu czesto
stosowanego w powiesciach historycznych, polegajgcego na zasugerowa-
niu analogii pomiedzy losem bohatera a polozeniem narodu. Wita staje
sie w ten sposéb personifikacjg ukrzyzowanej przez zaborcéw ojczyzny,
przy czym owg Smier¢ rozpatrywaé nalezy nie tyle w kategoriach kle-
ski, co ofiary ocalajgcej reprezentowane przez nig wartosci.

Symbolem ukrytych sil narodu i wszystkich jego szlachetnych da-
zen, duchowym ,wodzem ojczyzny” (N 56), co ,,jak zwornik w koSciele
gotyckim [...] wigze i wzmacnia te rozstrzelone elementy, ktére tworzg
naréd” (N 401), jest Mag Litwor — jedna z najbardziej fantastycznych
kreacji Micinskiego 23. Nalezy on do rasy nieSmiertelnych i wszechmoc-
nych magdéw, wtajemniczonych u stép Himalajéw w prastarg madrosé

22 R. Bergel, Polska Darczanka. ,,Glos Narodu” 1926, nr 199, s. 2.

28 Rowntez imie tej postaci okazuje sie znaczgce, aczkolwiek jego sens zostal
ukryty w sposéb wyjatkowo staranny. Pochodzi ono (podobnie jak tytul powiedci)
od majgcej rodowodd jeszcze prastowianski nazwy tatrzanskiej rosliny: arcydziegiel
litwor. Dawnym Stowianom znane byly wlasciwosci lecznicze tej rosliny, ktérg —
jak podaje Lexicon Latino-Polonicum J. Maczynskiego — opatrywano takze nazwa:
,Ducha $w. korzenie”. Jej okreslenie lacihskie (Archangelica officinalis) mozna
przetltumaczyé jako: ,przeciwstawiajgcy sie anielsko$ci” (dostownie: ,archaniel-
skosci”). Jezeli pod owg anielskoscig rozumieé bedziemy oderwang od Zycia mis-
tyke, przed ktérg przestrzegajg swych uczniéw zaré6wno Mag Litwor, jak i ksigdz
Faust, przyklad ten bedzie kolejnym $wiadectwem, iz utwory Micinskiego bynaj-
mn‘ej nie g tak chaotyczne i nieprzemyslane, jak zwyklo siz sadzié¢, a realizowane
w nich koncepcje myélowe podporzadkowywaé¢ moga sobie nawet mikroelementy
struktury powiesciowej.

Odczytanie (a nawet dostrzezenie) zaszyfrowanych w podobny sposoéb senséw
ideowych nie bylo naturalnie rzeczg latwg. Dowodem jest fakt, iz powyzsze zna-
czenie imienia Maga Litwora odkry! dotychczas jeden jedyny krytyk — J. Swie-
rzowicz (Problem bytu Polski w ,,Oziminie” Wactawa Berenta i ,Nietocie” Ta-
deusza Micinskiego. , Zarzewie” 1912. Cyt. z przedruku w: Szkice literackie. Seria
pierwsza. Warszawa 1936, s. 57)," ktory po jego objasnieniu stwierdzal stusznie:
»W samej wiec nazwie zaznaczony [zostal] symbol oderwania sie od wszelkich
zaswiatowych, mistycznych poglagdéw, symbol oparcia sie na ziemi, [..] liczenia
sig tylko z rzeczywistoscig”.
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mahatméw, jest mistrzem bialej magii unicestwiajacym zakusy zla i po-
siadajgcym dar widzenia ,,odlegltych celéw ludzkosei” (N 392).

Poniewaz synkretyczna gatunkowo Nietota jest m. in. takze powie-
Scig ,,z kluczem”, eteryczna posta¢ Maga Litwora posiada réwnoczesnie
pierwowzdr catkowicie realny. W pewnych scenach powiesci wystepuje
on bowiem jako Jan Witoldowicz, co w oczywisty sposob kojarzy sie ze
znang z licznych przekazéw tajemniczg postacia Jana Witkiewicza —
zestanca, a nastepnie carskiego dowddcy wojskowego w dalekiej Azji
i jednocze$nie emisariusza, zamordowanego w Petersburgu.

Uznany za ,Mesjasza Wschodu” (N 159), dgzyl! on do ostabienia
i zgubienia Rosji przez weciggniecie jej w konflikt z potegg militarng
Anglii na stepach dalekiego Afganistanu 24. Dalo to asumpt do okreslenia
jego literackiej inkarnacji mianem ,nie znanego ogdtowi, istotnego i za-
pewne jedynego Wallenroda” (N 350). Przy opowiesci o jego losach nar--
rator umieszcza przypis ,,Historyczne”, podkreslajgc w ten sposob nie
tylko autentyczno$¢ postaci, ale takze jej znaczenie jako medium, za
pomocy ktoérego pisarz przekazuje swoje koncepcje historiozoficzne (do-
tyczace zwlaszeza dziejowej roli Slowianszczyzny) oraz formuluje aktual-
ne poglady polityczne. Nalezy bowiem pamietaé, ze ujawniane stosun-
kowo czesto tlo historyczne powiesci stanowi wojna rosyjsko-japonska
z r. 1904 oraz wydarzenia wstrzgsajgce imperium rosyjskim w rok péz-
niej. '

Nie sg to jednak jeszcze wszystkie cechy skladajgce sie na status
tego bohatera. Najwieksza niespodzianka oczekuje czytelnika na ostat-
niej karcie powie$ci. Torturowany przez swego przesladowce, Mangra,
Ariaman uwolniony zostaje przez Maga Litwora i gdy wycigga reke
pragnac dotknaé mistrza, dtonn jego napotyka préznie. Przekonuje sie,
ze Mag ,,byl [...] tylko potezng emanacjg jego wtiasnej woli” (N 486).

Zarowno Nietota, jak i Xigdz Faust kotficzg sie zatem w spos6b nie-
zwykly; pisarz pragngc zapewnié zwyciestwo postulowanym ideom ucie-
ka sie do rozwigzan nadnaturalnych i fantastycznych. Przypomina to
zabiegi ekspresjonistow (Franka, Rubinera, Ulitza i innych) w podobny
sposdb zamykajgcych swe utwory nierealnym happy end’em, co zdaniem
badaczy $wiadczyé ma o bezradnosci i utopijnos$ci proponowanych przez
nich komunionistycznych hasel powszechnej milosci, odnowy moralnej
i braterstwa przeobrazonej duchowo ludzkosci 25,

Micinski, podobnie jak ekspresjoni$ci, wydaje sie znacznie bardzie]
interesujgcy i osigga zdecydowanie wigksza sile wyrazu nie wtedy, gdy
idealizuje rzeczywistosé, lecz gdy ukazuje jej wymiar demoniczny. Obraz

2 O, J. Witkiewiczu pisali m. in.: M. Brenszte jn (Bracia czarni. ,Biblioteka
Warszawska” 1906, t. 2, s. 560—564), M. A, Babachodzajew (Borba Afgani-
stana za niezawisimost’ 1838—1842, Moskwa 1960), J. Reychman (Peleryna, ciu-
paga i znak tajemny. Krakéw 1971).

% Zob. Jakowska, op. cit, s. 93.
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Swiata zdeformowany jest wowczas przez dostrzegane w naturze i czlo-
wiekxu, w historii i aktualnej rzeczywistoSci spotecznej — Zlo. Uciele$nia
je frapujaca posta¢ zbrodniczego i wystepnego Wielkiego Kofty, boha-
tera Wity. Jest on typowym bhohaterem lucyferycznym, buntownikiera
tamigcym wszelkie ludzkie i boskie prawa w celu osiggniecia pelni wie-
dzy i takiej potegi, ktora umozliwi panowanie nad rzeczywisto$cig i od-
dzialywanie na bieg dziejow.

Konstrukcja tej postaci jest w jeszcze wyzszym stopniu skompliko-
wana i syntetyczna anizeli w wypadku Maga Litwora. Podobnie jak
Imogiena, to rowniez posta¢ ,zapozyczona” z innego utworu, a miars-
wicie z awanturniczej powieSci Aleksandra Dumasa Jézef Balsamo do-
starczajgcej Wicie gotowych schematéow, rekwizytow i motywoéw fabu-
larnych. W powiesci Micinskiego, ktérej akcja podejmuje temat rozbio-
row i przyczyn upadku Polski, ten mistrz masonerii posiadajgcy wplyw
na decyzje carycy Katarzyny odgrywa role ,,Kroéla Ducha” Rosji, bedac
zarazem inkarnacjg Piotra Wielkiego i autentycznym wecieleniem Anty-
chrysta. Na takg konstrukcje bohatera wplynely zapewne rozwigzania
fabularne i koncepcje historiozoficzne Dmitrija Mieriezkowskiego, ale
nie byty to inspiracje jedyne.

W postaci Wielkiego Kofty nie sposéb nie dosfrzec takze ryséw do-
starczonych przez inne pierwowzory filozoficzno-literackie: stojgcego
,»poza dobrem i zlem” Nietzscheanskiego nadczlowieka oraz wywodza-
cego sie z XVIII-wiecznej powiesci gotyckiej konwencjonalnego ,lotra”,
ktorego wyzsze stadium rozwojowe stanowili osamotnieni bur{townicy
Byrona 26, Posta¢ ta stanowi ponadto uosobienie podstawowych cech,
jakie powinny by¢ udzialem doskonalego machiavellowskiego ,ksiecia”,
to zas z kolei miano koresponduje tu z tytulem ,Ksiecia ciemnosci”.

Na niezwykly status ontologiczny bohatera zlozylo sie zatem okolo
dziesieciu (!) réinorodnych klisz, ustawicznie przeswiecajgcych jedna
spod drugiej i umozliwiajgcych interpretacje tej postaci jedynie w ka-
tegoriach wieloznacznego i uniwersalnego symbolu. Jako taki, bohater
ten wyposazony zostal w réwnie uniwersalng i pojemna biografie, ktora
polega na przemierzaniu wszystkich mozliwych kregéw piekielnych ini-
cjacji, poszukiwania po calym $wiecie sposobnosci do wyzwania niebios
i poddania sie probie Zta. Postuchajmy jedynie krotkiego fragmentu
jego zyciorysu: ~

walczylem w Ameryce przeciw zbuntowanym marzycielom, Waszyngtonowi

i KoSciuszce; wyjechalem na Wschod jako przedstawiciel Kompanii Indyj-

skiej i gnebilem tamtejszg ludno$é. Wydarlem Ormianom na torturach wiedze

0 czarnym bogu Sziwie — — — W lozach masonskich Szkocji zdobylem na-

czelne miejsce. Na karnawale weneckim zapoznatem sie ze stynnym Casanovg —
szalalem w buduarach margrabin, w klasztorach i spelunkach portowych

% Zob. A, M. Rustowski, Angielska powiesé¢ gotycka doby wiktorianskiej.
Katowice 1977, s. 42.

8 — Pamietnik Literacki 1983, z. 3
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Genui, Aleksandrii, Kadyksu i Plymouthu. Z powodu okropnego wyuzdania
i choroby grozil mi obled... [...] rozwinglem swg karier¢ w Moskwie. [W 139—
1401

Te liste zbrodni, a takze wtajemniczen w misteria najprzerdznie;-
szych kultow i religii (zob. tez W 258) mozna by kontynuowac jeszcze
dos¢é dlugo, otrzymujgc nieprawdopodobny wrecz wachlarz rol. Skladaja
sie one na biografie, ktorg Halina Florynska okreslita mianem ,biografii
heroicznej”, bedgcej droga do ,,wiedzy o sPrzeznaczeniu czlowieka«”,
gdyz:

Przejicie przez pieklo wlasnej §wiadomosci i pieklo $wiata jest niezbedne
dla spelnienia ,pierwszego warunku czlowieczenstwa” — poznania samego
siebie 27,

Tak pojmowana biografia jest wiec réwnoznaczna z totalng inicjacja,
gdyz celem kazdego wtajemniczenia jest przeciez m. in. odkrycie wlasnej
tozsamosci — wszystko jedno, czy cel ten nazwiemy za modernistami
objawieniem ludzkiej jazni, czy tez okreslimy np. Jungowskim termi-
nem indywiduacji 28.

Podobnie uniezwyklonych, cho¢ moze nie tak demonicznych biografii
znajdujemy w tej tworczosci znacznie wiecej. Krytyka czesto wytykata
niestychany ,,uniwersalizm” ksiedza Fausta, Ariamana i innych boha-
teréw Micinskiego, ktorzy

zyja z rozpetana samowolg bezkarnosci; sa soba, gdy chca — stajg sig naraz

Himalajami lub, powiedzmy, Sabala, Hannibalem, wiezg Eiffla albo jeziorem
Genezareth, gdy im sie spodoba 28,

Postugujac sie banalnymi kryteriami zyciowego prawdopodobien-
stwa i motywacji realistycznej nie umiano dostrzec roli, jakg ustruktu-
rowane symbolicznie lub mitycznie postacie pelni¢ mialy w formulowa-
niu ponadfabularnych senséw ideowych utworu. ,Nadludzcy” i ,he-
roiczni” bohaterowie powiesci Micinskiego bedgc — jak juz powiedzia-
no — czytelnymi emblematami poje¢ abstrakcyjnych, nosicielami war-
tosci etycznych oraz idei religijnych i historiozoficznych, stawali sie nie
tyle uczestnikami, co raczej argumentami w wielkiej dyskusji, jaka
toczy sie na kartach wszystkich jego dziel. Dyskusji dotyczacej meta-
fizycznych aspektéow ludzkiej egzystencji i podstawowych zagadnien bytu
narodowego, sensu dziejow i ukrytych sil rzgdzacych historig oraz czlo-
wiekiem.

Caloksztalt zapatrywan Micinskiego na wszystkie z wymienionych
kwestii zostaje tu rozpisany na glosy, za posrednictwem ,bohateréw-ar-

27 H. Florynska, Spadkobiercy Krola Ducha. O recepcji filozofii Stowackie-
go w Swiatopoglgdzie polskiego modernizmu. Wroctaw 1976, s.107—108.

28 A, Moreno (Jung, bogowie i czlowiek wspotczesny. Przelozyl B. Lawicki.
Warszawa 1973, s. 40) definiujac i analizujgc proces indywiduacji pisze: ,,Jest to
zadanie heroiczne, a czesto tragiczne; poréwnaé¢ je mozna z torturg inicjacji”.

% Grzymala-Siedlecki, op. cit, s. 48.
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gumentow” pisarz formuluje wlasne niepokoje i watpliwosci, usituje
dociec prawd niepodwazalnych, ktére nie sg bynajmniej dane z goéry czy
przyjete a priori. Dzielo staje sie wiec poszukiwaniem, prébg przeniknie-
cia Tajemnicy Istnienia. Kreacje postaci stanowig bezposrednig trans-
pozycje przezy¢ pisarza, natomiast uosabiane przez bohateréw tresci
ideowe stajg sie budulcem konstruowanego przez autora metafizycznego
i zarazem dialektycznego systemu myslowego.

Piszacy o twérczosci autora Nietoty podkreslali niejednokrotnie swo-
isty ,,wewnetrzny autobiografizm” jego dziel, ktére

majag tylko jednego jedynego i zawsze stalego bohatera: samego Micinskiego.

[..] trzeba sie z tym pogodzié, ze powieéé [..] Micinskiego to tylko forma po-

zoru, ktérg on podejmuje dla przeprowadzenia wielkiej dysertacji z samym

sobg 30,

Rzutuje to na ksztalt fabularny tych powiesci, forme narracji i sam
sposob prezentowania postaci, okresla role wyznaczong wirtualnemu od-
biorcy, a przede wszystkim przedstawiony wyzej status ontologiczny
bohateréw charakteryzujacy sie szczegélng syntetycznoscig i poliwalen-
cjg. W warstwie narracji nastepuje mianowicie zatarcie granic miedzy
opowiadaniem dotyczacym zewnetrznych zdarzen, ,,obiektywng” pre-
zentacjg bohatera, a subiektywng refleksjg i ekspresjg na wskros li-
ryczng. Mamy tu do czynienia z charakterystycznym dla ekspresjo-
nizmu zabiegiem polegajgcym na zdeterminowaniu formy utworu i obra-
zu kreowanego $wiata przez subiektywne tresci przezywajgcego pod-
miotu. Zgodnie z tg zasadg — jak pisze Bozena Danek-Wojnowska  —

struktura kompozycyjna bohater6w Micinskiego przedstawia sie jako [...] swo-

ista i ruchliwa maska, pod ktorej postacia autor przezywa samego siebie

i z wlasnego losu usiluje wydobyé najbardziej powszechne i stale wyznaczniki
ludzkiego losu w ogblnosci 31,

Jak zaznaczono na wstepie — fabula powieSci Micinskiego oparta
zostala na schemacie wtajemniczenia. Przeprowadzona na ich kartach
konfrontacja idei, poszukiwanie trwalych wartosci i rozwigzan sprawia,
ze ,klasyczna’” niejako relacja mistrz—uczen zostaje poddana znamien-
nej transformacji. Florynska zestawiajac te podstawows sytuacje fa-
bularng z ksztaltem dialogow Slowackiego zauwaza stusznie, ze o ile
w Wpykladzie nauki ,mistrz jest absolutnie dojrzaly duchowo i swoja
pelng wiedze powoli odstania uczniowi”, o tyle

Stosunek miedzy uczniem a nauczycielem w Ksiedzu Fau$cie, Nietocie
jest wybitnie dialektyczny.

Ostateczne pewnosci ksztaltuja sie w nieustannej polemice; prawdy na-
uczyciela, nim zostana przyjete, sa podwazane, sprawdzane wedlug kryteriow
zdroworozsgdkowych, emocjonalnych i naukowych. Wiedza jest tu o wiele
bardziej tworzona niz odkrywana, wysilek ucznia niewspélmiernie wiekszy,

8 Ibidem, s. 47—48.
31 Danek-Wojnowska, op. cit,, s. 290; zob. takze s. 284-—289.
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adept nie jest bowiem ,otwarty” na nauke, lecz programowo nieufny i wat-
piacy. [...] Sam nauczyciel tez nie jest monolitycznie niezmienny: on réwniez
ksztaltuje sie w polemice, ujawnia te same wahania i watpliwosci, ktére po-
siada uczen. Ostateczne zwycigstwo jest zwyciestwem i osiggnieciem ich obu .

Zwyciestwo to poprzedzone jest nie tylko wspélnymi wysitkami, ale
takze ,bitwa poje¢” (tytul kluczowego rozdzialu Xiedza Fausta), przy-
bierajgcg momentami charakter do tego stopnia dramatyczny, ze zaréw-
no Piotr, jak i Ariaman dopuszczajg sie (nieudanych zresztg) zamachow
na zycie swych przewodnikéw (N 358; XF 265—266).

Momentami partnerskiej, ale przeciez uksztaltowanej przez caly czas
hierarchicznie relacji mistrz—uczen odpowiada organizacja porozumie-
nia nadawcy i odbiorcy. Projektowana rola czytelnika jest tu niestycha-
nie istotna, narrator usiluje oddzialywaé nan odwotujgc sie do jego
wyobrazni, intuicji, emocji i intelektu. Temu celowi podporzadkowany
jest nie tylko styl, metaforyzacja jezyka, emocjonalnie uksztaltowana
skladania oraz czeste akcentowanie plaszczyzny narracji. Wyprébowa-
nymi sposobami nawigzywania kontaktu z odbiorcg sg kierowane don
aluzje mitologiczne i biblijne, nawigzania do faktéw kulturowych i hi-
storycznych, aktualnych wydarzen politycznych, a takze osiggnie¢ wspot-
czesnej wiedzy i mysli filozoficznej 3.

Podobng funkcje pelnig réwniez czeste wzmianki i uwagi o charak-
terze autotematycznym. Szczegdlnie interesujgcych przykladow dostar-
cza tu Nietota. Oto w jaki sposéb narrator zapowiada przytoczenie
w tekscie zapiskow Ariamana:

Mrok z nich bije. I moze czasem $wiatlo. Allah Kehrim — Bog jest mi-~
losierny. Niech kazdemu, kto wart jest, da wiedze, fantazje, imaginacje, na-
tchnienie tudziez intuicje.

Bowiem pismo nasze jest szyfrowane i sympatetyczne — widzialnym staje
sie tylko pod skalpe[lelm mys$li — i od wplywu Ognia. [N 188]

W innym miejscu narrator wirgca: ,,Rozewrze¢ trza inny wzrok
w sobie, aby to wszystko widzie¢ [...]" (N 400—401). Latwo zauwazye¢,
ze wypowiedzi te nie tylko okreslajg istote samego przekazu, postuluja
warunki i spos6b czytania, ale takze projektujg wirtualnego odbiorce
(,Kazdy, kto wart jest” — a zatem, kto moze byé partnerem narratora).
Zwigzana jest z tym swoista ,,dwukierunkowo$é” owych przekazow:
tresci nalezgce do $wiata przedstawionego, odnoszgce sie don komenta-
rze narratora czy tez wskazoéwki i pouczenia udzielane uczniom przez
mistrzow sg rownocze$nie — niejako ,,ponad glowami” bohateréw —
adresowane do czytelnika.

Mamy tu zatem do czynienia ze szczeg6lnego rodzaju aktem komu-
nikacji literackiej: utwory przedstawiajgce proces wtajemniczenia wy-

2 Florynska, op. cit,, s. 113—114.
3 S, Wystouch, Strategia nmarratora i odbiorcy w powieéci ekspresjonistycz-
nej. ,,Tworczosé” 1975, z. 5, s. 102—103.
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stepujacych w nich postaci stluzy¢ maja zarazem inicjacji odbiorcy.
Z funkecjg poznawczg tych dziel zostala $cisle powigzana ich funkcja
konatywna. Wtajemniczony bohater stanowi nie tylko alter ego narra-
tora, ale jest jednoczesnie obrazem wpisanego w tekst — czytelnika,
ktoremu majg byé przekazane okreslone tre$ci. Kreacja postaci staje
sie w ten sposoéb jednym z podstawowych $rodkéw autorskiej perswazji,
co pozostaje w zwiazku z ,interwencyjng” rolg, jakg Micinski wyzna-
czal swoim utworom zaréwno publicystycznym, dramatycznym, jak
i epickim.



