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GRAZYNA MUNCH

WIERSZ PRZYSPIEWEK LUDOWYCH Z LUBELSZCZYZNY

W niniejszej pracy poddano analizie przy$piewki zebrane przez Kol-
berga w 16 i 17 tomie Dziel wszystkich, teksty z Obrzedéw weselnych
w Lubelskiem Olesiejuka oraz przySpiewki zanotowane przez pracowni-
kow Zakladu Jezyka Polskiego Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
na potrzeby Slownika Folklorul. Ogétem przebadano ponad 1000 przy-
$piewek. Polowe tej liczby stanowig przy$piewki weselne.

Bogaty zbior przyspiewek zanotowanych wspolczes$nie zostal roboczo
uporzadkowany w sposéb nastepujacy:

— przyspiewki zawierajgce zlote mysli, przestrogi, rady,

— panienskie przys$piewki zalotne,

— przysSpiewki zalotne kawalerow,

— przys$piewki zalotne dialogowane,

— przyspiewki rodzinne,

— przys$piewki taneczne,

— przyspiewki zawierajgce plotki, przyspiewki o wydarzeniach,
— przy$piewki pasterskie, ‘

— przyspiewki weselne.

Tematyczny podzial przys$piewek nie pokrywa sig¢ zasadniczo z po-
dzialem pod wzgledem formy — poza przyspiewkami weselnymi, ktére
wylaczam i omawiam oddzielnie ze wzgledu na znaczng komplikacje
struktur wierszowych.

Konieczne wydaje sie wstepne ustalenie wyznacznikéw gatunkowych
przyspiewki ludowej. A mianowicie:

— sytuacyjno$¢: zwiazek z konkretng sytuacja, zdarzeniem, relacjami

1 Teksty przyspiewek cytuje z wymienionych Zrédel, ktore oznaczam nastepu-
jacymi skrotami: K =0O. Kolberg, Dziela wszystkie. Komitet redakcyjny:
J. Krzyzanowski {i inni]. T. 16 (Lubelskie), 17 (Poznanskie). Wroclaw 1971.
Wyd. fotooffsetowe. — O=F, Olesiejuk, Obrzedy weselne w Lubelskiem. Ma-
terialy etnograficzne do badan mnad obrzedowosciq weselng. Wroclaw 1971, —
Kart = Kartoteka Polskiej Pie$ni Ludowej prowadzona w Zakladzie Jezyka Pol-
skiego Instytutu Filologii Polskiej UMCS. Pierwsza liczba po skrécie wskazuje stro-
nice, nastepna — numer tekstu.
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miedzy ludzmi (np. przyspiewki weselne, rodzinne, zalotne, paster-
skie, zawierajgce przestroge lub rade);

— publiczny charakter wykonania: stopien znajomosci tekstu, kontekst
sytuacyjny, zainteresowanie, wspéluczestnictwo mogg wplywaé na
strukture przyspiewki;

— niestabilnosé formy: zwigzek z sytuacjg improwizacji, z koniecznoscig
czestych modyfikacji tekstu i melodii w przypadku zmieniajgcej sie
konsytuacji sg przyczyna pojawiania sie licznych wariantéow przy-
$piewek.

Struktura meliczna a wiersz

Struktury wiersza i melodii piesni ludowej najczesciej sg rozpatry-
wane przez badaczy oddzielnie. Stwarza to istotny problem, ktory z za-
pisow winien sta¢ si¢ podstawag analizy: wiersz w izolacji czy w wersji
takiej, jaka sugeruje wykonywanie go z melodig. By¢é moze probg roz-
wigzania tych watpliwosci byloby polgczenie elementow wersyfikacyjnych
i muzycznych przez wprowadzenie kategorii synkretyzujgecych wymaga-
nia poetyki i muzykologii, np. strofa muzyczna, przez co rozumie sie
ksztalt strofy wiersza modyfikowanej przez muzyke, wiec jak gdyby stro-
fe wiersza w $piewie, a takze ,grupa sylab tonicznych”, sekwencja me-
liczna 2.

W trakcie badania zapiséw muzycznych zwrécilam uwage na powta-
rzalno$é kilku cech melodyki przys$piewek. Rozpietosé skali (ambitus)
w pieSni ludowej, a szczeg6lnie w przysSpiewkach, jest niewielka i rzad-
ko wykracza poza oktawe. Charakteryzujg sie one budowa okresows,
podobnie jak inne regularne teksty muzyczne.

5 -
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(O 144, nr 1)

Zapis nutowy cytowanej przyspiewki obejmuje, jak bywa na ogoél,
dwa zdania muzyczne. Znamienne i typowe zarazem jest kadencyjne za-
konczenie fraz, przy czym fraza muzyczna odpowiada wersowi (frazy sa
dwutaktowe). Zapis struktury muzycznej mozna oznaczyé nastepujaco:
aba,bceb.

Powtérzeniu dwoéch pierwszych fraz muzycznych a, b, towarzysza
zmiany tekstowe. W przyspiewce tej pojawia sie archaiczne zakonczenie

2 Zob. T. Dzidzew, Woprosy na strukturata na sinkreticznata forma w ko-
ledarskite narodni pesni, ,Bylgarski folklor” 1977, nr 4.
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melodii z tzw. skokiem kwarty (9 — d). Czestym zjawiskiem w tekstach
muzycznych przys$piewek sg frazy sekwencyjnie powtérzone, podniesione
o tercje lub tercje wielka (ambitus zmienia sie o trzy lub trzy i pél
tonu).
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(O 144, nr 5)

W tej przyspiewce frazy zamkniete s3 na poziomie pierwszego dzwie-
ku. Dzieki rozdrobnieniu rytmicznemu w motywach drugiego zdania licz-
ba sylab trzytaktowych fraz zdania (a) odpowiada liczbie sylab dwutak-
towych fraz zdania (b). Charakterystyczne jest, ze wszystkie pierwsze
motywy fraz majg identyczng budowe interwalowa. W czwartej frazie
zauwazamy sekwencyjne przesunigcie trzeciej frazy o sekunde w doét,
ale najbardziej popularny jest — co stwierdzilam juz wcze$niej — in-
terwal tercji. Mimo znamiennej i wielokrotnie w badaniach potwierdza-
nej nieregularnosci przyspiewek w ich melodii pojawiaja sie czesto struk-
tury wewnetrznie uporzgdkowane, np. pigta fraza w tej przy$piewce jest
powtérzeniem melicznym i rytmicznym frazy pierwszej. Obserwacje te
prowadza do wniosku, ze swoistymi cechami tekstow muzycznych przy-
$piewek s3: budowa frazowa, powtorzenia (czesto sekwencyjne z pod-
niesieniem melodii o tercje), zmiennosé, kadencyjne nawigzywanie do
frazy pierwszej.

Zwiazek wiersza i melodii wyraza sie najczesciej w toku sylabicznym,
tzn. kazdej sylabie tekstu jezykowego odpowiada jeden dzwiek. Melizma-
ty sa niezwykle rzadkie. Dystychiczny wiersz przyspiewek tworzy w rea-
lizacji wokalnej 3-wersowe strofy muzyczne, co oméwie dokladniej przy
analizowaniu struktur wersyfikacyjnych.

Budowa wersu. Strofa

W przyspiewkach pojawia sie najczesciej, wystepujacy takze w pies-
niach lirycznych i balladowych, 12-zgloskowiec. W przebadanym mate-
riale ten rozmiar wersu charakteryzuje jedng trzecig tekstow, zaréowno
zalotnych, tanecznych, zawierajacych przestrogi i sgdy, jak i weselnych,
cho¢ w tej ostatniej grupie — jak sie wydaje — frekwencja jego ksztal-
tuje sie nieco inaczej. Jest to zawsze wers dwudzielny, z miejscem Sred-
niéwki szczegdblnie uwypuklonym przez budowe skladniows zdania:

12 — Pamiginik Literacki 1985, z. 2
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Nie ma to najlepiej + jak jest dwa kochanki,
Jeden kocha w wieczor + a drugi na ranki.

A ten co na ranki + S$cisnie, pocaluje,
A ten co na wieczér + dluzej porandkuje. [Kart]

Rymy w klauzuli wersu, dokladne, zenskie, stanowig dodatkowy czyn-
nik delimitacyjny. Regularne 12-zgloskowce sg takze dobrym przykladem
tendencji sylabotonicznych wlasciwych poezji ludowej; w tym wypad-
ku — jak zreszta w wierszu ludowym najczeSciej bywa — trocheicznych.

Wisi japko wisi // kiedy$ upasé musié
/: kto si z kiem zakocha // uzenié si musié :/ [Kart]

R 172 B A R
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Odstepstwo od toku trocheicznego po $éredniéwce w drugim wersie
jest wyrownywane trocheicznie w momencie realizacji wokalnej tekstu,
poniewaz stowa ,,uzeni¢ si musié” to dwa takty z wyréwnanymi wartos-
ciami dZwiekéw, co uniemozliwia wyrazny akcent paroksytoniczny w slo-
wie ,,uzenié¢’:

. / e

o]z

Symetryczna budowa werséw 12-zgloskowych sprzyja powstawaniu
rymoéw wewnetrznych, najczesciej sredniéwkowych:
Pod zilonu miedzu + ptaszki Yowis jedzu, R
/: najlepsze kochani + jak ludzi ni wiedzu :/ [Kart]

W tym dystychu rymujg sie dokladnie trzy slowa: ,miedzu”—,je-
dzu”’—, wiedzu”, a wielokrotnos¢ rymu wzbogaca sie w zestawieniu ze
strofg 2:

Jak ludzi ni wiedzu + dziewczyna ni powi,

Najlepsze kochani + jak si nicht ni dowi. [Kart]

Przed $redniéwkg mamy bowiem slowo wspélbrzmigce z rymami
strofy 1 — ,,wiedzu”. Natomiast drugi wers strofy 2, zbudowany syme-
trycznie w stosunku do analogicznego wersu strofy 1, przetwarza po
Sredniéwce mysl zawartg wezesniej:

jak ludzi ni wiedzu

jak si nicht ni dowi
Uklady symetryczne i paralelne w budowie wiersza przyspiewek ura-

stajg do rangi metody, wzorca. Uzasadniajg ten fakt okazjonalnosé przy-
$piewki, konieczno$¢ tworzenia wiersza ,,na poczekaniu”, potrzeba impro-
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wizacji. Mozliwo$é nawigzania do wersu poprzedniego, powtorzenia jego
czesci, tworzenia sekwencji rozwijajacych mysli wezesniej wypowiedzia-
ne niezwykle ulatwia zadanie poetyckie. Moment powtdérzenia wersu po-
przedniego daje takze czas do namysiu nad tym, ktéry ma nastgpié:

Wkolo Warszaweczki jarzebine sadzo.
Jeszczem nie Uurosta, juz sie uo mnie wadzo.

Jeszczem nie vurosta mamuni do pasa,
Juz si¢ Yo mnie wadzo: ,,Coreczko nie wasza”, [Kart]

Dwie czesci drugiego wersu strofy 1 dajg poczatek wersom strofy 2.
Okazuje sig, ze w przysSpiewce ludowej znajdujemy struktury analo-
giczne do kunsztownych, literackich struktur wierszowych, np. do budo-
wy klamrowej tekstu, gdzie do pierwszego wersu powraca sie jeszcze
przy koncu: '
Nie bijci si chlopcy + la Boga $wintego,
ni p6jdy za wszystkich + tylo za jidnego.
Tylo za jidnego + za Jasia ladnego,
nie bijci si chiopcy -+ la Boga $wintego. [Kart]

Sygnalizowane zjawiska omawiam w zwigzku z 12-zgloskowcem, od-
znaczajacym sie najwyzszym stopniem frekwencji, ale nie ograniczajg sie .
one jedynie do tego rozmiaru. Budowe wersu w przys$piewce okresla
czesto sklonnos$é do anafory, co zreszty wigze sie z symetrig budowy strof,
wersOw oraz z powtorzeniami, a zjawisko wystepuje w tekstach diuz-
szych, np. 6-wersowych:

Czerwone ji biale piérka na kanarku,
granatowy ubiér na mojem kochanku.

Granatowy uubiér, wykladany kolnierz,
z mojego kochanka najladniejszy zolnierz.

Granatowy Uubior i kamizeleczka,
jakzez go nie kochaé, chlopak jak laleczka. [Kart]

Wersy 2, 3 1 5 rozpoczynaja sie od slow ,,Granatowy ubiér”, po czym
dopiero dodawane sg okreslenia dotyczgce innych elementéw stroju. I zno-
wu takg budowe wiersza nalezaloby tlumaczyé improwizatorskim charak-
terem przyspiewki.

Z cytowanych przykladéw wynika, ze wers 12-zgloskowy tworzy naj-
czeSciej strofy dystychiczne. Przyspiewki skladaja sie z jednego, dwdch,
czasami trzech dystychow, powigzanych ze sobg siecig powtérzen, para-
lelizméw, ukladdéw symetrycznych.

Interesujgcym formatem w wierszu przyspiewki jest (jako niemal
wylacznie z nig zwigzany) 12-zgloskowiec z interiekcjami, czyli dodanymi
wykrzyknikami improwizacyjnymi w rodzaju ,ej”, ,,0j", ,hej”, ,,a". Jest
to drugi co do stopnia frekwencji rozmiar wiersza.

Interiekcje bywajg czasem po prostu dodawane do wersow 12-zglosko-
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wych (tworzg wowczas wersy 13-zgloskowe), réznicujac liczbe sylab przed
i po $redniowce — widaé to w licznych wariantach jednego tekstu —
i otrzymujemy wtedy uklady i6 + 6 lub, rzadziej, 6 + i6:

0Oj, zagraj mi muzyczko + trzy razy dokola
0 j, niech sie rozweseli + moja smutna glowa. [Kart]

W takim przypadku interiekcje stajg sie czynnikiem zwiekszajacym
destabilizacje strofy, tym bardziej ze w praktyce wykonawczej bywa, iz
przy powtodrzeniu wersu czasami sg pomijane.

W przyspiewkach tanecznych interiekcje najczesciej pojawiajg sie
w naglosie wersu i po $rednidwce, tworzge wersy 14-zgloskowe:

0Oj, zagraj mi muzyczko + uoj tego obereczka,

Oj, niech ja wyprobuje + uoj, swego kochaneczka. [Kart]
1

Wydaje sie, iz interiekcje w przyspiewkach, bedac elementem najbar-
dziej chyba charakterystycznym, okazuja si¢ najmniej stabilne. Ich wy-
stepowanie moze zaleze¢ od inwencji odtworcy, ktory dodaje, wykonu-
jac na fermacie (dzwieku wydluzonym o pél wartosci), wykrzyknienie
lub opuszcza je. Wzmagajg zatem destabilizacje strofy. Wersy 13- i 14-
-zgloskowe, podobnie jak i 12-zgloskowe tworzace dystychy, nie pojawia-
. ja sie w innych, bardziej skomplikowanych ukladach stroficznych. Znaj-
dujemy je natomiast w stychicznych oracjach weselnych.

Trzecim co do czesto$ci rozmiarem jest 8-zgloskowiec. Wystepuje on
w przys$piewkach zalotnych i tanecznych, czesto o tematyce sarkastycznej
czy sprosnej, tworzgc przewaznie grupe 4-wersowa, czasem takze dysty-
chiczng, np.

Jak ja bywal + maly chlopiec,
Wsadzili mnie + z Kaskg na piec.

A teraz mnie + nie chcg wsadzié,
bo bym wiedzial + co poradzié. [Kart]

Drugi dwuwiersz jest powtarzany. W realizacji wokalnej pierwsza
fraza muzyczna obejmuje dwa wersy, druga — wersy 3 i 4, i wilasnie
drugiej frazy dotyczy repetycja. A zatem przyspiewka skladajgca sie
z czterech wersow rozwija sie w trzy dystychy, trzy strofy muzyczne,
realizowane w toku sylabicznym.

Ciekawym przykladem 8-zgloskowej przysSpiewki tanecznej o syme-
trycznie zbudowanych wersach, z dystychem tworzonym przez charakte-
rystyczne onomatopeiczne wykrzyknienia, jest tekst:

8 Tancowala noga z nogu
nadata sie rdka z raku
a brzuch z brzuchem
a pop z popem
tramtaramtam tramtaramtam

dana, dana, dana, dana
hu! hu! hu! [Kart]

W o D o
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Wiersz ten jest, jak mozna sadzi¢, ukladem zlozonym, 4-wersowym,
z dodanymi wersami 5, 6 i 7 o charakterze interiekcji. Tak jak bywa
z zasady, interiekcje sg jednosylabowe, a jesli idzie o ich miejsce w wer-
sie, to nie poprzedzajg zdania czy wypowiedzenia, lecz stanowig samo-
dzielne wersy. -

Zwraca uwage wyrazista tendencja do rytmu sylabotonicznego, oczy-
wiscie trocheicznego w 8-zgloskowych przyspiewkach tanecznych, uwy-
puklanego przez melodie, co wiaze sie z wypadkami transakcentacji me-
licznej.

Zupelie sporadycznie natknaé¢ sie mozna w zbiorze przyspiewek na
piesniowy wiersz 10-zgloskowy. Podobnie jak to bywa w ogromnej wigk-
szoSci z innymi rozmiarami werséw, 10-zgloskowiec tworzy strofe dy-
stychiczng. Jest dwudzielny, z przedzialem po czwartej sylabie (4 + 6):

A ja sobie + malutenka, drobna,
Bedzie ze mnie + gospodyni dobra.

Bede ja sie + razno uwijala,
Na wieczerze + obiad gotowala. [Kart]

Warianty tej przysSpiewki znajdujemy u Kolberga w t. 16 (Lubelskie)
i 17 (Poznanskie).

W przebadanych tekstach przy$piewek nie pojawiajg sie inne rozmia-
ry wiersza. Na omoéwionych rozmiarach ksztalt wersyfikacyjny przyspie-
wek (poza weselnymi) w zasadzie sie wyczerpuje.

Powtorzenia, paralelizmy, interiekcje, refreny

Wsréd piesni ludowych, ktore — jak wiadomo — szeroko wykorzy-
stujg paralelizmy i powtoérzenia, przyspiewki wyro6zniajg sie szczegélnie.
Powtérzenia dotycza tu zardwno pojedynczych sléw, jak i wiekszych
segmentéw wypowiedzi: zwrotéw, zdan, a z punktu widzenia wersyfika-
cji — werséw, hemistychéw lub czgsteczek. Zdania réwne sg wersom,
zwroty za$ hemistychom, sg to wiec zarazem powtdrzenia wersyfikacyjne.
Bardzo czeste s powtérzenia lancuchowe o charakterze konkatenacji,
gdy kolejny wers zaczyna sie od sléw zamykajgcych wers poprzedzajacy
lub gdy nastepna sekwencja wypowiedzi zawiera element poprzedniej,
np.:

Jade ja se jade na koniku gniadam
Czekaj mnie dziewczyno pod widniowym sadam.

Pod wisniowym sadam stoi chmura z gradam
Nie zal mi pogadaé z kochaneckiem ladnam.

Nie zal mi pogadaé¢, nie zal pozartowaé
Nie zal mi buzi daé, nie zal pocalowaét.

Powtodrzenia konkatenacyjne stuzg tu intensyfikowaniu tresci emocjo-
nalnej wiersza. Powtarzane najczesciej w naglosie wersow stowa w ro-
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dzaju ,,wisi japko, wisi”, ,,dalas mnie, dalas”, ,,0j, nie wierz, nie wierz”,
,ladna ja se, ladna”, ,bida mnie, bida mnie” spotyka sie¢ czesto w przy-
$piewkach utrzymanych w tonie skargi. Wzgledy muzyczne natomiast
stanowig o konieczno$ci powtoérzen wypeiniajgcych przestrzen wersu:
Oj! Jedzie Ja$, jedzie Ja$, wiezie gnoj, wiezie gnoj
A uoczka mu sie $miejo, bedzie mdj, bedzie moj. [Kart}

Powtoérzeniom podlegajg takze interiekcje: ,,0j dyna moja dyna”, ,hola
moja hola”, ,,dydy moje dydy”, ,dana moja dana”. Ich funkcja na pla-
szezyznie konstrukeji wiersza sprowadza sie do wskazywania rytmu i roz-
pietosci sylabicznej wersu, poniewaz wypelniajag one przestrzen wersu
do $redniéwki. Okreslajg takze posta¢ rymu klauzulowego, gdyz na og6l
w tak zbudowanym wersie wystapi rym wewnetrzny:

Hola moja hola, nie sieje ja pola,
ni narobi mi sie kuchanejka moja. [Kart]

Rodzajem powtdrzenia jest tzw. paralelizm ludowy, ktéry spotykamy
w przy$piewkach dosé czesto. Symetrycznie zbudowane (z punktu widze-
nia skladni) wersy niosg tresci z kregu szeroko pojetej natury (pierwszy
wers) i ze $Swiata ludzi (drugi wers), np.:
Nie pojde do lasu, bo choina leci,
nie péjde za wdowca, bo ma troje dzieci. {Kart]

lub:

Szyroko, daleko listek od listeczka,
jesce syrzy, dali moja rodzineczka. {Kart]

Zjawiska przyrody i odnoszace si¢ do ludzi zestawione s poréwnaw-
czo, przy czym okreslenia zwigzane ze Swiatem ludzi wystepuja w stop-
niu wyzszym, intensyfikujgcym tres¢ wypowiedzi. Bywa tez, ze nie ma
zwigzku logicznego miedzy pierwszym a drugim wersem, ale moze sig
zdarzy¢ relacja o wyzszym stopniu nasycenia semantycznego, gdy motyw
natury z motywem s$wiata ludzi lgczy zwigzek symboliczny:

Czerwone jabluszko po ziemi sie toczy,
tego chlopca kocham, co ma siwe oczy. {Kart]

Czerwone jabtuszko, bedgce w folklorze symbolem milosci, korespon-
duje znaczeniowo z uczuciami dziewczyny. Ten paralelizm ludowy jako
spos6b tworzenia wiersza jest na pewno jedng z bardziej charakterystycz-
nych cech przyspiewki i piesni ludowej w ogole.

PrzysSpiewki weselne
Przys$piewki weselne wykazujg znacznie wigksza, niz omoéwione

weczesniej, komplikacje struktur wierszowych. Scisle powigzanie z obrze-
dem, wyrazna motywacja sytuacyjna powoduja, ze obok form z punktu
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widzenia metrykifregularnych pojawiajg sie wiersze nieregularne, dla
ktorych podstawowymi wyznacznikami budowy sg cechy skladniowe oraz
intonacyjne, konstytuujgce struktury asylabiczne, cz¢sto sporadycznie ry-
mowane. Nie bez znaczenia jest fakt wspolistnienia wsrod tekstow wesel-
nych przys$piewek, piesni i oracji, spo$réd ktérych te ostatnie najbar-
dziej odbiegaja od regularnych wzorcow rytmicznych, sklaniajgc sie

w strone wiersza zdaniowego o bardzo iréznicowanej rozpietosci. Préba

statystycznego opracowania frekwencji rozmiaréw wierszowych przyspie-

wek zebranych przez Kolberga, Olesiejuka i pracownikéw zespolu przy-
gotowujacego Stownik Folkloru pozwala sformulowa¢ nastepujace
whnioski:

— wiersz 12-zgloskowy charakteryzuje okolo 45%0 przebadanych tekstow,
wyraznie dominujge nad innymi;

— uzalezniona od okolic, w ktérych dokonywano zapiséw, jest frekwen-
cja T- i 8-zgloskowca. Wiersz 8-zgloskowy w poéinocnych i pdinocno-
-wschodnich rejonach Lubelszczyzny obejmuje okolo 6% zbiorow
przyspiewek, a na potudniowym wschodzie i potudniu do 10%. Odpo-
wiednio udzial 7-zgloskowca w ksztaitowaniu wiersza waha sie od
17%/0 do 5%o;

— niewielki stopien frekwencji wykazujg wersy 11-zgloskowe (ok. 2%0)
i charakterystyczne dla gatunku piesni wersy 10-zgloskowe (ok. 1,5%0);

— sporadyczny jest udzial 13-, 14- i 15-zgloskowca jako komponentow
strof regularnie zbudowanych (0,3%0—0,7%o).

Jednakze wymienione w ostatnim punkcie rozmiary pojawiaja sie cze-
sto w wierszach heterometrycznych, zltozonych z werséw sylabicznie zroz-
nicowanych. Udzial ich w analizowanych zbiorach waha sie¢ w grani-
cach 20%b.

Wers 12-zgloskowy

W przewazajacej wiekszosci tekstéw jest to wers dwudzielny, z wy-
raznie zaznaczonym przedzialem po szostej sylabie, jak w przyspiewce
z okolic Ciecierzyna, wykonywanej w ranek przedslubny:

Czerwona makéwka + na polu brzeczala,
Gdy miloda Marysia + do $lubu jechala. {O 133, nr 430}

Regularny rytm opartego na paralelizmie ludowym wiersza podkresla
dodatkowo klauzula z dokladnym,-zenskim rymem, bedgcym waznym
czynnikiem delimitacyjnym.

Wersy 12-zgloskowe, co stwierdzono juz weczesniej, okazujg sie bardzo
pojemne ze wzgledow metrycznych, dajgc wiele przykladow swoistej dla
piesni ludowej sylabotoniczno$ci, zwiazanej z istotg akcentu polskiego
oraz z wplywem melodii na wiersz. Np.: tekst cytowanej przyspiewki
prezentuje wzorzec metrum tetrapodii amfibrachicznej, czyli stéop 3-syla-
bowych z paroksytonicznym akcentem:
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Czesciej niz amfibrach pojawia sie w 12-zgloskowcu rytm trocheicz-
ny, zwigzany z 2- i 4-sylabowymi zestrojami:

Na Lubelskim bagnie + rybka wody pragnie,
Ozenil sie Jasio+ czyz mu tak nietadnie. [K 150, nr 65]

W naglosie drugiego wersu jest wyrazne odstepstwo od zalozonego
. metrum, wyréwnywane jednakze w momencie realizacji muzycznej teks-
tu, o czym byla juz mowa wcze$niej. Dwudzielno$¢ i symetria w budo-
wie wersow 12-zgloskowych sg zrédlem tworzenia rymoéw wewnetrznych,
najczesciej sredniowkowych:

Dudni woda dudni + na podwércu w studni,

Zakochaé sie latwo + odkochaé sie trudniej. [K 150, nr 65]

Rymy wewnetrzne wzmagajg regularny rytm wiersza i ulatwiajg wy-
konawcy zadanie improwizatorskie. Sg takze w wersach 12-zgloskowych
jedng z przyczyn rozdrabniania wiersza w zapisach zbieraczy od Kolber-
ga poczawszy. Przytoczone wyzej dwuwiersze funkcjonujg u Kolberga
jako strofy 4-wersowe aaxa:

Dudni woda dudni
na podworcu w studni,

zakocha¢ sie tatwo,
odkochaé sie trudniej.

W trzech sposréd analizowanych tu przys$piewek pojawia sie jako wzo-
rzec konstrukcyjny — paralelizm ludowy w swych najbardziej charakte-
rystycznych przejawach. Zjawiska natury towarzysza zdarzeniom (,,czer-
wona makéwka na polu brzeczala”), tworzac rodzaj tla czy scenerii; ko-
responduja na polu semantyki (czasami do$¢ odleglej), jak w przyspiew-
ce Na lubelskim bagnie..., ktorej tres¢ zamyka sie w twierdzeniu,.ze tak
rybka pragnie wody, jak Jasio ozenku, albo tez obrazy i stany natury
nie pozostajag w zadnym zwigzku znaczeniowym ze zdarzeniami i na-
strojami $wiata ludzi (Dudni woda dudni...). Znaczna cze$¢ tekstow przy-
Spiewek, przede wszystkim 2-wersowych, wykorzystuje wzorzec parale-
lizmu ludowego. Przy okazji omawiania przySpiewek z innych grup te-
matycznych zwrocilam uwage na wazng konstrukeyjng role paralelizmoéw,
ukladéw symetrycznych i powtoérzen, na ulatwienie, jakie niesie wyko-
nawcy-autorowi mozliwos¢é nawigzania do wersu poprzedniego, powto-
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rzenia jego czesci, rozwijania w sensie znaczeniowym i strukturalnym
mysli wezesniej wypowiedzianych, np.:
Zaplaczesz, Marysiu, zaplaczesz, zaplaczesz,
Przyjdziesz do swej mamy, we drzwi zakolaczesz,

We drzwi zakolaczesz, w okienko zapukasz,
Mama ci sie spyto, czego coru$ szukasz?

Zaplaczesz, Marysiu, zaptaczesz, sokole,
Jak cie ten Jasienko wyprowadzi w pole. [O 84, nr 277]

Wers pierwszy z trzykrotnym powtoérzeniem stowa ,,.zaplaczesz” wy-
znacza — poza trescig i nastrojem — rozpietos¢ wersu, charakter rymu,
wreszcie kontur rytmiczny wiersza. W obszarze wspélbrzmienia mieszczg
sie w tym przypadku poitorazgloskowe wyglosowe odcinki stow: ,zapla-
czesz”, ,,zakolaczesz”, ,zapukasz”, ,,szukasz”, ,zaplaczesz”.

Powtdrzenia konkatenacyjne laczg sie z symetryczng budowsg hemi-
stychow:

we drzwi zakolaczesz, w okienko zapukasz

— 1 co za tym czesto idzie — pojawiajg sie rymy wewnetrzne, w réznych
pozycjach wersu, nie tylko $§rednidwkowej.

W innej symetrycznie zbudowanej 12-zgloskowej przyspiewce, skla-
dajacej sie z dwoch 3-wersowych strof, kazdy kolejny wers zawiera roz-
nego rodzaju powtérzenia:

Hanu$§ moja Hanus$ + c6ze§ za Hanisia,

ze$ mi nie podata+zzes$ mi nie podata

raczki na konisia + rgczki na konisia.

Raczki na konisia + na mego bulanka,

Hanus$ moja Hanu$ + Hanu$ moja Hanus,

WeZz mnie za kochanka + weZz mnie za
kochanka [O 15, nr 41}

Zwraca uwage sposéb utworzenia deminutywu od nazwy ,kon” w na-
wigzaniu do zdrobnialej formy imienia Hanna: ,Hanisia” — ,konisia”.
Wykonawca rezygnuje tu z rozbudowywania treSci na rzecz wypelnienia
wzorca rytmicznego melodii, stad powtarzanie hemistychéw w czterech
wersach sposréd szesciu.

Omawiany wers 12-zgloskowy jest w przewazajgcej liczbie tekstow
symetrycznie dzielony. Zdarzajg sie jednak odstepstwa od tej zasady.

Olesiejuk zanotowal jako przy$piewke weselng wykonywang przed
oczepinami (w tancu) wariant 10-zgloskowej pie$ni z regionu $laskiego
Uciekla mi przepiéreczka...:

Uciekia nam + nasza mloda + pani, / pani,
Starszy druzba + nieboraczek + goni, / goni.

Trzeba nam sie¢ + pani matki + spytaé, / spytaé,
Czy pozwoli + panig mlodg + schwytaé, / schwytaé. [O 96, nr 332]
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W klauzuli kazdego wersu wyodrebnia sie 4-zgloskowy odcinek, bedg-
cy efektem powtdrzenia stow 2-sylabowych.

Okazuje sie, ze przys$piewki weselne realizujg takze opisywany przez
Helene Windakiewiczowg piesniowy wzorzec wersu z wyodrebnionym
3-zgloskowym odcinkiem w klauzuli:

Ej, do kota, druhny, druzbowie / do kota!
Zebyé nam byla Panna Mloda / wesota. {K 150, nr 68]

lub:

Prowadzili bratkowie siostre / ze dwora,
nie wiedziata, ktorg drozenkyg /i§¢ miata. [K 152, nr 76]

Wers 12-zgloskowy w weselnych przyspiewkach lubelskich tworzy
najczesciej strofy dystychiczne i jest symetryczny z wyraznie zaznaczong
$redniowkyg po szoéstej sylabie. 12-zgloskowe dystychy moga sie lgczyé
w formy dluzsze, 6-, 8-wersowe, zawsze parzyscie rymowane.

Omawiany rozmiar rzadko tworzy strofy 3-wersowe, a jedli tak, to
ukiad rymoéw jest nastepujacy: aba cbe.

Przyklady wykorzystania tego rozmiaru w wierszach zbudowanych re-
gularnie na tym sie wyczerpuja. PrzySpiewki prezentujg takze mozliwosé
rozszerzenia wersu 12-zgloskowego przez dodanie interiekcji. Tworzy on
wowcezas wers 13-zgloskowy, np. ,,0 j, wesele, wesele+byto i nie bedzie”
lub ,,E j, na weselu-m byla + nic-em nie uzyla” (K 152, nr 7).

Wiersz 12-zgloskowy pojawia sie w przys$piewkach zwigzanych ze swa-
taniem mtodych, wyrazajacych zal z powodu koniecznosci opuszczenia do-
mu matki, w tekstach bedgcych wyrazem uczu¢, ale roOwniez i w tanecz-
nych, zartobliwych, a nawet o tematyce sarkastycznej czy sprosnej, ktéra
na ogoé! realizowala sie w wierszach 8-zgloskowych (takg wymowe maja
zartobliwe docinki skierowane pod adresem starszych mezczyzn, ktérzy
zenili sie z mlodymi dziewczetami, np. O 86, nr 284).

Wers 7-zgloskowy

Zbiér przyspiewek weselnych odznacza sie do$¢ wysokg frekwencja
tego rozmiaru wierszowego. Obejmuje on w czystej postaci, w réznych
okolicach Lubelszczyzny, od 5 do 17%6 tekstow.

Krotkie wersy sg z reguly charakterystyczne dla przyspiewek towa-
rzyszacych czesSciom obrzedu poprzedzajacym wlasciwe wesele, np. pod-
czas swatéw czy przed wyjazdem miodych do kosciola oraz w trakcie
uczty weselnej.

Nasdei Marysiu nici,

Niech ci sie palma Kklici,

Pirzy Marysiu pirzy,

Niech ci sie palma syrzy. {O 8, nr 3]
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Przyspiewke te wykonujg panny podczas plecenia wiankow. Powto-
rzenia konkatenacyjne staly sie wzorem strukturalnym przyspiewki skie-
rowanej do panny mlodej przez druhny, gdy goscie siadali do stotow:

Za stél, Kasienko, za stot

Ej, bo juz przyszedl czas twaj.
Przyszta twoja niedziela,
Niedziela twego wesela. [O 17, nr 54]

Czterowiersz ten konstytuuja wersy T7-zgloskowe, z odstepstwem
w ostatnim wersie (8-zgloskowiec), o schemacie ryméw typowych: aabb.
Poza rymami wewnetrznymi zwraca uwage rym meski w pierwszym
dwuwierszu: ,,St61” — | twdj”, i to asonansowy. W drugim wersie poja-
wia sie interiekcja ,,ej”, wyréwnujac jego rozpietos¢ sylabiczng. War-
stwe brzmieniows wzbogaca, prawdopodobnie przypadkowa, aliteracja
koncowa (-ta, -la):

Istotnym skladnikiem obrzedu byl taniec z korowajem, specjalnie na
te okazje pieczonym, bogato zdobionym ciastem. PrzysSpiewki wykony-
wane w tym momencie charakteryzowal krotki, wlasnie 7- lub 8-zglosko-

wy wiersz.
Druzba korowaj niesie,
Podkoweczkami krzesie.
Podkéweczkami krzesie,
Nie ma starosciny w domu. {O 17, nr 55]

Ta przyspiewka réwniez spelnia ,,zalozenia” swojego gatunku — z wy-
lgczeniem ostatniego wersu, charakteryzujgcego sie odejsciem od wyraz-

nie zaznaczonego wczesSniej konturu rytmicznego: zwiekszong objetoScig
sylabicznag;:

7 Lo L L
W _ L
7!_/_)___ I

/ / /

Wersy T7-zgloskowe ukladajg sie najczesciej w strofy dystychiczne,

A w kalinowym lesie
wodenka kamien niesie,

Tam Marysia stojala,
rusg kose czesala.

Co jej wlosek upadnie,
wodenka go zagarnie, [K 150, nr 65]
W innych ukladach izometrycznych wystepowania werséw 7-zglosko-
wych nie notujemy. Tworza one natomiast interesujgce uklady hetero-
metryczne, stajgc sie z punktu widzenia ilosciowego rownoprawnymi lub
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dominujgcymi komponentami. Sg to uklady 4-, 5- i 6-wersowe, w kto-
rych 7-zgloskowiec wystepuje obok bardzo krétkiego wersu 5-zglosko-
wego:

5 Hej L.ado, L.ado!

5 hej Lado, Lado!

7 do ko$ciola jedziemy,

5 hej, do kosciota,

5 hej, do bozego

7 do stanu malzenskiego. [K 201, nr 286]

lub:

5 O Lado, Lado!

7 méj perlowy wianenku,

5 O Lado, Lado!

7 lezysz mi w pél-skrzynenku. [K 207, nr 237]

Zbieracze (od Kolberga poczynajac) notowali pieéni i przyspiewki
roéznych faz obrzedu weselnego opatrzone charakterystycznym, funkcjo-
nujgcym na zasadzie refrenu zawolaniem ,}t.ado, Lado!” Slowa te poja-
wiajg sie tez okazjonalnie jako rodzaj interiekecji najczesciej przed lub
po zrealizowaniu jakiej$ calosci wersyfikacyjnej, np. strofy. Zwykle two-
rza wraz z interiekcjami caly wers, zarysowujgc kontur rytmiczny i stru-
kturalny wiersza, peilnigc takze w kulturze ludowej funkecje magiczng.

Windakiewiczowa i Czekanowska wskazywaly na archaicznos¢ i pewng
popularno$é heterometrycznej strofy 5-wersowej o charakterystycznym
ukladzie ryméw abceeb 3, Przys$piewka taka pojawia sie w zbiorach lubel-
skich, opierajgc sie na wersach 5- i 7-zgtoskowych:

7 Juz idicie, poganiajcie

7 z mojej matenki domu!

5 niech ja nie widze,

5 niech ja nie slysze

7 mojej matenki zalu. (K 146, nr 48]

W $Swietle analizowanego materialu nie mozna jednak potwierdzié
tezy o popularnosci heterometrycznej strofy 5-wersowej.

Wers 8-zgloskowy

Wers 8-zgloskowy jest rozmiarem obejmujgcym, zaleznie od miejsco-
wosci, 6—10%0 tekstéw. Stanowi format przyspiewek wykonywanych
w sytuacji swatania mlodych i tu staje sie jakby komponentem dialogu

? Zob. A. Czekanowska, Pie$ni bilgorajskie. Przyczynek do interpretacji
polskiego pogranicza poludniowo-wschodniego. ,Prace i Materialy Etnograficzne”
t. 18, cz. 2. Wroclaw 1961, s. 30—31. — H. Windakiewiczowa, Studia nad
wierszem i zwrotkq poezji polskiej ludowej. ,Rozprawy Wydzialu Filologicznego
Akademii Umiejgetno$ci”, t. 16. Krakow 1913.
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migdzy rodzicami panny mlodej a swatka, mieszajgc sie z niemelicznymi
wierszowanymi wypowiedziami. Stad tez obok tekstow metrycznie regu-
larnych (8-zgloskowiec 4+ 4 lub 5+ 3 w strofie 4-wersowej aabb
lub abba) pojawiajg sie¢ wiersze o zréznicowanej rozpietosci sylabicznej.
Naturalny tok dialogu podkresla fakt laczenia strof ciggiem powtérzen
o charakterze konkatenacji, ,spinania” ich wspdélnymi rymami, paralel-
nej budowy, a wreszcie — z punktu widzenia tresci — fakt kontynuacji
mysli, jak np. w nastepujgcej przyspiewce:
[Jasio:] Dajciez Marysie Jasiowi,
Ku ich wiecznemu $§lubowi.
{Jasio do ojca:] Pani matka pozwolila,
A pan ojciec nie chce.
[Ojciec:] Bo¢ mi moja corusiefika
Progdéw nie przydepce. {K 141, nr 35]

Fragment dluzszego dialogu sklada sie z trzech dwuwierszy: w pierw-
szym 8-zgloskowe wersy dzielg sie wedlug schematu 5 + 3, rym za$ jest
parzysty i dokladny; w pozostalych rozmiary werséw sg zréznicowane:
8- (4 + 4) i 6-zgloskowiec, a w obszarze wspdldzwiecznosci znajdujg sie
jedynie slowa ,nie chce”—,przydepce” — rym skladany, niedokladny,
ktory wiaze formalnie przyspiewki Jasia i ojca dziewczyny. Wypowiedz
ojca jest jednoczes$nie probg wyjasnienia watpliwosci Jasia, dotyczacych
sprzeciwu przysztego tescia.

Format 8-zgloskowca w przyspiewkach tworzy najczesciej regularne
dystychy i czterowiersze. Pojawia sie takze w ukladach asylabicznych,
towarzyszac wersom 10-, 7-, 6-zgloskowym, a nawet 4-zgloskowym wer-
som refrenowym.

W przyspiewce:

10 Moja cérusiu, moja rodzona,
8 Juze$§ sie¢ u mnie nabyla.

10 Juze$ nie jedne takie trzewiki
8 U swych rodzonych schodzila. [K 143, nr 41]

— réwne co do objetosci sylabicznej wersy sg naprzemianlegle, a rymy
ukladajg sie wediug schematu xaxa. Uklad ryméw sugerowalby, ze jest
to dystych zlozony z wersow 18-zgloskowych. Jednak nastepny przykilad
pozwala przypuszczaé, ze taka strofa jest mozliwa. Mamy tu bowiem do
czynienia rowniez ze wspoélwystepowaniem ~— co prawda w innym ukla-
dzie rymowym — wersow 10- i 8-zgloskowych:

10 (5 + 5) Wyszla Marysia + ku ogrodowi,

10 (5 + 5) kopaé doleczka + swemu wiankowi.

8 (4 + 4) Niechze lezy + niechze gnije,

8 (4 + 4) bo Marysia 4+ z nici wije. [K 189, nr 172]

Mozna by traktowa¢ ten uklad jako dwie przyspiewki, gdyby nie wy-

razna zbiezno$¢ semantyczna (druga cze$é uzupelnia tresé dwuwiersza
pierwszego). Nasuwa sie w tym wypadku mys$l o swoistej polimetrii,
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takze w zakresie uksztaltowania akcentowego: w 10-zgloskowych wer-
sach wystepuja na przemian zestroje trocheiczne i amfibrachiczne, wersy
za$ 8-zgloskowe sg uporzadkowane trocheicznie.

10 L -l Lot
10 4L ——L_y L _L_
g 4 L L L

Wersy 11-, 10-, 13-zgloskowe

Ze wzgledu na niskg frekwencje tych rozmiaréw w przyspiewkach
lubelskich, wahajacg sie odpowiednio od 2% do 0,7%, omawiam je lgcznie.
11-zgloskowiec pojawia si¢ w przyS$piewkach wykonywanych przed
wyjazdem mlodych do $lubu, przy wyprowadzaniu dziewczyny z domu
matki, a przede wszystkim podczas uczty weselnej, kiedy to przyjmuje
bardzo ciekawsa, opisywang przez Windakiewiczowa postaé wersu z po-
wtarzajgcym sie 3-zgloskowym odcinkiem w klauzuli.
Starosciny przyspiewujg marszatkowi przed uczts:
Niedbaly nasz marszalenko + niedbaty,
StaroSciny poza stolem + zaspaly.

Rozlazty nasz marszalenko + rozlazty,
Bo mu nogi do podiogi + przymarzly. [K 158]

Wersy 11-zgloskowe dzielg sie tu po dsmej sylabie, w klauzulach za$
powtarzajg sie 3-sylabowe wyrazy, rymowane w sposdb dokladny, parzy-
sty — aabb.

Format ten tworzy wylacznie strofy dystychiczne. W ukladach rézno-
miarowych towarzyszy zazwyczaj wersom 10-zgloskowym i 12-zglosko-
wym.

Piesniowy 10-zgloskowiec (5 + 5) w przys$piewkach pojawia sie bardzo
rzadko, a jesli tak, to jest raczej komponentem strof nieregularnych,
wspoélnie z wersem 7-zgloskowym z interiekcjami i typows transakcenta-
cja meliczng.

Oj, dysie, dysie, rozlecialy sie,

0Oj, po lesie, po lesie.

Oj, po czym poznaé¢ jablonskich druhen,
. Oj, po glosie, po glosie. [O 25, nr 89]

W zbiorach Olesiejuka zanotowano dwie przys$piewki z udzialem
13-zgloskowca tworzgcego regularny dystych o schemacie 7 + 6, nato-
miast u Kolberga rozmiar ten tworzy strofy nieregularne badZz pojawia
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sie jako wers z powtarzajacym sie 3-zgloskowym odcinkiem w klauzuli
{(podobnie jak 1l-zgloskowiec), z przedzialem po dziesiatej sylabie.
W przyspiewce:
13 Oj, wesele, wesele! + bylo i nie bedzie,

13 byla ci Mary$ bieda + jeszcze wigksza bedzie.
12 Wesela godzina, + biedy wiek, biedy wiek. [K 152, nr 78]

— po 13-zgtoskowym dystychu nastepuje wers krotszy, 12-sylabowy,
o charakterze zawolania i szczeg6lnej funkcji nastrojotwérczej.

Inne rozmiary wiersza

Sporadycznie notowane formaty 14-zgloskowy i 15-zgloskowy tworzg,
podobnie jak przewazajaca czes¢ analizowanych, dystychy. Wykazujg one
tendencje do rozpadu na wersy krotsze (7- oraz 7- i 8-zgloskowe).

14 (7+ 7) Zeby$ byla uciekala + ucieklaby$ byla,
14 (7+ 7) Ale ze§ nie uciekala + tos mu rada byla. {O 28, nr 110]

Uklady wersyfikacyjne polskiej piesni ludowej, w tym takze przy-
$piewki, wykazujg sklonno$¢ do dzielenia sie na drobne czasteczki syla-
biczne, stosunkowo samodzielne pod wzgledem .rytmicznym, z ktérymi
zwigzane s3 w melodii motywy rytmiczne . Najczedciej czasteczki werso-
we skladajg sie z 3, 4, 6 sylab; dwie lub trzy takie czgstki tworza do-
piero wers.

Zdarza sie, ze dystych przys$piewki stanowig wersy 14- i 15-zgloskowe,
z podzialem 8-zgloskowego czlonu srednidwkowego na dwie czgsteczki:

14 (8 + 6) Jedzie woda -+ od ogroda + od Wisty do Gdanska,
15 (8 + 7) Zabieraj sie -+ marszalenku + z panng mioda do tatica [O 129, nr 413]

lub tez 15-zgloskowy wiersz dystychu jest konstytuowany przez 14-zglo-
skowiec z interiekcjg w pozycji inicjalnej, z podobnym podzialem na czg-
steczki:

15 (8 + 6) Ej, kiedy do mnie + przyjedziecie + moje lube goscie,
14 (8 + 6) Jeslim sie wam + spodobala + ojca, matki proscie. [K 163, nr 79]

Warianty przy$piewek

Wydaje sig, ze wariabilno$¢ jest cecha piesni ludowej w ogoéle, ale
przyspiewek — na tym tle — w wiekszym stopniu. Ich sytuacyjnosé,
koniecznos¢ czestych modyfikacji tekstu i melodii w przypadku zmienia-
jacych sie warunkéw czy wykonawcy wplywaja na niestabilnosé¢ formy.

4 Zob. L. Pszczolowska, Czgsteczka. Wroctaw 1964. W serii: , Poetyka. Za-
rys encyklopedyczny”.
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Stad liczne warianty przyspiewek. W przypadku wielu tekstéow pierwot-
ne, dawne wersje znajdujemy u Kolberga, co daje mozliwo$¢ poréwnania
ich z materialem wspoélczesnym. Okazuje sie, ze niektére przyspiewki
zachowaly sie w postaci identycznej lub prawie nie zmienionej (np. Wko-
to Warszaweczki jarzebine sadzo..), inne stanowig warianty zdecydowa-
nie odlegle (np. Oj, siedem razy ladna, siedem malowana..). W zbiorze
przysSpiewek zanotowanych wspolczesnie zjawisko wariantowosci jest po-
wszechne, np. tekst:

Chwalile$ sie Jasiu, ze ty umiesz kosié,
Ty nie umiesz nawet w reku kosy nosié. [O 133, nr 430]

— wystepuje w dziewieciu wersjach, a popularna przys$piewka o incipicie
»Czerwone jabluszko” ma az dziesieé odmian. O wariantowosci tekstu
decyduje czesto wprowadzenie interiekcji, zwiekszajgcych rozmiar wersu.

Warto odnotowa¢ wystepowanie swoistej wariantowosci melicznej, np.
wykonywanie wiersza 12-zgloskowego przy zastosowaniu rozmaitych me-
lodii.

Powyzsze analizy pozwalajg okresli¢ dalsze — i bardziej szczegblowe,
niz uczynilam to na wstepie — wyznaczniki gatunkowe przyspiewek lu-
dowych. Nalezg do nich:

— wersyfikacja: jedna trzecia tekstéw charakteryzuje 12-zgloskowiec re-
gularny (6 + 6); 12-zgloskowiec z interiekcjami (i6 + 6 lub rzadziej
6 + i6); 8-zgloskowiec — najczesciej symetryczny (4 + 4), nierzadko
uporzgdkowany sylabotonicznie; inne rozmiary, np. 10-zgloskowiec
(4 + 6), wystepujg sporadycznie;

— strofika: przewaznie dystych rozwijajacy sie w strofe 3-wersowa lub
kilka dystychow;

— dwufrazowo$¢ melodii o toku tréjmiarowym lub dwumiarowym,
przy czym druga fraza jest na og6t powtarzana; niewielka rozpietosé
skali, rzadko wykraczajgca poza oktawe; sekwencyjne podniesienia
melodii o tercje; zmiennos¢; kadencyjne nawigzywanie do frazy pierw-
szej;

— szczegllna budowa wersyfikacyjna przyspiewek weselnych, wynika-
jaca ze znacznej komplikacji struktur wierszowych; 12-zgloskowiec
stanowi 459 tekstow, wyraznie dominujgc nad innymi; 7- i 8-zglosko-
wiec — od 6 do 10% zbiorow; incydentalne wystepowanie 11- i 10-
-zgloskoweca, jak rowniez 13-, 14- i 15-zgloskowca jako komponentow
strof regularnie zbudowanych; stosunkowo duzy udzial wierszy hete-
rometrycznych, zlozonych z werséw sylabicznie zréznicowanych;

— paralelizmy, powtérzenia, interiekcje (charakterystyczne dla przyspie-
wek, ale bedace cecha piesni ludowej w ogole).



