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wiem wladciwy dziataniu felietonistycznemu ,$wiat”, ktérym jest uniwersum spo-
lecznej komunikacji. Felietonista postuguje si¢ slowem juz uzytym, uwiklanym
w spoleczne konteksty, jego dyskurs jest ,uzyciem” uiycia stowa. Regulg felieto-
nu jest rozbijanie zwiazkéw przyleglo§ci miedzy ,zuzytymi” stowami i — w na-
stepstwie — budowanie wypowiedzi ze st6w wyrwanych z kontekstu, wzajemnie
nie dopasowanych., Felieton zyje kosztem urzeczowionych sléw, "jego sposobem
dzialania jest $miech wywolany automatyzacja jezyka w jego r6znych obiegach
spotecznych. Istoty tego dzialania jest dezautomatyzacja stowa instytucjonalnego;
»Swiat” felietonu jest Swiatem ,karnawalu”, Oto biegun wolnoéci (utopijnej) fe-
lietonowego dzialania: ,ludycznos$é” (zabawa) nie jest tu celem, lecz sposobem osig-
gania celu, ktérym jest opér przeciw zniewoleniu podmiotu za sprawg instytucji
mowy. Swoboda i ,czysta” podmiotowo$é felietonisty dane mu sg wszak tylko w
przebiegu gry tekstowej, w mozliwo$ci bezkarnego igrania usakralizowanymi zna-
kami. Za swobode placi jednak felieton paradygmatycznym uporzadkowaniem: ra-
ma modalng, ktéra legitymuje sie¢ wobec instytucji przezen zamieszkiwanej — wo-
bec macierzystej gazety. Subiektywizm i autoironia zastepujg tu refleksje powaz-
n3g, a symulowana prywatno$é kontaktu z odbiorcg umozliwia podjecie dzialan
publicznych, w sferze serio — niedopuszczalnych.

Ludyczno$é felietonu jest wiec i ceng wolnosci felietonisty. Istoty felietonu nie
stanowi bowiem badanie ubezwlasnowolnienia przez jezyk, ale bezustanne demon-
strowanie tego ubezwlasnowolnienia, Poza owg demonstracjg, poza gestem, felie-
ton na ogdél niewiele ma do zaoferowania. U interpretowanych przez Stasinskiego
autoréw zaskakuje ubéstwo propozycji programowych oraz ich ewidentna wtér-
no$é, niesamodzielno$é (np. opozycje istotne dla aksjologii Stonimskiego dajg sie
sprowadzié do trzech: sztuka—tandeta, swoboda stowa — instytucjonalizacja zycia,
humanistyczna literatura — mass-media). Felieton jest zatem ideologicznie niepro-
duktywny: racje, ktérych broni, nalezg do communis opinio, Jest chyba co$§ z praw-
dy w podanym przez Stasinskiego wyjasnieniu ,antysemickiego maniactwa” No-
waczynskiego, ktére moze mieé swe Zrédio w ,translingwistycznych ambicjach in-
nowacyjnych autora” (s. 66). ,Translingwistyczno$¢” wydaje sie domeng felieto-
nowego $wiatopogladu.

Wszystkie te obserwacje wynikajg bezpos$rednio z wywod6éw Stasinskiego, gdzie
stanowig pewien watek pozostawiony w zawieszeniu. A trzeba je przeciez uwzgled-
nié, aby model felietonistycznego dzialania nie tracil! dynamiki, wtasciwej gatunko-
wi gry przeciwienstw. Sadze, ze rzutujacy na cato$é ksigzki podejrzliwy spos6b
lektury felietonu nie jest lojalny. Felieton rzeczywiscie nie zmienia $wiata, ale
przeciez, biorac za obiekt swego dzialania mowe zinstytucjonalizowang, ostrzega
przed zniewoleniem. Kosztem ,licencji” — inaczej nie bylby felietonem.

Krzysztof Ktosinski

Amnna Baranczak, SLOWO W PIOSENCE. POETYKA WSPOLCZESNEJ
PIOSENKI ESTRADOWEJ. Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—Eo6dZz 1983,
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, ss.
150. ,,Rozprawy Literackie”. [T.] 41. Komitet Redakcyjny: Michal Glowinski
(przewodniczacy), Marek Gumkowski (sekretarz), Stanistaw Jawor-
ski, Przemystawa Matuszewska, Aleksandra Okopien-Sia-
winska, Edward Pie$cikowski, Jadwiga Rytel, Alina Wit-
kowska. Polska Akademia Nauk. Komitet Nauk o Literaturze Polskiej.

Przedmiotem rozwazan Anny Baranczak jest polska piosenka wspolczesna, ro-
zumiana jako przekaz wielokodowy (przede wszystkim slowny i muzyczny); autor-
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ke interesuje gléwnie poetyka tekstu slownego, choé ani na chwile nie traci z oczu
jego zwigzku z pozostalymi kodami.

Anna Baranczak dokonuje opisu piosenki z perspektywy synchronicznej, ponie-
waz funkcjonowanie tego gatunku w ramach szerokiego odbioru spolecznego, a co
wiecej — w postaci utrwalonej w nagraniach plytowych, kasetowych, video itp., roz-
poczyna si¢ u progu lat szesédziesigtych. Masowo$é rozpowszechniania piosenki,
stale poszerzajacy sie zasieg jej recepcji oraz mozliwosé jej wielokrotnego ,wy-
korzystania” bez udzialu posiadacza ptyty badZz tasmy czynig z niej zjawisko calko-
wicie odmienne od XIX-wiecznej piesni solowej z fortepianem, a nawet od pies$ni
masowych z pierwszych lat powojennych.

Ksigzka sklada sie z trzech rozdzialéw. W pierwszym autorka koncentruje sie na
cechach strukturalnych piosenki — przekazu slowno-muzycznego, a zatem dwuko-
dowego, przy zaloZeniu pelnego okre§lenia: ,przekaz co najmniej dwukodo-
wy” (s. 8). Gldwnym problemem do rozwazenia stajg sig¢ tu reguly wzajemnej ko-
relacji tekstu muzycznego i slownego na polu artykulacji i semantyki. Problemy
artykulacyjne wynikaja z faktu, ze pomiedzy artykulacja dziwieku muzycznego
a fonetyczng artykulacjg stowa zachodzi ewidentna réznica, a nawet sprzecznos$é.
Stad wykonawca zmuszony jest do glosowego realizowania dwu réinych jakosci
dzwiekowych, rezygnujac badz to z czystego fonetycznie ksztaltu stowa, bgdz z po-
prawnej emisji tekstu muzycznego (zjawisko spotykane w wokalistyce od opery
do wspolczesnej piosenki estradowej).

Rozpatrujac spdjnosé dwu kodéw pod wzgledem semantycznym autorka zakla-
da, ze muzyka jest systemem znakéw, mozna wiec moéwié o swoistej semantyce mu-
zyki -—— analogicznie do innych dziedzin sztuki. Mniej zastrzezen zdaje sie budzié
semantyczno$é tzw. muzyki ilustracyjnej, wiecej natomiast — problem znaczen
w muzyce absolutnej. Istnieja bardzo zr6znicowane sady na ten temat: od przeko-
nania o asemantyczno$ci tej odmiany muzyki (S. Ossowski, R. Ingarden, M. Wal-
lis) do préb laczenia znaczen muzycznych z kwestia emocji (L. A. Reid, D. Cooke,
S. Langer, L. Meyer) czy tez laczenia odpowiednich klas zjawisk rzeczywisto$ci
pozamuzycznej na zasadzie podobienstwa strukturalnego ze znakami i relacjami
miedzydiwiekowymi w tekscie muzycznym, wreszcie do tez o wieloznacznos$ci zna-
ku muzycznego (Z. Lissa). Autorka, korzystajac w tym wzgledzie z koncepcji Lot-
mana, Meyera i Balcerzana, proponuje rozumieé semantyke muzyki jako moty-
wowanie przez znaki muzyczne zwigzku ze $wiatem pozaartystycznym — poprzez
ich strukturalne podobienstwo do tego $wiata — co sprowadzaloby si¢ do metafo-
rycznego sposobu znaczenia tekstu muzycznego. Znak muzyczny moze réwnieZ wska-
zywaé na pewne zjawiska wywodzace sie z rzeczywisto§ci pozaartystycznej na za-
sadzie przyleglosci, np. znak muzyczny wskazuje na epoke historyczna, styl, wzo-
rzec, do ktérych sie odwoluje. Anna Baranczak utozsamia tak rozumiane metoni-
miczne znaczenie muzyki z zestawem muzycznych konotacji.

Po sprecyzowaniu swego stanowiska w kwestii: ,,czy muzyka moze znaczyé?” —
nb. tak sformulowany problem stal sie¢ przedmiotem polemiki na lamach ,Teks-
tow”, w ktérej uczestniczyli Jerzy Faryno i Dorota Pisarek — autorka powraca do
zagadnienia wzajemnej korelacji semantycznej tekstu stownego i muzycznego, kto-
rej nieodzownym, jak sie okazuje, warunkiem musi byé uzgodnienie delimitacyj-
ne obu tekstow (delimitacyjna zgodno$é jednostek jezykowych i muzycznych).

Szezegdlnie interesujacy jest analityczny fragment tego rozdzialu, rozwijajacy
problem modyfikacji senséw slownych przez znaczenia muzyczne o metaforycz-
nym charakterze.

Rozdzial drugi koncentruje si¢ na konwencjach wynikajacych z traktowania
piosenki jako tekstu kultury masowej, co implikuje obdarzenie szczegdélng uwaga
jej najbardziej skonwencjonalizowanej odmiany. W tej partii rozwazan odnajdu-
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jemy referencje do traktujacych o kulturze masowej prac McLuhana, Loventhala,
Zolkiewskiego i Rudzinskiej.

Rozpatrujgc sprawe miejsca wspodlczesnej piosenki estradowej wsréd innych
odmian przekazéw slowno-muzycznych, zasadnicza réznice dostrzega Baranczak
w odmiennej sytuacji wykonawczej i w odmiennosci podstawowego $rodka zapisu.
Omawianie konwencji muzyczno-literackich koncentruje sie poczatkowo na prob-
lemach wersyfikacyjnych, przy czym szczegblng uwage zwrdécono na swoiste cechy
struktur wierszowych w piosence, podkreslajac te wiasciwosci, ktore sg efektem
silnego oddzialywania tekstu muzycznego, lub te, ktore zaistnialy na skutek wspoéi-
dzialania obu tekstow. Funkcjonowanie piosenki w obrebie kultury masowej ewo-
kuje dominujacg w niej ,tendencje do unikania zaskoczen’”. Tendencja owa reali-
zuje sie zaréwno na plaszczyznie gatunkowej, jak wersyfikacyjnej, stylistycznej,
leksykalnej i oczywiscie semantycznej.

W tej czeSci ksigzki analizowany material stanowig prawie wylgcznie piosen-
ki zamkniete w kregu typowo komércjalnej kultury masowej, pozbawione wszel-
kich szans cze$ciowego choéby awansu kulturowego.

Jakkolwiek autorka podkresla, ze sytuacja wykonawcza piosenki zaklada wspot-
istnienie zapisu muzycznego i jezykowego, to w analizach nie znajduje mozliwosci
badania obu tych kodéw 1gcznie. Inaczej moéwige, podstawe tekstowg badan sta-
nowia obydwa kody, widziane — mimo zaznaczenia relacji zachodzacej miedzy ni-
mi — oddzielnie. Byé moze inspirujgcg propozycje w kwestii badania np. pies$ni
ludowych czy piosenek przynosi artykut Todora Djidjeva pt. Woprosy na struktu-
rata na sinkreticznata forma w koledarskite narodni pesni (,Bylgarski folklor” 1977,
nr 4), gdzie w miejsce terminéw muzycznych (okres, motyw, fraza) ograniczonych
przez odpowiednie terminy z zakresu poetyki (strofa, wers, czastka) wprowadza
sie — 1aczac elementy wersyfikacyjne i muzyczne — strofe muzyczng, sekwencje
meliczng, grupe sylab tonicznych.

Wreszcie rozdzial trzeci ogranicza material egzemplifikacyjny do polskiej pio-
senki z lat 1960—1975, ktéra reprezentuje szczegélny typ kultury masowej, ulega
bowiem uchwytnym zmianom socjopsychologicznym — a wiec tej piosenki, ktoéra
wykazujgc dazenie do przelamania regul gatunku sytuuje si¢ w obrebie wspél-
czesnej polskiej kultury masowej w strefie posredniej, jednakze jest wyraznie
ukierunkowana na wysoka poezje literackg. Wystgpienie Stanislawa Grochowiaka
zapoczatkowalo ogélng dyskusje na temat niedostatkéw tekstow wspodliczesnej pio-
senki i ujawnilo polemiczne nastawienie w stosunku do konwencji literackich po-
jawiajacych sie w tego rodzaju twdrezoéci.

Tworzenie tekstéw piosenek w ostatnim dwudziestoleciu charakteryzujg pew-
ne tendencje nowatorskie, zwlaszcza w nurcie piosenki kabaretowej, studenckiej
i zblizonych (Agnieszka Osiecka, Wojciech Miynarski). Przede wszystkim jest to
dazenie do konkretu — w miejsce wyeksploatowanych poetyzméw, banalnych i przez
swa oglélno§é wlasciwie pozbawionych znaczenia.

Inny kierunek odchodzenia od konwencjonalnych ograniczen piosenki komer-
cjalnej polega na wykorzystaniu wzoréow ludowych czy tez (pod wzgledem tema-
tycznym) na wyborze motywéw historyczno-patriotycznych. Autorke interesujg wszy-
stkie metody przelamywania stereotypu piosenki komercjalnej, ktéore maja cha-
rakter strukturalny i zasadniczo zmieniajg hierarchie funkcji spelnianych przez
tekst stowny, a nade wszystko funkcje fatyczng zastepujg poetycks. Nalezalyby do
tych zabiegdw kreacyjnych: 1) potegowanie (sztuczne) czysto technicznych trud-
nosdci jezykowych tekstu; 2) stylizacje parodystyczne; 3) stosowanie poetyki absur-
du; 4) nasilenie poetyckosci tekstu. W tym rozdziale autorka najbardziej wyekspo-
nowala problem ,przekraczania granic swojego gatunku” przez piosenke w sytua-
cji, gdy pragnie ona uzyskaé rzeczywista wartosé¢ artystyczng. W ksigice swiado-
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mie pominieto piosenki kabaretowe (np. Jonasza Kofty czy Jana Pietrzaka), kto-
rych rarga estetyczna i ogélnokulturowa jest wprawdzie bezsporna, ale z przyjg-
tego przez Anne Baranczak punktu widzenia maja te wade, Ze nie wchodzg —
przynajmniej teoretycznie — w obieg masowy.

' Ksigzka Stowo w piosence traktuje o sferze zjawisk dotychczas w badaniach
nad kultura masowsa poruszanych marginalnie lub wrecz pomijanych, a przeciez
nasuwajacych szereg waznych konstatacji badawczych i otwierajgcych perpekty-
wy dyskusyjne.

Grazyna Miinch

STUDIA O METAFORZE. [Seria] I. Pod redakcja Elzbiety Sarnow-
skiej-Temeriusz Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1980. Zaklad Na-
rodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, ss. 154.
»Z Dziejéw Form Artystycznych w Literaturze Polskiej”. Tom LV, Komitet Re-
dakecyjny: Janusz Stawinski (red. naczelny), Edward Balcerzan,
Kazimierz Bartoszynski. Polska Akademia Nauk. Instytut Badan Lite-
rackich.

STUDIA O METAFORZE, [Seria] II. Pod redakcja Michata Glowinskie-
go i Aleksandry Okopien-Stawinskiej. Wroclaw—Warszawa—Kra-
ké6w—Gdansk—E6dz 1983, Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk, ss. 268. ,,Z Dziejéw Form Artystycznych w Literaturze
Polskiej”. Tom LXII. Komitet Redakcyjny: Janusz Stawinski (red. na-
czelny), Edward Balcerzan, Kazimierz Bartoszynski. Polska
Akademia Nauk. Instytut Badan Literackich.

Teresa Dobrzyfiska, METAFORA. Zeszyt pod redakcja Marii Re-
naty Mayenowej. Wroclaw—Warszawa—Krak6w—Gdansk—t6dZ 1984, Za-
klad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, ss. 252.
,»Poetyka. Zarys Encyklopedyczny”. Dzial II: Zagadnienia jezyka. Tom IV: Tropy.
Zeszyt 1: Metafora. Komitet Redakeyjny: Lucylla Pszczolowska (red.

naczelny), |Zdzistawa Kopczynska| (sekretarz redakcji), Maria Dtu-

ska, Maria Renata Mayenowa, Aleksandra Okopien-Sta-
winska. Polska Akademia Nauk. Instytut Badan Literackich.

Metaforologie sg trzy: teoretyczna, historyczna i stosowana. W pierwszej sub-
dyscyplinie spotykajg sie najbardziej ambitni i chciwi stawy badacze, syntezy bai-
wochwalcy, ci, co dociekajg wielkiej tajemnicy i ol$niewajgcego fenomenu Metafo-
ry Samej w Sobie. Erudyci ,jodcinkowi” (jak powiada Urszula Koziol), posiadajgcy
jezyki, mistrzowie analizy i akrybii, §ledzg ewolucje pojmowania i roztrzgsania
niejasnych spraw Metafory Samej w Sobie w réznych epokach literackich i w réz-
nych kregach kultu tejze (metaforologia historyczna). Pomniejsi znawcy, zaciekli
w tropieniu konkretu, blyszczg sztuka wyzyskania Wielkich Prawd odkrytych przez
przedstawicieli awangardy (subdyscypliny pierwszej) w analizie wybranych dziet
literackich (metaforologia stosowana). Do odleglej legendy calej dyscypliny zalicza
sig takich tytanow, ktoérzy wymyslili wlasng teorie rozumienia Metafory Samej
w Sobie (teoria syntaktyczna) i jednocze$snie wspierali swoja prébe ukazaniem
" sprawnos$ci pragmatycznej nowego ujecia problemu w rozbiorze konkretnego dzie-
la, kumulujac zjawiska Metafory Samej w Sobie z fenomenem Metafory Dziata-
jacej w Teksciel.

1 Zob. M. Plachecki, Metafora — powie§¢é — swiatopoglqd. Na materiale
»Fachowca” Waclawa Berenta. ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 1.



