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FUNKCJE SEMANTYCZNE FORM WIERSZOWYCH
W POEZJI POLSKIEGO ROMANTYZMU

MICKIEWICZ — SLOWACKI — ZALESKI*

Czasy bezposrednio poprzedzajgce romantyzm — Oswiecenie i pierw-
sze dwudziestolecie w. XIX — cechuje bardzo wyrazny wzrost teorety-
cznych zainteresowan formg wierszowg. Skupiajg sie one glownie wokol
stosowno$ci rozmiaréw wierszowych istniejgcych w tradycji do okreslo-
nych typow wypowiedzi poetyckiej (gatunkow): ocenia sie zaréwno wy-
bory tych rozmiarow, jak i formuluje si¢ bezposrednio uwagi charakte-
ryzujgce ich mozliwosci jezykowo-stylistyczne. W oparciu o poetyke tych
czasoéw, ukierunkowang w wysokim stopniu klasycystycznie, dazy sie do
uporzgdkowania terenu tworczosci poetyckiej pod wzgledem pozadanego
doboru rozmiaru do okreslonych rodzajow wypowiedzi.

Najbardziej w tradycji przedo$wieceniowej rozpowszechnione trzy sy-
labiczne formaty wierszowe: 13-zgloskowiec (7 + 6), 11-zgloskowiec (5 +
6) i 8-zgloskowiec (bezsredniowkowy), odgrywaja i nadal najwazniejszg
role. Kazdy z nich uzyskuje swoje glowne funkcje. Najczesciej stoso-
wany i najwyzej ceniony 13-zgloskowiec jest desygnowany — zgodnie
z tradycja — na naczelny wiersz epicki, upowszechnia sie tez jako wiersz
dialogowy dramatu (komedii, waznego w O$wieceniu gatunku), jest row-
niez wierszem satyry (takze, jak wiadomo, waznego gatunku). Stuzy poza
tym drobniejszym, czesto okolicznosciowym utworom o tematyce do-
niostej, lirykom o wysokiej tonacji. Znaczenie 13-zgloskowca podkresla
ponadto jego funkcja w dziedzinie przekladu: tlumaczy sie nim staro-
zytny heksametr i francuski aleksandryn, formy cieszace si¢ wowczas
szczegb6lng estymg. Nalezy dodac, ze ten szeroki zakres funkeji 13-zglos-
kowca powoduje uksztaltowanie sie — ogolnie rzecz biorgc — dwoch
wariantow realizacyjnych owego rozmiaru. Poetyka tamtych czaséw kla-
dzie ogromny nacisk na takie jezykowe formowanie wypowiedzi wier-

* Rozprawa ta powstala w r. 1982 i miala wejs¢ do projektowanego wowczas
tomu zbiorowego poswigconego polskiej i rosyjskiej literaturze romantycznej.
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szowanej, ktore w pelni zachowuje wzorzec metryczny, a nawet go uwy-
raznia, m. in. przez paroksytoneze wyglosow czlonéw klauzulowych
i Srednidowkowych oraz przez zgodno$¢ rozczlonkowania metrycznego
i skladniowego. Ta klarowna posta¢ toku wypowiedzi wierszowanej, obo-
wigzujgca w epice i wysokich gatunkach dramatycznych i lirycznych,
moze jednak nie by¢ respektowana bgdz nie w pelni respektowana w dia-
logu komediowym czy w satyrze, a wiec w wypowiedziach zaliczanych
do stylu niskiego (czy nizszego). Odchylenie od ,,poprawnosci” przejawia
si¢ w wystepowaniu przerzutni, nieparoksytonicznych klauzul i w zna-
cznej swobodzie akcentowej przed $redniowka.

Inny jest teren zastosowan 11-zgloskowca. Przede wszystkim czesto
jest on uiywany w liryce, w utworach narracyjnych nacechowanych
lirycznie, w réznego rodzaju wierszach okolicznosciowych, a takze w tiu-
maczeniach poematéw refleksyjnych i opisowych z literatury angielskiej
0 wierszu jambicznym 5-stopowym. Czesto — w odroznieniu od 13-zglos-
kowca — wiersz 11-zgloskowy wystepuje w formie stroficznej. Jest usy-
tuowany wyraznie na nizszej pozycji niz 13-zgloskowiec, mimo ze sta-
nowi tworzywo oktawy. Ta wysoka forma epicka w Os$wieceniu zwigza-
na byla jednak glownie z poematem heroikomicznym, silg rzeczy obni-
zajagcym jej range jako ksztaltu wypowiedzi powaznej. Deprecjonujg
oktawe w tej ostatniej funkecji tzw. klasycy warszawscy w swoich wy-
powiedziach; bronig tej formy teoretycy z Wilna, wystgpienia ich jednak
nie powoduja w semantyce formy oktawowej jakich$ istotniejszych prze-
sunie¢ 1.

Ostatni z wymienionych rozmiaréw, 8-zgloskowiec, w pierwszym dwu-
dziestoleciu XIX w. coraz konsekwentniej zaczyna by¢ uzywany w trzech
roznych modulacjach: jako wiersz tradycyjny — sylabiczny, jako wiersz
o postaci 3-akcentowej oraz jako 4-stopowiec trocheiczny? Z grubsza
bioragc, modulacje te majg trzy gtéwne zakresy zastosowan. Przede wszyst-
kim uzywane bywaja w utworach lirycznych, z reguly jednak nizszego
autoramentu niz formowane 13- czy 1ll-zgloskowcem; czesto w utworach
tego typu pojawia sie modulacja 3-akcentowa. Posta¢ trocheiczna naj-
czesciej wystepuje jako format utworéw o stylizacji melicznej czy wrecz
Spiewanych. Wreszcie — sylabiczny ksztalt 8-zgloskowca sluzy utworom
o tematyce wiejskiej lub tez bywa stosowany jako wiersz stylizacji lu-
dowej. Ukazane funkcje poszczegdélnych modulacji 8-zgloskowca nie sa
jednak rygorystycznie przestrzegane i nierzadko sie¢ wymieniajg.

Zarysowane tu glowne kierunki repartycji form wierszowych dotycza
wiersza izometrycznego. Sprawy to jednak nie wyczerpuje. Wyrazng role

1 Zob. Z. Kopczynska, La Dispute sur l'octave en Pologne au début du
19-éme siecle. W zbiorze: To Honor Roman Jakobson. The Hague 1967.

2 Zob. Z. Kopczynska, L. Pszczolowska, O dwdch typach oémiozgtos-
kowca. ,Pamietnik Literacki” 1967, z. 4.
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grajg w tym czasie réwniez postacie heterometryczne; wsréd nich naj-
wazniejszg pozycje stanowi strofa dwurozmiarowa: 10, 8, 10, 8, z 8-zgtos-
kowcem najczesciej 3-akcentowym (tzw. strofa stanistawowska), uzywana
w licznych utworach nalezgcych do gatunkoéow lirycznych, oraz wiersz sy-
labiczny nieregularny. Ten ostatni, rozpowszechniony dopiero w okresie
Oswiecenia, staje sie niemal wylgczng formg bajki narracyjnej, gatunku
wowcezas bardzo popularnego. Nieco inaczej niz w bajce modulowany
wystepuje tez w roéinego typu utworach stowno-muzycznych: w kanta-
tach, recytatywach operowych, w scenie lirycznej. W pierwszym dwu-
dziestoleciu XIX w. stosowany tez bywa w odzie ksztaltowanej na wzér
pindarycki. .

Dodajmy jeszcze, ze oprocz izometrycznego 8-zgloskowcea trocheicznego
pojawiajg sie takze inne formy sylabotoniczne. Podobnie jak 8-zglosko-
wiec funkcjonuja one przede wszystkim w gatunkach piesniowych. Uzy-
wane czgsto w utworach scenicznych — gdzie stanowia forme $piewanych
wstawek — zyskuja dos$¢ znaczng popularnosé. Kuplety takie, kompo-
nowane nierzadko przy uzyciu rozmiaréw o oksytonicznych klauzulach
i meskich rymach, stajg sie jednym z przedmiotéw owczesnych polemik
na temat ksztaltu polskiego wiersza 3.

Obraz repartycji form wierszowych w okresie romantyzmu jest zna-
cznie bardziej skomplikowany; zmienia sie w sposéb istotny, odzwier-
ciedlajgc charakter tworczosci tego okresu. Odmienia sie rodzaj zainte-
resowan tematycznych, gatunkowych i stylistycznych, czemu towarzyszy
odmiennos¢ ksztaltow wypowiedzi poetyckiej. Daje tez znaé o sobie zindy-
widualizowana postawa tworcow, wyrazajgca sie rowniez w stosowanych
przez nich kryteriach wyboru sposobéw wierszowania. Od razu jednak
nalezy stwierdzi¢, ze przy wszelkich réznicach gltéwny repertuar wier-
sza, utrwalony tradycja, pozostaje w zasadniczej mierze nie zmieniony:
podstawowymi rozmiarami sg nadal 13-, 11- i 8-zgloskowiec, cho¢ cze-
sto$¢ uzycia kazdego z nich ulega pewnym zmianom.

Mowigc o okresie romantyzmu bedziemy tu braly pod uwage jedynie
jego wycinek, wyznaczony nazwiskami Mickiewicza, Slowackiego i Za-
leskiego, stanowiacy wszakze szczytowa faze tego okresu i obrazujgcy
najbardziej istotne jego wtasciwosci.

Najblizszy dziedzictwa o$wieceniowego jest Mickiewicz. Glowny jego
wiersz to 13-zgloskowiec — najczesciej wybiera go jako forme swoich
utworéw. Pisze nim nie tylko epicki poemat i dialogowe partie dramatu
(Dziadbw cz. III), lecz takze wiele utworéw krotszych, lirycznych (13-
zgloskowiec wystepuje az w polowie tego rodzaju utworow). Mickiewicz
réznicuje przy tym sposob ksztaltowania 13-zgloskowca; pod tym wzgle-
dem jednak nie pozostaje wierny tendencjom oswieceniowym, dokonujgc

3 Zob. L. Pszczolowska, Rym. Wroctaw 1972, s. 166—174.

10 — Pamietnik Literacki 1986, z., 3
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znamiennego przewartosciowania. W epice i w dramacie Mickiewicza pa-
nuje swobadny tok wypowiedzi, nie jest ona w swojej organizacji sktad-
niowej podporzgdkowana podzialowi wierszowemu. Wystepujg wiec tu
dos¢ liczne przerzutnie, wielokrotnie zacierana bywa wyrazistos¢ metry-
czna dzialu $Sredniowkowego (Srednidwka wewngtrz spoistej catostki sktad-
niowej), nadto nie jest rygorystycznie przestrzegana paroksytoneza przed
sredniowkg, a nawet w klauzuli. Wybor wiersza , komediowego” dla wy-
powiedzi poswieconej sprawom bardzo waznym i powaznym to jeden z li-
cznych zresztg sygnaléw, ze poeta romantyczny odrzucal reguly poetyki
klasycystycznej dotyczace kwestii dla tego kierunku najbardziej pod-
stawowych, tj. ustalen okreslajacych rozréznienia gatunkowe i stylisty-
czne w epice i w dramacie .

Ksztalt 13-zgloskowca utworéw kroétszych, w tym i lirycznych, jest
inny, zgodny z postulatami klasykéw: organizacja jezykowa wypowiedzi
uwydatnia wzorzec metryczny, a wszelkie powiklania w budowie wier-
sza — bardzo zresztg rzadkie — peinig okreslone funkcje ekspresywne
(jak tego chcieli klasycy). Wiekszos¢ tych utworéw ma uklad stychiczny
z rymem parzystym stycznym. Wséréd konstrukeji stroficznych szcze-
gbélnie wyrdznia sie spora grupa sonetéw budowanych wylgcznie wier-
szern 13-zgloskowym.

Podobnie — na zasadzie zgodnos$ci metru i organizacji jezykowej —
buduje Mickiewicz drugi rozmiar sylabiczny $redniowkowy, 1l1-zglosko-
wiec (5 + 6), wystepujagcy w znacznie mniej licznych utworach. Odwo-
lujac sie do tradycyjnie wigzanej z tym rozmiarem wypowiedzi liryczne]
i do charakterystycznej dla niego budowy stroficznej, poeta wybiera ten
wiersz przede wszystkim jako forme lirycznie nacechowane] narracji,
charakterystycznej dla powiesci poetyckiej. W ksztaltowaniu ukladu wier-
szowego Mickiewicz nie jest juz wierny tradycji: stosuje ukiad ciagiy,
lecz zwykly w takich wypadkach rym styczny zastgpuje réznorodnymi
ciaggami rymowych powigzan, stanowigcych juz tylko echo dawnej ry-
mowe]j stroficznosci. Ta roznorodno$¢ rymowa, wprowadzona na tak sze-
roka skale przez Mickiewicza, bedzie stalym wyrédznikiem wiersza po-
wiesci poetyckiej dla jego nastepcow, wychodzgc zresztg czesto poza ten
zakres. Sam Mickiewicz uzywa tak rymowanego 11-zgloskowca roéwniez
w poemacie refleksyjno-opisowym (Ustep w Dziadéw cz. III), w prze-
kiadzie fragmentu Boskiej Komedii, a takze w tlumaczeniu Byronows-
kiego Giaura, cho¢ w tym ostatnim wypadku ze znacznie wiekszym udzia-
tem rymu stycznego; podobnie w lirycznym Epilogu Pana Tadeusza, gdzie
czesto wystepuja jednorymowe 3-wiersze. Krotkie utwory liryczne pi-

4 Szerzej o tych ustaleniach i o stosunku do nich Mickiewicza i Stowackizgo °
w epice i dramacie — zob. Z. Kopczynska, L. Pszczolowska, O wierszu
romantycznym. Warszawa 1963.
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sane 11-zgloskowcem majg u Mickiewicza zwykle posta¢ stroficzng — sa
to najczesciej strofy 4-wersowe o rymie krzyzowym.

Ostatni z tradycyjnie rozpowszechnionych rozmiaréw, 8-zgloskowiec,
zajmuje w tworczosci Mickiewicza kolejng pozycje pod wzgledem cze-
stosci wystepowania. Trzeba od razu powiedzie¢, ze jest to wylacznie
wiersz sylabiczny, bezsrednidowkowy. Postacie 3-akcentowe pojawiajg sie
tylko jako wspétkomponenty w heterometrycznych, regularnych stro-
fach, natomiast postacie trocheiczne stanowig jedynie mniej lub bardziej
wyraziste tendencje, nigdy jednak nie tworzac osobnej odmiany. 8-zglos-
kowiec pelni kilka funkeji. Na pierwszy plan wysuwa sie jego zastoso-
wanie jako wiersza ludowej stylizacji; przede wszystkim w obrzedo-
wym utworze dramatycznym (II cz. Dziadow), gdzie stanowi zasadniczy
trzon metryczny inkrustowany nieregularnie pojawiajgcymi sie innymi
rozmiarami, bliskimi mu rozpietoscig sylabiczng. Ten jakby sylabicznie
wzgledny rodzaj wierszowania podkresla ludowy charakter formy —
pewna niedokladnos¢ sylabiczna poezji ludowej jest, jak wiadomo, zna-
mienng jej cechy. Zresztg i inne elementy ksztaltowania przez Mickie-
wicza tego toku wierszowego eksponujg jego ludowosé. Idzie tu glownie
o wyrazng zgodno$¢ migdzy rozczlonkowaniem wierszowym i skiadnio-
wym wypowiedzi, przy czym bardzo prosta organizacja skladniowa po-
woduje wystepowanie licznych wersow réwnajacych sie zdaniu. Towarzy-
szy temu dos¢ czeste pojawianie sie werséw jednobrzmigcych; powtorze-
nia wyrazéw czy ich grup spotyka sie tez niejednokrotnie w obrebie
poszczegdlnych wersow.

Jako forma ludowej stylizacji stuzy tez Mickiewiczowi regularnie izo-
metryczny 8-zgloskowiec. Dotyczy to paru ballad oraz dwdch humoresek
powigzanych tematycznie i stylistycznie z tworczoscig ludows. 8-zglosko-
wiec ma tu postat 4-wersowych strof badz ksztaltowany jest w uktadzie
cigglym, o typowym dla poezji ludowej rymie parzystym stycznym lub
o réznorodnym nastepstwie koncowych wspotbrzmien.

8-zgloskowiec pojawia sig¢ nadto w drobnych wierszach lirycznych. Na-
lezace do tej grupy utwory o charakterze piesniowym odznaczajg sie
najczeSciej prosta organizacjg stroficzng: sg to 4-wersowe zwrotki o ry-
mie krzyzowym. Takag samg posta¢ majg tez w wiekszosei tzw. liryki
lozanskie. Wspoélng cecha wszystkich wypowiedzi Mickiewicza formowa-
nych 8-zgloskowcem jest stylistyczna prostota.

Szkic ten wymaga uzupeinienia o sprawe wiersza heterometrycznego.
Wchodzg tu w gre trzy rézne konstrukcje: 1) regularne przeploty dwoch
roznych rozmiaréw, u Mickiewicza organizowane wylgcznie stroficznie;
gg to poza jednym wyjatkiem zwrotki 4-wersowe, wystepujgce w bal-
ladzie i w utworach lirycznych, 2) uksztaltowanie zwane wierszem syla-
bicznym nieregularnym (nieregularne nastepstwo réznych rozmiaréw zna-
nych z wersyfikacji sylabicznej), 3) konstrukcje polimetryczne. Wiersz
sylabiczny nieregularny gra w wersyfikacji Mickiewicza dos¢ znaczna
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role (jest to forma ponad 15%o utworéw). Roznorodnie modulowany wiersz
ten jest stosowany przez poete — zgodnie z tradycja — w bajce,
odzie oraz w hymnie; pojawia sie réwniez w przekladach nalezgcych do in-
nych gatunkow utworéw Goethego i Schillera, w oryginale takze hetero-
metrycznych. Uziywa go Mickiewicz ponadto w tzw. improwizacjach
i w kilku krotkich lirykach. Najwazniejszy jednak jest udzial omawiane]
formy w dramacie (Dziadéw cz. IV i cz. III), gdzie sluzy scenom czy
fragmentom szczeg6lnie nacechowanym, ktorych trescig sg sprawy nie-
zwykte lub w ktérych osoby mowigce znajdujg sie w stanie psychicznym
daleko odbiegajacym od normy. Tak wiec za kazdym razem uzycie wier-
sza nieregularnego ma w tworczosci Mickiewicza jasno okreslone funkcje
semantyczne,

Wyrazna jest rowniez rola wersyfikacyjnej budowy wstawek roznig-
cych sie od wierszowego kontekstu utworu obszernego; nietrudno.tez od-
czyta¢ funkcje zmian sposobdéw wierszowania w utworach komponowa-
nych polimetrycznie, czyli zlozonych z partii réznigcyth sie pod wzgle-
dem wierszowej budowy (najczeSciej pod wzgledem rozmiaru wierszo-
wego). Dziela takie sa w tworczosci Mickiewicza nieliczne, ale nalezg tu
pozycje tak wazne, jak Konrad Wallenrod oraz Dziadéw czes¢ IV i —
szczegOlnie — Dziadéw czese 1II. Polimetryczna budowa utworu staje sig
odtad zjawiskiem czestym w polskiej literaturze.

Inaczej formy wierszowe w swojej poezji wybieral Slowacki, cho¢
w poczatkowym okresie tworczosei byl wiernym kontynuatorem zaréwno
tradycji przedromantycznej, jak i Mickiewicza. Siegal wiec w tym czasie
po wiersz 13-zgloskowy, ksztaltujgc go w dramacie wedlug klasycysty-
cznych regul oraz po 11-zgltoskowiec o klarownej budowie; jest on formg
pierwszych powiesci poetyckich Stowackiego. Ten wlasnie rozmiar wiersza
stal si¢ pozniej glownym formatem jego poezji; przewaga 11-zgloskowca
nad innymi rozmiarami zaznacza sie w niej o wiele dobitniej niz prze-
waga 13-zgloskowca w tworczo$ci Mickiewicza. 11-zgloskowcem postuguje
sie Stowacki we wszelkiego rodzaju utworach: w epice, gdzie wystgpuje
ten rozmiar w 15 dzielach sposréd 20 wszystkich, w dramacie — upo-
wszechniony tu dopiero przez Slowackiego — gdzie jako format jedyny
lub glowny uzyty jest w 14 utworach (sposrod 21), wreszcie w tekstach
ponad 40%o drobnych wierszy, gtownie lirycznych. Tak zdecydowana prze-
waga rozmiaru 11-zgloskowego sprawia, ze samo jego uzycie pozbawione
jest wartosci sygnalizujgcej rodzaj, w tym takze jakos¢ gatunkows, wy-
powiedzi poetyckiej. Epiki od liryki nie odréznia réwniez uklad wier-
szowy: i tu, i tam pojawiajg sie organizacja stroficzna oraz uklad ciagly,
z reguly réznorodnie rymowany. Roéznorodne nastepstwo ryméw wyste-
puje tez w 1ll-zgloskowym wierszu cigglym niemal wszystkich utworéow
dramatycznych, w ktorych ten rozmiar jest stosowany.

Podobnie sposob ksztaltowania toku wypowiedzi z punktu widzenia
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stosunkéw panujacych miedzy rozczlonkowaniem skladniowym a podzia-
lem wierszowym nie stanowi wyrazniejszego sygnalu réznic zachodzacych
miedzy rozmaitego rodzaju utworami. Niewgtpliwie nieco bardziej pod
tym wzgledem zréwnowazony tok wierszowy cechuje utwory krotkie,
liryczne, a takze dluzsze poematy narracyjno-refleksyjne oraz pdzniejsze
powiesci poetyckie. Jednoczesnie trudno oprzec¢ sie wrazeniu, ze dla oma-
wianego problemu wielkie znaczenie ma czas powstania utworu. Klaro-
wna budowa pierwszych pisanych 11-zgloskowcem wierszy w miare u-
powszechniania sie tego rozmiaru coraz wyrazniej ustepuje miejsca
uksztaltowaniom odrzucajgcym rygory zgodnosci skladniowo-wierszowej.
Zachwianie tej zgodnosci osigga swoje apogeum w wersyfikacji Beniow-
skiego. Wybdr formy stroficznej, oktawy, dla tego poematu, ma jakby
dwa aspekty. Stanowi swoistg prowokacje: chodzi o to, by podkresli¢ nie-
zaleznos¢ toku wypowiedzi od zwiazanej rygorami organizacji wierszo-
‘wej, co w efekcie daje liczne strofy skladniowo ,,otwarte”. Z drugiej
strony — organizacje te umacnia i ujednoznacznia dzieki znanemu, a
wiec latwo rozpoznawalnemu ukladowi rymoéw.

Wierszowanie Beniowskiego w szczegdlny sposob przypomina niektoére
piesni wczesniejszego o lat kilka poematu Stowackiego Podréz na Wschéd
(cho¢ pisanego nie oktaws, lecz sekstyng). W strukturze obu tych poe-
matéw bardzo duzg role graja elementy dygresji i polemiki. Ich pod-
kreslaniu i akcentowaniu stuzy czesto ow ,konfliktowy” tok 11-zglos-
kowca. Podobnie — strukture dialogowg uwydatnia skiladniowo nie-
zrownowazony tok 1l-zgloskowego wiersza w utworach dramatycznych.
Dla uzycia takiego rodzaju wierszowania w innych utworach pisanych
11-zgltoskowcem trudno juz znalez¢ dostatecznie przekonujgcg motywa-
cje. Wydaje sie, ze — poza wszystkim innym — Slowackiego ogromnie
interesowala sama, by tak powiedzie¢, gra formg wierszows, réznorodne
probowanie jej mozliwosei i wytrzymatosci metrycznej, az do tych gra-
nic, ktorych przekroczenie stanowiloby o jej zalamaniu. Trzeba przy-
znat, ze do takiego rodzaju gry wersyfikacyjnej ulubiony przez Slowac-
kiego 11-zgloskowiec nadawal sie znakomicie. Posta¢ tego metru, okres-
lona sylabiczng rozpietoscig jego czlondéw metrycznych — dodajmy od
razu: sklaniajgca do ich réwnoakcentowego wypelnienia — stanowila
dla wypowiedzi rame, w ktorej jaskrawo uwyraznily sie granice sktad-
niowe nie pokrywajace sie z dzialami metrycznymi. Swego rodzaju spér
pomiedzy skladnig a wierszem stawal sie zatem o wiele efektywniejszy
i efektowniejszy w rozmiarze 11-zgloskowym, niz to byloby mozliwe w
wypadku 13-zgloskowca, ktéry w znacznie mniejszym stopniu sklaniat
do ksztaltowania wypowiedzi uporzgdkowanej pod wzgledem sktadnio-
wym i akcentowym.

13-zgloskowiec byt tez przez Slowackiego ksztaltowany w sposéb —
ogoélnie rzecz biorgc — o wiele bardziej zrownowazony. Jego udzial,
oczywiScie bardzo skromny w poréwnaniu z 11-zgloskowcem, najwyraz-
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niej moze zaznacza sie na terenie poezji lirycznej, jest on bowiem formg
wielu utworow pozostajacych w trwalej pamieci czytelnikéw poezji Slo-
wackiego. Ich tematyka zasadniczo nie rézni sie od utworéw pisanych
11-zgloskowcem, cho¢ tonacja wypowiedzi wydaje sie spokojniejsza, a tym
samym bardziej zobiektywizowana, w czym wolno sie chyba dopatrywaé
wplywu wierszowej formy. Nalezgce do tej grupy sonety wszystkie zo-
staly napisane 13-zgloskowcem, bez watpienia za wzorem Mickiewicza.
13-zgloskowa forme ma nadto wiekszo$¢ wierszy-listow, adresowanych
imiennie do réznych osoéb, zgodnie z praktykowanym od dawna zwycza-
jem, rozciggajacym sig zresztg i na czasy poromantyczne. Warto tu wspo-
mnieé¢, ze 13-zgloskowcem postuzy! sie Stowacki rowniez w zbiorze epigra-
matow (na 60 utworéw tylko 3 majg inng posta¢ wierszowg) — znéw
zgodnie z tradycjg i z Mickiewiczowskim wzorem.

Udzial 13-zgloskowca w tworczosci dramatycznej Stowackiego jest,
jak to juz powiedziano, nieduzy: zaledwie w paru utworach wystepuje
13-zgloskowiec jako jedyny lub gléwny wiersz dialogu, w paru innych —
tylko fragmentarycznie obok odmiennych form wierszowych, a nawet
prozy. Mimo to powszechnie sie pamieta jego udzial w dramacie dzieki
niektérym scenom (dotyezy to zwlaszeza Kordiana, np. sceny kiétni cara
z ksieciem Konstantym). Ekspresywny tok i wzmagajacy ekspresywnosc
charakter relacji miedzy podzialem skladniowym a metrycznym wypo-
wiedzi s3 w tych scenach czym$ wyjgtkowym. Zastosowany tu sposéb
wierszowania nie jest reprezentatywny dla 13-zgloskowca dramatéw Sto-
wackiego. We wczesnych utworach jest to wiersz budowany wedlug za-
sad klasycyzmu i tylko réznorodne nastepstwo rymoéw oddala go od tej
poetyki. Pdzniej tok wierszowy staje sie bardziej urozmaicony czy wregcz
we fragmentach dynamiczny. Wkroétce jednak poeta traci jakby zainte-
resowanie dla 13-zgloskowca jako formy scenicznego dialogu, zwlaszcza
dla jego wylgcznosci w tej funkeji, poszukuje innych sposobéw formo-
wania wiersza scenicznego, w ktérym (poza jednym wypadkiem) rola
13-zgloskowca kurczy sie¢ do niewielkiego udzialu lub wrecz zostaje on
calkowicie zaniechany.

13-zgloskowiec w epice Slowackiego to zjawisko zupelnie marginalne.
Jako rozmiar wylaczny wystepuje zaledwie w czterech fragmentach dziet
pomyslanych jako utwory dtugie (Konrad Wallenrod, Pan Tadeusz, Poe-
mat o panu Strusiu, przeklad Iliady). We wszystkich tych fragmentach
jest to wiersz ciggly o parzystym, stycznym rymie, formowany jakby na
wzér wersyfikacji Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza, z licznymi prze-
rzutniami i dzialami skladniowymi przypadajgcymi poza miejscem S$red-
niéwki. Najdtuzszy z tych urywkéw, przektad kilku partii Iliady (w su-
mie ok. 1000 wersow), cechuje sie tokiem wierszowym szczegoélnie ekspo-
nujagcym niezgodno$é miedzy rozczlonkowaniem skladniowym a rozczton-
kowaniem wierszowym. I tu, i w pozostalych péinych tekstach — za-
rowno epickich, jak dramatycznych — wida¢, ze Stowacki w ostatnim
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okresie tworczosci traktuje 13-zgloskowiec niemal tak samo swobodnie
jak 1l-zgloskowiec.

Rola 8-zgloskowca w poezji Slowackiego wydaje sie o wiele wieksza
niz wiersza 13-zgloskowego, cho¢ w poréwnaniu z tym ostatnim wy-
stepuje on w znacznie mniejszej liczbie utworow. 8-zgloskowego rozmia-
ru uzywa Slowacki w dwoch postaciach: sylabicznej i trocheicznej.
8-zgloskowiec sylabiczny stanowi zasadniczy trzon konstrukeji wierszo-
wej dopuszczajgcej uzycie innych werséw bliskich rozmiarowi 8-zglo-
skowemu, nieregularnie wtrgcanych w ciggi 8-zgloskowcoéw, podobnie
jak w wersyfikacji Dziaddw czesci II. Ten jakby troche rozregulowa-
ny tok wierszowy stanowi gléwng forme trzech utworow dramatycz-
nych, powstalych w pézniejszym okresie tworczosci poety (Ksigze Nie-
zlomny, Sen srebrny Salomei, Ksigdz Marek). W Dziadach podobna for-
ma stuzyla ludowej stylizacji, co podkreslaly inne jeszcze elementy
organizacji jezykowej. Stowacki do stylizacji takiej odwolywal sie ra-
czej tylko posrednio, wybierajgc jako istotny do swoich celow jeden
z waznych jej aspektow: niekunsztowny, prosty ksztalt wypowiedzi.
Przedmiotem akcji tych dramatéw byly sprawy niezwykle i zarazem
doniosle, nieraz cudowne; nabieraly one szczegoélnej wiarygodnos$ci dzie-
ki temu, ze moéwilo sie o nich w sposéb prosty i zwyczajny. Wymieniona
forma w tej samej funkeji uzyta zostala przez Slowackiego w jednym
z jego najwybitniejszych utwordéw lirycznych, Sowiniski w okopach Woli.
Pare innych, kroétszych wierszy pisanych 8-zgloskowcem sylabicznym bez
odstepstw cechuje rowniez prosty tok wypowiedzi.

8-zgloskowiec trocheiczny gra w tworczosci Stowackiego mniejsza,
cho¢ bardziej urozmaicong role. Jest wierszem stylizacji ludowej, z dosc
wyraznie zaznaczonym zwigzkiem tej stylizacji z ludowg poezja ukrain-
skg (Dumka ukraifiska); jest formg prostej opowiastki dla dzieci (bajka
Grzegorza w Kordianie), a takze piesni o kunsztownej budowie stroficz-
nej (piesn Nieznajomego w Kordianie); zostaje réwniez uzyty w ostrym
polemicznym wystapieniu (OdpowiedZ na ,,Psalmy Przysztosci”’). Za kaz-
dym razem bywa ksztaltowany na inny sposob: stroficznie — zwrotka-
mi o prostej lub skomplikowanej konstrukeji; stychicznie — z rymowa-
niem parzystym i réznorodnym, przy udziale wylacznie paroksytonicz-
nych klauzul i z regularnym lub nieregularnym przeplotem rymoéw zen-
skich i meskich. Organizacje toku wierszowego w obszernej polemice
z Krasinskim cechuje nadto znaczna rozbieznos¢ miedzy podzialem wier-
szowym i skladniowym — rzecz zupelie wyjatkowa w 8-zgloskowcu
trocheicznym; nawet u Slowackiego. Wiersz odznacza sie dzieki temu
wyrazistymi intonacjami zywej mowy, wlasnie tej nie ,,wigzanej”.

W poezji Stowackiego duze znaczenie maja formy i konstrukecje he-
terometryczne. Pominiemy tu regularne przeploty roéznych rozmiaréw
ujete w strofy (cho¢ jest w nich pare ukladow bardzo interesujacych),
nie one bowiem o tym znaczeniu decydujg. Idzie o wiersze o nieregular-
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nym nastepstwie formatéow i o konstrukcje polimetryczne. Konstrukcje
tego rodzaju — ze wzgledoéw oczywistych — wystepujg z reguly w utwo-
rach dlugiego dystansu: w epice i dramacie. U Slowackiego spotykamy
je w dwodch powiesciach poetyckich (Zmija i Lambro) i w wielu utwo-
rach dramatycznych. W wigkszosci takich utworéw mamy do czynienia
z prostymi zasadami kompozycyjnymi: w jednolity kontekst wierszowy
wprowadza sie¢ inaczej wierszowane fragmenty, wyodrebniane czesto na-
wet za pomocg wewnetrznego tytulu, ich pojawieniu sie towarzyszy po-
dana wprost lub latwa do odgadniecia motywacja. Tak jest przed Sto-
wackim i w wiekszos$ci jego utworéow roéznorozmiarowych. Ale w kilku
jego dramatach powstalych w poéznym okresie tworczosci bywa inaczej.
Obok powyzszego typu wstawek zmiany sposobu wierszowania wystepu-
ja jakby zupelnie przypadkowo, bez dajacego sie jednoznacznie odczytac
uzasadnienia. Moze ich funkcjg jest samo urozmaicanie toku wierszowe-
g0, sama zmiennos$¢ formy wiersza dialogowego? A moze chodzi o nowy
sposob ozywiania intonacji, o przelamywanie unifikujgcego jg wplywu
izometrycznosci? Dodatkowsg komplikacje stanowi przy tym dos¢ czeste
w takich utworach pojawianie sie wiersza nieregularnego, co sprawia,
ze czasem ulega zatarciu jednoznacznos¢ wersyfikacyjnej struktury. Jak
bowiem wiadomo, wiersz nieregularny bywal rozmaicie budowany, prze-
miennos¢ formatéw bywala tu rozmaita, czasem bardzo nasilona, a czasem
nastepowala dopiero po dluzszych ciggach jednorozmiarowych.

Obraz wersyfikacji Zaleskiego jest jeszcze inny, o wiele ubozszy
i mniej skomplikowany, co bynajmniej nie oznacza, ze latwiej na nim
wykresli¢ zasady repartycji form wierszowych. Zaleski nie pisal drama-
tow, nie uprawial klasycznych czy romantycznych gatunkéw epickich.
Stosunkowo duzo jednak jego utworéw (ok. 20%0) wolno o epickos¢ po-
dejrzewa¢ ze wzgledu na to, ze w swoim glownym nurcie sa narracyjne,
opisowe lub poswiecone refleksji filozoficznej rozbudowanej o elemen-
ty narracji. W licznych wypadkach jednak trudno je z calkowity pew-
noscig odrézni¢ od utworow lirycznych, nie zostaly im bowiem przypisa-
ne odmienne style poetyckie ani odmienne sposoby wierszowania. Wszech-
ogarniajacy poezje Zaleskiego zywiol meliczny — wyrazajgcy sie w znacz-
nym udziale form sylabotonicznych i w ogromnej przewadze stroficz-
nych konstrukeji (tylko 15%0 utworé6w ma uklad stychiczny) — nie omi-
ja takze i utworéw o cechach epickich. Wskazane komplikacje sg wy-
nikiem faktu, iz twoérczos¢ Zaleskiego rzadzi sie zasadami wyplywajacy-
mi jednoczesnie z dwodch réznych poetyk: literackiej i ludowej; w tej
ostatniej wielkg role gra folklor ukrainski. Sprecyzowanie tych zasad
z ukazaniem ich proweniencji wymagaloby oczywiscie osobnej rozpra-
wy. Poprzestaniemy wiec na zasygnalizowaniu trudnosci w kwalifikowa-
niu typoéw wypowiedzi w poezji Zaleskiego.

Gléwnym wierszem tej poezji, formg prawie polowy utworow, jest
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8-zgloskowiec, uzywany wylacznie w postaciach okreslanych jako trochej
i — rzadziej — jako wiersz 3-akcentowy. Ani jeden utwor Zaleskiego
nie zostal napisany 8-zgloskowcem sylabicznym.

Wiersz trocheiczny wystepuje jako jedyny format utworéw, ksztal-
towany stychicznie i wéwczas réznorodnie rymowany, oraz w kompozy-
cjach stroficznych, wsrod ktérych polowa ma ksztalt strof 4-wersowych,
pozostate za$ (poza jednym wyjgtkiem) sg diluzsze: 5-, 6-, 7-, 8-, 10-wer-
sowe, a jedna nawet 17-wersowa. Wsérod tych izometrycznych utworow
trocheicznych znajduje sie do$¢ duza grupa tekstow (ich trzecia czese)
o cechach epickich; tylko dwa z nich sg uformowane stychicznie. Je-
den — o odcinkowej budowie i z wplatanymi fragmentami strof 4-wer-
sowych — ma szczegélne znaczenie. Jest to Przygrywka do mowej poe-
zji, dlugi utwor poswigcony refleksji historiozoficznej, z partiami po-
Srednio odnoszgcymi si¢ do statusu i powolania poety, do roli poezji.
Taki rodzaj tematyki automatycznie niejako podnosil range wierszowej
formy. Trocheiczny 8-zgloskowiec — takze dzieki innym utworom Za-
leskiego — stawal sie dla niektorych wspélczesnych mu poetéw i jego
nastepcéw forma dostatecznie ogélnag, daleko wychodzgcg poza dotycheza-
sowe gléwne funkcje: piesniowa i stylizacyjng. Wolno nawet podejrze-
wac, ze'w niektéorych wypadkach przyznawano mu godno$¢ narodowej
formy w wersyfikacji polskiej.

8-zgloskowiec trocheiczny uzywany bywa przez Zaleskiego dosy¢ cze-
sto réwniez w strofach roznorozmiarowych jako jeden z komponentéow.
S3 to kompozycje rozmaite: trocheiczne, wtedy obok 8-zgloskowca wy-
stepuje rowny mu miarg akcentowg 7-zgloskowiec oksytoniczny lub in-
nomiarowy, ale tez trocheiczny, meski 5-zgloskowiec. W ukladach me-
trycznie niejednorodnych 8-zgloskowcowi trocheicznemu najczeSciej to-
warzyszy 6-zgloskowiec sylabiczny lub 8-zgloskowiec 3-akcentowy.
W utworach trocheicznych roéznoformatowych wyraznie dominuje juz
stylizacja piesniowa lub ludowo-piesniowa.

Podobny charakter majg i inne wiersze sylabotoniczne; poza troche-
jem Zaleski stosuje trzy ich odmiany. Najczesciej uzywany jest amfi-
brach, ksztaltowany w trzech formatach metrycznych: 4-stopowym (12-
zgloskowiec 6 + 6), 3-stopowym (9-zgloskowiec) i 2-stopowym o dwoch
postaciach, z zakonczeniem paroksytonicznym i oksytonicznym (a wigc
6-zgloskowiec i 5-zgloskowiec oksytoniczny). Wystepuja one glownie
w ukladach stroficznych, jako strofy réwnoformatowe (tych jest wiecej)
i ré6znoformatowe, wiazace z sobg dwa, rzadziej wszystkie trzy rozmiary.
Amfibrachiczny ksztalt wiersza — coraz inaczej modelowany — poja-
wia sie w kilku utworach narracyjnych. Pozostate rytmy: jambiczny
1 anapestyczny, spotyka sie wylgcznie w liryce. Jamb jest wcze$niej uzy-
wanym typem toku wierszowego; ma on zwykle posta¢ 4-stopowca (9-
zgloskowiec i 8-zgloskowiec oksytoniczny, ten ostatni zawsze przy wspoél-
udziale 9-zgloskowca paroksytonicznego). Krétkie miary jambiczne poja-
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wiajg sie sporadycznie, sg to oksytonem zakonczone wersy 3- i 2-stopo-
we (6- i 4-zgloskowce). W paru utworach widoczna jest tez tendencja
do jambizacji czlonu klauzulowego 9- i 10-zgloskowcdéw — majg one
woéwcezas posta¢ 5 + 4™ i 5 + 5™,

Catkiem rzadko spotyka sie w wierszach Zaleskiego tok anapestycz-
ny, wylgcznie wtedy 2-stopowy (7-zgloskowce paroksytoniczne); nie sto-
suje on znanego z poezji Mickiewicza metru 3-stopowego realizowanego
w sylabicznym rozmiarze 10-zgloskowym ze S$redniowka po sylabie 4
(tzw. strofa mickiewiczowska).

Sylabotoniczny rytm ogarnia blisko polowe utworéw Zaleskiego. Jest
to bardzo duzo w porownaniu z kilkuprocentowym udziatem uksztalto-
wan sylabotonicznych w tworczosci Mickiewicza i Stowackiego.

Przed charakterystykg wersyfikacji sylabicznej u Zaleskiego — Kkil-
ka stéw o formacie zajmujgcym miejsce jakby na pograniczu obu syste-
moéw, sylabotonizmu i sylabizmu, tj. o 8-zgloskowcu 3-akcentowym. Nie
uzywali tej formy w postaci izometrycznej ani Mickiewicz, ani Stowacki.
U Zaleskiego pojawila sie ona w kilkunastu utworach jako ich wylgcz-
ne uksztaltowanie. Utwory te sg pozbawione cech melicznosci, nalezg
w wigkszosci wypadkéw do liryki refleksyjnej i osobistej, czesto powra-
ca w nich tematyka religijna (np. Krzyz wytyczny, Nasza gromada,
Eucharystia).

Glownym reprezentantem sylabizmu w tworczoSci Zaleskiego jest
11-zgloskowiec (5 + 6). Zajmuje on drugie miejsce po 8-zgloskowcu tro-
cheicznym (wystepuje w ok. 20%0 utworow). Bywa to przede wszystkim
rozmiar wierszy lirycznych — tylko kilka utworéw ma cechy poematu
epickiego. W obu rodzajach przewaza uklad stroficzny, najczesciej sg
to zwrotki 4- i 6-wersowe (oktawy nie ma), wiersze stychiczne bywaja
zwykle parzyscie rymowane. W utworach lirycznych panuje z reguly te-
matyka powazna, porusza sie w nich zwlaszcza sprawy narodowe i reli-
gijne, kilka z nich — to modlitwy. W ogoéle nurt religijny jest w poezji
Zaleskiego bardzo widoczny; z tego rodzaju tresciami (poza konstruk-
cjami Scisle piesniowymi) zwigzane zostaly gléwnie dwa formaty wier-
szowe: wspomniany juz 8-zgloskowiec 3-akcentowy i 1l-zgloskowiec. Do
tego kregu tematycznego nalezy najobszerniejszy w tworczosci Zaleskiego
poemat narracyjny Przenajswietsza Rodzina, napisany 11-zgloskowcem.

Ksztaltowanie tego wiersza we wszystkich utworach Zaleskiego w ni-
czym nie przypomina praktyki poetyckiej Stowackiego. Jest on pod
wzgledem skladniowym dokladnie wyrownany z tokiem wiersza, nie ma
w nim naruszen metrycznej paroksytonezy, cechuje go wyrazista ten-
dencja do akcentowego zréwnywania obu czlonéw metrycznych, przy
czym postacie 2-akcentowe w kazdym z nich przewazaja w sposob rzad-
ko w tym rozmiarze spotykany.

Podobnie klarowny bywa tok wierszowy wszystkich innych utworéw
Zaleskiego, bez wzgledu na ich metryczny ksztalt. Jedynie moze wer-
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syfikacja wspomnianego trocheicznego poematu filozoficznego jest nieco
swobodniejsza.

13-zgloskowiec bywal bardzo rzadko wybierany przez Zaleskiego;
z tego punktu widzenia jest w jego poezji formg wrecz marginalng.
Warto wszakze zanotowa¢, ze zostal uzyty m. in. jako forma poematu
opisowego, jako wiersz przekladu Petrarkowskich sonetéow i jako naj-
czestszy rozmiar utwordw epigramatycznych.

Repertuar form sylabicznych izometrycznie traktowanych w twor-
czosci Zaleskiego dopelniajg jeszcze: 10-zgloskowiec ze s’redni(’)wké po
sylabie 5 (liczniejszy od 13-zgloskowca), uzywany przewaznie jako wiersz
liryczny; 10-zgloskowiec ze s$redniowkg po sylabie 4 — na szczegolne
podkreslenie zastuguje stylistycznie nacechowana jego funkcja epicka.
Uzywany przez Zaleskiego ten 10-zgltoskowiec (4 + 6) ma wylgcznie po-
sta¢ sylabiczng i stuzy glownie jako forma Pie$ni gus$larskich — prze-
kladéw z ludowej epiki serbskiej. Przypuszczaé mozna, ze Zaleski nie
tylko nasladowatl tu rytm oryginalu (jego 10-zgloskowiec jest — podob-
nie jak w serbskich pie$sniach — bezrymowy i stychiczny), ale zdawat
sobie sprawe ze zwigzku tego rozmiaru z najdawniejszg polskg poezjg
i z jego ,,0golnostowianskiego” charakteru. Inne wiersze sylabiczne, po
ktoére Zaleski siega juz catkiem rzadko, to kréotkie rozmiary: 6- i 7-syla-
bowy.

Zaleski nie postugiwal sie wcale wierszem nieregularnym.

Na zakonczenie przedstawionego tu w gléwnych zarysach obrazu
funkcjonowania form wierszowych i sposobdéw ich ksztaltowania w twor-
czosci trzech poetéw okresu romantyzmu zapiszmy kilka uwag ogoélnych.

Dokonany przeglad ukazuje, w jak wielkim stopniu obraz wersyfika-
cji romantycznej jest zréznicowany wewnetrznie. Nie tworzy wlasciwie
zadnej spojnej calo$ci. W utworach kazdego z trzech branych tu pod
uwage poetdéw inny format wierszowy byl preferowany, inne panowaly
tendencje w sposobach ksztaltowania toku wierszowego, inny byl sto-
sunek do funkecji i zarazem do repartycji form wierszowych.

Przy ujeciu sumarycznym wida¢ wszakze, jak znacznemu rozchwia-
niu ulegl u tych poetéw osSwieceniowo-klasycystyczny porzadek wersy-
fikacyjny. Sylabiczny system wierszowy zachowal co prawda swa uzy-
tecznosé, wiarygodnos$é i szerokie rozpowszechnienie mimo naporu sy-
labotonicznej rytmiki (nawet bowiem Zaleski, tak chetnie postugujacy
si¢ tg rytmiksg, dla polowy swoich utworow wybiera wiersz sylabiczny).
Jednakze tradycyjnie najwazniejszy polski rozmiar sylabiczny, 13-zglo-
skowiec, tracil swoja naczelng pozycje; po takg pozycje siegal 11-zglosko-
wiec, a w pewnym stopniu nawet 8-zgloskowiec trocheiczny (zwlaszcza
to ostatnie dla klasycystéw rdéwnaloby sie herezji). Wiersz sylabotonicz-
ny w roznych postaciach wkroczyl do dramatu powaznego i stat sie jed-
ng z form — cho¢ niezbyt czesta — utworéw lirycznych. Zaczeto uzy-
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wa¢, prawie nie podejmowanego od paru stuleci, 10-zgloskowca (4 + 6),
i to zaré6wno w postaci sylabicznej, jak sylabotonicznej. Pojawily sig
nowe odmiany wiersza sylabicznego nieregularnego. Tak wiec zmienila
sie nie tylko hierarchia form wierszowych, ale zmienil sie tez — do
pewnego stopnia — ich system.

Zmienil sie tez sposéb traktowania wierszowych form. Metryczna
wyrazistos¢ jezykowego ksztaltowania wypowiedzi wierszowanej — tak
charakterystyczna dla okresu poprzedniego — praktykowana byta w wa-
skim zakresie. Pod tym wzgledem najwierniejszy tradycji okazal sie
wlasnie Zaleski. Co za$ najwazniejsze dla naszej problematyki — zu-
pelnej likwidacji ulegl (nawet u Mickiewicza) 6w jasno rysujgcy sie
w poprzedniej epoce podzial funkcji miedzy poszczegélnymi rozmiara-
mi wierszowymi oraz migdzy sposobami ich realizacji. Wiaze sie to z ta-
kimi przede wszystkim cechami romantycznej twoérczosci poetyckiej, jak
dos$¢ powszechna liryzacja wypowiedzi, uwzglednianie takze nieliterackie]
tradycji, m. in. tradycji poezji ludowej, i wreszcie — mieszanie gatun-
kow poetyckich, przynoszgce w efekcie nie tylko utwory réoznogatunkowe,
lecz takze zroznicowania siegajace glebiej, do wewnetrznej struktury
pojedynczej wypowiedzi poetyckiej. W owym obrazie, w wielu punktach
niejasnym i niejednoznacznym, dajg sie jednak dostrzec — jak proébo-
waly$my tu pokaza¢ — nowe skojarzenia i nacechowania wierszowych
form, zarysy nowych ich funkecji znaczeniowych, z ktérych przynajmnie]j
cze$¢ przetrwat miala przez szereg nastepnych dziesiecioleci ®.

5 O tym, jak sie przedstawiajg owe funkcje form wierszowych w drugiej po-
lowie w. XIX, traktuje rozdzial poswiecony wierszowi polskiemu, autorstwa
L. Pszczotowskiej i D. Urbanskiej, w zbiorze: Stowianska metryka po-
réownawcza. T. 3. Wroclaw 1986 (w druku).



