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KRZYSZTOF STEPNIK

METAFORY PARADYGMATYCZNE
W POWIESCIACH HISTORYCZNYCH KRASZEWSKIEGO

OKRES 1833—1863

Metafory paradygmatyczne — powiesé¢ historyczna

Kraszewskiego literacka kreacja ,czarnych” dziejow Rzeczypospoli-
tej budowana jest nie tylko na mozaice przywolywanych faktéow, ale
takze na gleboko zakorzenionych przenosnych obrazach—modelach (upad-
ku). Okre$lamy je mianem metafor paradygmatycznych?,
gdyz tworza one figury, przy ktérych pomocy mozna ,,odczytywaé” w
sposéb niejako wzorcowy poszczegdlne zdarzenia, dzialania i sytuacje.
Sens metafory paradygmatycznej trzeba odrézni¢ w szczegdlnosci od se-
mantyki przenosnego wyrazenia jezykowego. Figura wyobrazajaca jaka$
mysl (o historii) sytuuje sie na innej plaszczyznie interpretacji niz prze-
ksztalcenie znaczeniowe wyrazu. Jest ona bowiem przedmiotem herme-
neutyki, a nie obiektem analizy semantycznej.

Metafory paradygmatyczne sg no$nikami intencji ukrytej, czasem na-
wet nieuswiadamianej podstawy czyich$§ przekonan. Takie wzorce, ucie-
kajace sie do emocji obrazowych, sa w stanie podporzadkowaé sobie ra-
cjonalng mysl i zatryumfowa¢ nad krytycyzmem. Ten typ metafor zde-
finiowa¢ mozna wrecz jako figury przekonan czy zakorzenione para-
dygmaty lektury historii. Za konkretnym powiesciowym przedstawie-
niem przeszloSci kryje sie co§ najzupelniej gruntownego: jej ,,wzorco-
wy” obraz wyznawany przez twoérce dziela. Moze dlatego Kraszewskiego
wizja dziejow Polski jest tak spéjna i tak konsekwentna w swojej nega-

1 A Greek-English Lexicon H. G. Liddella i R. Scotta podaje m.in.
nastepujgce znaczenia greckiego terminu ,paradeigma”: ,pattern”, ,model”, ,plan”,
nexemplar”. Polskim odpowiednikiem greckiego terminu ,paradygmat” jest ,pier-
wowzér” badz ,,wzér” (jak w tlumaczeniach dzie! Platona, sporzadzonych przez
W. Witwickiego). W stosunku synonimii pozostaja z tym wyrazem ,prototyp”
i ,archetyp”. Bliskoznaczno$¢ ta jest warta przywolania, gdyz uwydatnia pelniej
sens terminu ,metafora paradygmatyczna”.
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cji. Budujg ja bowiem w znacznej mierze uprzedzenia i przesady, a tak-
ze emocjonalne obrazy, analogie i inne schematy myslowe.

Fakt, nawet ten ,przeniesiony” z realnie minionej rzeczywistosci, sta-
je sie w powiesci historycznej faktem fikcjonalnym, staje sie fikcja, nie
mowigce juz o tym, ze moze by¢ przedmiotem manipulacji aktualizujgcej.
Nie ma tu historii nie urabianej, nie figurowanej. Wszak powies¢ to
dziedzina mythosu. Dawne podreczniki poetyki zwracaly uwage na mi-
totworczos¢ kreacji artystycznej. Sarbiewski np. uwazal, ze w zwigzku
z tym pozycja poety jest wyisza niz méwcey i historyka. Podobnie sg-
dzili Vico i Hegel. Watek ten godny jest przypomnienia, zwlaszcza w sy-
tuacji gdy powiesci historycznej przypisuje sie obowigzek odzwierciedla-
nia faktéw. A przeciez wobec fikcji trudno stosowaé¢ logiczne kryteria
prawdy i falszu, jakkolwiek peryferyjnie wydaje si¢ to mozliwe. Swiat
przedstawiony zawsze bedzie kraing pseudosow. Wydaje sie, Ze sensow-
niej jest méwié raczej o dobrych niz o prawdziwych powiesciach histo-
rycznych. Dobrych, tzn. lepiej radzgcych sobie z kwestiami artystyczny-
mi oraz w sposdéb inwencyjny przedstawiajgcych wydarzenia i procesy
dziejowe. Inwencja nie jest kategorig weryzmu, lecz twérczosci.

Mozliwa do przyjecia wydaje sie teza, ze metafory paradygmatyczne
nie tyle odnoszg sie do faktoéw, ile do ich mitéw. Organizujg one wizje
historii na poziomie fikcji, a nie rzeczywistosci. Metafory paradygma-
tyczne niejako podporzgdkowujg sobie faktografie, apelujgc wprost do
mitologicznej wiedzy czytelnika o przeszlosci. Wizje zbudowane na me-
taforach wcale nie muszg wchodzi¢ w konflikt z dziedzing historii, w
koncu opiekuje sie nig muza — Klio.

W tradycyjnej powiesci historycznej autorzy lepiej lub gorzej radza
sobie z pewnym dysonansem, zakodowanym w samej istocie gatunku,
a mianowicie rozziewem pomiedzy fikcjg fabularng a tzw. tlem historycz-
nym wraz z jego deskrypcyjnym ufakturowaniem. Owo tlo — a jest to
ostatecznie strefa promowania iluzji historycznej — dos¢ wyraznie ab-
strahuje sie z podloza fabularnego. Tworzy latwo dajace sie wskazaé
fragmenty dziela. Tio historyczne mozna poréwnaé do statycznego zwier-
ciadla, w ktorym przeglada¢ sie ma epoka. Ale tak naprawde owo tlo
jest tylko koniecznym warunkiem pewnej symetrii, czym$§ szkico-
wym rownowazacym istotne, zwlaszcza anegdote. Rzadko odbijaja
sie w tym lustrze szczegoély wazne dla interesu fabularnego. Tlo jest rze-
czywiscie czym$ w rodzaju ,,akcesorium” 2 i nawet jesli zajmuje pozycje
ramowa, nie jest w stanie zdominowa¢ anegdoty.

W gruncie rzeczy powiesciopisarz historyczny jest figuratorem,
nawet gdy usiluje jak najwierniej odzwierciedli¢ minione dzieje i przy-

2 Tak okreslat funkcje tla historycznego — m.in. w odniesieniu do powie$ci
Kraszewskiego — S. Baczynski (Pisma krytyczne. Wyboru dokonal i wstepem
poprzedzil A. Kijowski. Warszawa 1963, s. 286, 290).
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wolaé je w otoczce faktow. Figuratorem, tzn. twérea, ukladaczem i jedno-
cze$nie metaforykiem, ktéra to strona zawodowa prowadzi go w rejony
uogélnien, mitéw, hipotez, konceptéw, obrazow, toposow, analogii. I to
pomimo naturalnych sklonnosci, rzec mozna, archiwistycznych? Warto
chyba ten znak zapytania skierowa¢ pod adresem pisarstwa historycz-
nego, ktore zglasza roszczenia dokumentarne, a czynno$¢ twoérczg ograni-
cza do opracowania ,,zrodla” w szacie fabuly. Taki model powiesciopisar-
stwa stworzyl Jozef Ignacy Kraszewski.

Badaniami objeliSmy kilkanascie powieSci historycznych napisanych
przez Kraszewskiego w latach 1833—1863, stanowigcych pewien logiczny
cigg artystyczny, a takze spdjng sekwencje zainteresowan historycznych:
poczawszy od Roku ostatniego panowania Zygmunta III az po Dole i nie-
dole, przedstawiajacg rozbudowang wizje epoki stanistawowskiej. Obok
powiesci historycznych, okreslanych przez Kraszewskiego réwniez mia-
nem ,,0obrazéw historycznych” i ,kronik”, uwzgledniliémy pomniejsze for-
my fikeji historycznej, ktére w podtytutach wystepuja pod nazwg ,,obraz-
ka historycznego”, ,historyjki”, ,,szkicu historycznego”. Pierwszy utwor
tego formatu ukazal sie juz w roku 1831. O spdjnosci zainteresowan his-
torycznych Kraszewskiego w latach 1833—1863 swiadczy fakt wylacznego-
zainteresowania sie wiekami XVI—XVIII. Przy czym z grubsza mozna
powiedzie¢, ze autor 6w zajal sie najpierw wiekiem XVII, potem XVI,
a nastepnie juz zdecydowanie, poczynajac od Ostatniego z Siekierzyri-
skich (1851), wiekiem XVIII. Jedynie Maleparta (1844) stanowi antece-
dens pézniejszych zainteresowan epoka stanislawowska i sytuuje sie pod

wzgledem czasu powstania wsréd powiesci dotyczgeych XVI i XVIT
wieku.

Wizja dziejow
— formy jej przedstawiania — mechanizmy diagnostyczne

Kraszewskiego wizje historii okresla najogélniej formula upadku..
Wieki XVI—XVIII sytuuja sie w swoistej perspektywie eschatologicznej,
ktorej finalem jest wiek XVIII, a juz zwlaszcza rozbiory Polski i symbo-
lizujaca rozpad Europy rewolucja francuska. Obrazy doby dziejowej
przedstawia Kraszewski w rézny sposdb: poprzez ,,definicje” (w tym kon-
tekécie rozumiemy przez ten termin najogélniejszy rys charakteryzujacy
dang epoke), tradycyjne toposy, analogie, obrazy diagnostyczne (tltuma-
czagce mechanizmy procesow dziejowych), psychomachie, figury mysli,
sentencje moralne itd. Zwlaszcza tzw. tlo historyczne, uwidoczniajgce sie
w introdukcjach i wypelniajgce przerwy fabularne, staje si¢ miejscem
artykulowania refleksji historycznej, wywotywania, jak na seansie spiry-
tystycznym, ducha czaséw.

Definicje moze najbardziej bezposrednio, ale i tez w niezwyklym
uproszczeniu konturujg obraz wieku. W postrzezeniu Kraszewskiego kaz~
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de stulecie ma jakby swojg fizjonomie z dajacymi sie okresli¢é dominan-
tami. Najwazniejsza jest wiara, stad definicje stanowia w istocie skréty
diagnoz, formulowane w oparciu o kryteria fideistyczne. Wiek XVI ce-
chujg wiec ,,wiara w czary i sympatyczno-tajemnicze leki” (MT 187)3,
zabobonno$¢, ale i zapal religijny:

W dawnych czasach, gdy jeszcze duch wiary glebiej przejmowal serca
wszystkich, swieto to [Bozego Narodzenial i inne daleko z wiekszym uniesie-
niem i zapalem religijnym obchodzone byly. [Z 307]

Nastepnymi jego rysami sa prostota oraz przestrzeganie dobrych oby-
czajow: ,nie bylo we zwyczaju XVI wieku u wyzszej klasy gra¢ w kosci
albo sie od rana upija¢” (T 94). Podkreslone to zostalo przy charakterys-
tyce dworu Sapiehy:

Nie znano tu, co kosci, co gra, $piew i inna nad rycerskg zabawa. Nic
pieszczonego i miekczgcego nie bylo w obyczajach dworu, kobiety usunione i od-
dzielone zupelnie. [Z 399]

Ten ,najpiekniejszy wiek dziejow naszych” nie jest jednak w caloSci
tak idealny: wiara i prostota upadajg, cios przychodzi ze strony zwolen-
nikéw reformacji, ktérzy doprowadzaja do schizmy duchowej. Zreszta
i dzialalno$¢ jezuitéw przedstawia Kraszewski w do$§¢ mrocznym naswiet-
leniu. Nic wiec dziwnego, ze charakter pisma tego stulecia jest okreslany
jako ,tak czysty, a jednak niewyrazny” (MT 185). Dla powieSciopisarza

8 Zastosowano nastepujace skroty lokalizacyjne, ktére odsylajag do tekstu po-
wiesSci historycznych J. I. Kraszewskiego (liczba za pomocg dywizu potgczona
ze skrétem wskazuje tom przywolywanej edycji, a pozostale liczby oznaczajg stro-
nice): D = Diabel. Powie$é z czaséw Stanistawa Augusta. T. 1—4, Warszawa 1926. —
DN = Dola i niedola. Powie$§é z ostatnich lat XVIII wieku. Przygotowal do druku
J. L. Kowalczyk. Postowie i przypisy: E. Warzenica-Zalewska, War-
szawa 1970. — I = Imieniny. (Obrazek historyczny). W: Wybdr pism. Oddzial 6:
Nowele, obrazki i fantazje, Porzadkiem chronologicznym ulozone i wstepem kry-
tycznym poprzedzone przez P. Chmielowskiego. Warszawa 1890. — K =
Kordecki, Powie§é historyczna. Warszawa 1984, — KS = Koéciét Swigtomichalski
w Wilnie, Opowieéé historyczna z pierwszej potowy XVII wieku. Warszawa 1908. —
M = Maleparta, Powie§é historyczna z XVIII wieku. T. 1—4. Lipsk 1844. — MT =
Mistrz Twardowski. Powie§é z podan gminnych. Warszawa 1955. — OK = Ostatnia
2z ksigzqt stuckich. Kronika z czaséw Zygmunta trzeciego, T. 1—3, Wilno 1841, —
OS = Ostatni z Siekierzyfiskich. Lublin 1984. — P = Pomywaczka. Obrazek z kofica
XVIII wieku. (Z rysunkami W. Gersona). ,Tygodnik Ilustrowany” 1863, nry
211—214 (cytaty wziete sg wylacznie z nru 211). — R = Rok ostatni panowania
Zygmunta III, Obraz historyczny. T. 1—2. Wilno 1833, — SB = Staro$cina betska.
Opowiadanie historyczne 1770—1774. Warszawa 1951, — SK = Stanczykowa kro-
nika, Od roku 1503 do 1508. W: Szkice obyczajowe i historyczne. Powiesé¢ piata.
Wilno 1841, — SM = Staropolska mitosé. Urywek pamietnika. Spisany przez ...
Warszawa 1957. — T = Tatarzy na weselu. (Historyjka). W: Wybébr pism, od-
dzial 6. — Z = Zygmuntowskie czasy. Wstep napisal W. Danek. Wyd. 2, zmie-
nione. Wroclaw 1966. BN I 91. — ZK = Zacy krakowscy w 7. 1549. Prosta kronika.
Spisana przez ... Lwéw 1845,
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symptom graficzny nabiera sensu metaforycznego. Ponadto opinia
o ,szczatku dawnej prostoty” (ZK 202) odnoszona do tego wieku podaje
w watpliwosé jego surowo$¢ moralng. Obok wiec rysow idealizujgcych
wystepuja dezidealizujace, sugerujgce, ze pojawia si¢ juz zaréd upadku.
Dominujgcymi cechami wieku XVII sg poboznos¢, fanatyzm i zabobon:
Trudno jest w naszym wieku, ktory odrzuca przesady i bardziej na we-
wnetrznych serca uczuciach jak na powierzchownych znakach poboznosé grun-
tuje, trudno, mdéwie, wyobrazi¢é nawet sobie — jak $cidle, jak surowo, z jakim
poddaniem sie i zapalem wiek siedemnasty wypelniat fanatyczne obrzedy nawet

i nic nie znaczace formalno$ci. [R-1 41]

Stulecie XVII to ,,wiek przesgdéw” (KS 91), ,,wiek szczerej i glebokie]j
wiary” (K 22).

Wiek XVIII z kolei to tryumf ateizmu, kompletny upadek religii,
obyczaju, zasad moralnych, to stulecie anomalii, rozpadu, zla. W swoim
najwczesniejszym utworze, reprezentujgcym fikeje historyczng, Kraszew-
ski raz tylko okresla O$wiecenie wyjatkowo lagodnie: jako ,zloty wiek
XVIII, wiek filozofii Woltera i Regencji, niedowiarstwa we wszystkim
i wytwornej, dobrego tonu rozpusty” (I 23). Do sposob6éw charakteryzo-
wania tej epoki wrécimy w czeSci pracy przedstawiajacej system metafor
paradygmatycznych.

Definicje, te kontury diagnoz, sg stosunkowo najprostszg forma cha-
rakteryzowania epoki, spelniajg one tez uboczng funkcje implikowania
relacji dawniej—dzisiaj. Wydaje sie to o tyle istotne, ze pisarstwo histo-
ryczne Kraszewskiego nie jest prospektywne, a wiec zasadniczo nie moz-
na z niego wyczyta¢ dalszej, po w. XVIII objawiajacej sie logiki dziejow.
Upadek Polski rysuje sie tu rzeczywiscie jako finis Poloniae, poza kto-
rym nic juz nie wida¢; nawet wyjatkowo wystepujace profecje (ks. Kor-
deckiego) nie wybiegaja w czas wymarzony i wymodlony. Nie ma tu
zakodowanej wizji przysztosci, zadnego ladunku optymizmu, zadnej ozna-
ki mesjanizmu %, mitu postannictwa narodu, nie ma tez oceny zrywow
niepodleglo$ciowych ani jakiej§ proéby ubrania w kostium historyczny
tego, co zdarzylo sie po 1795 roku. Metafory ,,stypy ostatecznej”, ,ostat-
nich aktow wielkiego dziejowego dramatu” wyraznie implikujg 6w brak
prospekeji. Kraszewskiego wizja dziejow — zawarta w jego powieSciach
okresu miedzypowstaniowego — przedstawia sie jako dokonana,
w pewnym sensie ostatecznie skonczona, nie podlegajgca prospektywnej
interpretacji. Gdyby podja¢ probe dostownego odtworzenia ramy, z ja-
kiej autor ukazuje nam wizjg, dajmy na to XVIII wieku, bylibysmy

4 Jego miejsce zajmuje sporadycznie przejawiajacy sie motyw ,S$mierci z reki
Bozej”, np. (J. I. Kraszewski, Sfinks. W: Wybér pism. T. 11. Warszawa 1879,
s. 104): ,,Bog jeden mbgl te niemoc konieczng uleczyé, ale Bog czesto zsyla $mieré,
gdy wie, ze lepsza bedzie nad Zycie, gdy nardd spelnil, co mu sie nalezalo, co mu
bylo wydzielono, gdy skonczy! jak robotnik w winnicy. A Smieré z reki Bozej to
tylko pieluchy do nowego odrodzenia moralnego”.
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w niemalym klopocie. Z powiesci historycznych prawie ze nie da sie
odczyta¢ nic o pobdzniejszym losie Polski, o jej statusie politycznym
w w. XIX: czy Rzeczpospolita odpokutowala za swoje winy? czy kara
Boza jeszcze trwa? jak mozliwe jest zycie po Smierci? co dalej? Oczy-
wiscie, w zadnym wypadku nie jest to zarzut, tylko konstatacja stanu
rzeczy.

Rzecz interesujgca, w pisarstwie Kraszewskiego wiek XIX jawi sie
w pewnych symptomach jako lepszy niz XVIII. Daja o sobie wprawdzie
zna¢ anomalie rodem z oswieceniowej epoki zepsucia: ,,postacie dwulico-
we nie sg [...] jeszcze osobliwoscig i dzisiaj” (DN 294), ale to konsekwen-
cje dziedziczenia. Wizerunek wieku XIX zabarwia sie enigmatycznie
jako lepszy; ten zarys nastawienia daje sie miejscami odczyta¢. Tu i ow-
dzie spotykamy pordéwnania w rodzaju:

Warszawa w epoce, o ktérej tu mowa, nie byla ani tak czystym, ani tak
uporzgdkowanym jak dzisiaj miastem. Odznaczala sie ona wszakie zawsze
pewnym sobie wlasciwym wdziekiem i tg ruchliwoscig, ktéra jg i teraz jeszcze
ozywia. [D-2 12—13]

Czasem te poréwnania przyjmujg posta¢ satyryczno-moralizatorska:

Charaktery kobiet XVIII wieku bardzo przypominaja podobne im naszego
stulecia, ktére spadek po swym poprzedniku przejelo w calosci. Uczono ja od
dziecinistwa nie mie¢ serca, gra¢ komedie, ludzi¢, bawié sie, korzysta¢ i nie
poddawaé¢ uczuciu. [DN 183]

Powie$ci historyczne Kraszewskiego nie odznaczajg sie prospektyw-
no$cig, sg one wyraznie nastawione na diagnozowanie upadku, nie mo-
gly wiec stuzy¢ ,,pokrzepieniu serc”. Historia Polski przedstawia sie jako
dokonana, nie podlegajgca usprawiedliwieniu. Final w postaci upadku
rzuca cien na wieki poprzednie. W ,retrospekcji” wyswietlajacej prze-
szlo§¢ wyrazna jest erozja idealizmu. Pozostaje osad, nastawienie na
diagnoze upadku i wymierzenie sprawiedliwosci. Stad wizje historii Kra-
szewskiego okresli¢ mozna jako moralna, wznoszacg sie¢ w wymierza-
niu sprawiedliwosci co najmniej tak wysoko jak uczucie narodowe. Bliska
jej jest psychologia udreki i rozpamietywania. Polak ,,zniewolony”, oce-
niajagc przesztos$é, usiluje spojrze¢ wstecz na Polaka ,,niepodleglego”, zna-
lez¢ to, co ich dzieli, i to, co lgczy. Ten pierwszy stoi paradoksalnie na
stanowisku wyzszym moralnie, bo to on — ofiara fatalnej historii — oce-
nia antenatéw, czyni ich w pewnym sensie winnymi, a moze nawet obcy-
mi. Karze ich parodig, satyra, paszkwilem, ale tez czasem rozgrzesza,
wskazujgc na wyzszg instancje: los i kare Boza.

Obok ,,definicji” wyrdzniliSmy inne sposoby artykulowania historii,
m.in. toposy, metafory, analogie, obrazy i modele diagnostyczne. Sa to
jednoczesnie formy figuratywnego wyjasniania upadku. Kraszewski przy-
woluje w tej funkeji np. dwa toposy o charakterze metaforycznym, kto- -
re legitymujg sie odlegla tradycja: Rzeczypospolitej jako rozbijajgcego
sie okretu (D-3 120) i Rzeczypospolitej jako rozpadajacego sie gmachu:
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Magnaci, dorobkowicze, nawet mozniejsza szlachta porwana wirem szalala,
wiedzac, ze gmach sie moglt roztrzaskaé nad jej glows; im loskot upadku strasz-
niejszym byl, tym glosniej nakazywano graé¢ muzyce. [P 394]

Najczesciej przywolywane analogie odnoszg sie do Rzeczypospolitej
Weneckiej i Rzymu cezaréw; Polska bywa tez okreslana jako ,nowa Ni-
niwa” czy ,nowe Jeruzalem”. Analogia do Wenecji ma na celu wyttu-
maczenie przyczyn upadku panstwa od wewnagtrz, a nie wskutek dzialan
sil zewnetrznych. Takze wytlumaczenie kary wolg Boza:

Ilekro¢ naréd zapragnie walczyé z wolg Boig przeciw prawdzie wiekuistej,
zawsze — jak w boju tytané6w — pada na twarz zdruzgotany piorunem przed
majestatem jej zwycieskim. Nie tylko u nas tak sie dzialo: rozbogacone a znie-
wieSciale rodziny patrycjuszéw i dozéw weneckich jeszcze przed upadkiem
Rzeczypospolitej zaczynaly mrzeé z glodu po opustoszatych patacach.

W historii naszych rodzin szlacheckich mamy mnéstwo podobnych przy-
kladow tej niestalosci, a raczej sprawiedliwosci losu. [DN 5]

Czas to byl rozerwania i walki wewnetrznej i ogét kraju stal uparcie przy
sredniowiecznej swej formie spolecznej, zupelnie roéznej od tej, jakg zycie
w reszcie $wiata powoli przybieralto; czué juz bylo wszakze, iz sie przy tym
utrzymac¢ bedzie niepodobna. Postep konieczny, na chwile wstrzymany tym
uporem i bezwladnoscia umy$lng, wewnetrznym bojem i podobnym jak
w Rzeczypospolitej Weneckiej obstawaniem przy nieruchomej zachowawczosci,
domagal sie praw swoich. Im diuzej byt zaparty, tym silniejsze musial, odzys-
kujac swe prawa, wywotaé wstrzaénienie. [DN 21]

Ta analogia jest jednocze$nie cbrazem diagnostycznym, wy jasniaja-
cym upadek mechanizmem konserwatyzmu, anachronicznoscig struktur
spolecznych, izolacjg wzgledem postepu ,.koniecznego”. W ramach tej wy-
kiadni zmiesci¢é mozna rézne momenty dziejow; nie obejmuje ona faktow
wskazanych precyzyjnie, gdyz wspiera sie na przekonaniu, ze upadek
bierze swoéj poczatek w konserwatyzmie i cywilizacyjnej izolacji Rzeczy-
pospolitej. Jest to w istocie opinia na tyle oczywista, ze nie wymagajaca
legitymacji, i na tyle nieprecyzyjna, ze mozna ja ostatecznie odnie§¢ na-
wet do zlotego wieku historii Polski.

Wizja Kraszewskiego nie jest tak zupelnie jasna, zawiera sie w niej
pewna sprzeczno$¢ wewnetrzna, mianowicie napiecie pomiedzy idealizo-
waniem dawnego etosu szlacheckiego (prostoty, wiary, patriarchalizmu)
a postrzeganiem upadku w zachowywaniu anachronicznych form zycia
spolecznego, w uchylaniu sie przed rywalizacjg cywilizacyjng, w byciu
outsiderem. Co prawda, jest to nieraz idealizowanie niesione przez kon-
wencje gatunkows, jak np. w gawedowym zakonczeniu Staropolskiej mi-
tosci. Zasadniczo jednak w powiesciopisarstwie Kraszewskiego ta sprzecz-
nos¢ jest wcale widoczna. Postep jako jedno z naczelnych poje¢ wieku
XVIIT bywa najczesciej brany w ironiczny cudzystéw, nie oznacza zmia-
ny, ktéra niesie dobre wzory i stanowi¢ moze przedmiot pochwatly. Prze-
ciwnie, postep to rozpad, zwiastowanie ery ateizmu. W konserwatyzmie
za$ kryja sie wartoéci pozytywne: religijno$¢, przywigzanie do ojczyzny,
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nieufno$¢ do hazardu, mody i nowinek. Moze wiec Kraszewski odrzuca
skrajne modele zachowawczosci i dynamizmu, zwlaszcza tego w wydaniu
rewolucyjnym?

Innym mechanizmem diagnostycznym jest kara Boza. Upadek
interpretowany jest w tym wypadku jako kara splywajaca na caly narod
(lub na jaki$ jego stan, np. na magnaterie) za popelnione przewiny mo-
ralne i spoleczne. Karg Boza tlumaczy ks. Kordecki rozlanie sie potopu
szwedzkiego, karg sluszna, bo stanowigcg rezultat ,,poganskiej pychy,
poganskiej chciwosci a balwochwalstwa”, ponadto za$ lamania praw Bos-
kich i ludzkich:

Zaiste! Lacniej $lepym by BOg przebaczyl nizeli tym, ktérym dane jest
Swiatlo, a nie uzyli go, ktérym dane prawo, a przekrecili je dla nieprawosci
swoich, ktorzy przysiegli na chrzcie, a zapomnieli, jak dzieci zabawki, Swie-
tych przysiag swoich. [K 63]

Nosnikiem proroctwa jest obraz metaforyczny:

Patrze na kraj i widze go z konca w koniec skalanym, czarnym. jak niebo
burzliwej nocy, na ktérym tylko sSwieci blysk piorunowy i gwiazda mignie
chmurami zawleczona... [K 63]

Wypowiedz Kordeckiego naklada sie na dokonang przez narratora
metaforyczng charakterystyke sytuacji Polski:

Zewszgd chmurny byl widnokrgg nad utrapiong Polskg. Sgsiedzi godzili,
by jg rozszarpaé¢ i zniszezyé, gmach wiekowy chwial sie, tamany wewnatrz
i zewnatrz, mlot przeznaczenia kruszy! Sciany jego wyniosle. [K 18]

Motyw kary Bozej, tak wyraziscie wyeksponowany w Kordeckim,
stanowi forme wyjasnienia przyszlego upadku Rzeczypospolitej wraz ze
wskazaniem jego poczatku — potopu szwedzkiego. Motyw ten ma cha-
rakter diagnozy fideistycznej: zlo bierze sie z erozji wiary, a nawet z try-
umfu balwochwalstwa. Nietrudno jednak zauwazyé, ze znéw mamy tu
do czynienia z pewng sprzecznoscig. Oto kara spltywa na wiek XVII, kt6-
remu Kraszewski przypisuje skadinagd ceche fanatyzmu religijnego, wy-
ciszenia schizmy rozdzielajgcej w w. XVI spoteczenstwo polskie, zwy-
cigstwa jezuitéw. W czym zatem szukaé przewiny, ktora by mogla mo-
tywowaé zestanie kary ,potopu”? Czy czasem nie w prowokujgcej nie-
mocy Polski, niemocy plyngcej z upadku wiary i ducha? Chyba tak;
nie w powodzeniu militarnym najezdzcy, ale w wewnetrznej dekadencji
Rzeczypospolitej zdaje sie upatrywaé Kraszewski zrodel aktualnej kleski
1 pozniejszego upadku.

Metafory, biorgc pod uwage ich no$nos¢ perswazyjna, otrzymujg
w Kordeckim posta¢ obrazowych profecji. Mowig o faktach w sposéb po-
Sredni, sugerujg te przekonania i opinie, ktére jednoczy fatalistyczna
formula: wszystko musialo i tak upas¢. Mamy tu wiec do czynienia z my-
Sleniem o biegu dziejéw w kategoriach zmierzania ku nieuchronnej kles-
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ce. Zwlaszcza obrazowa wykladnia kary Bozej otwiera sie na profecje.
Oto dzien gniewu w proroctwach ks. Kordeckiego rozcigga sie na przy-
szte pokolenia: \
Widze! Widze — konczyl uniesiony — ten postrach dzisiejszy jak zepsuta

krwi kropla poplynie i w przyszie pokolenia: zlekniemy sie, gdy odwagi tylko
bedzie potrzeba; niezgody i klétnie miota¢é nami beda; bedziemy sie chlubié
naddziadami nie mogac sobg i legniem, pogardzeni, w bartogu f.azarza. [K 187}

Z drugiej zas strony powiada on, Ze spelnienie kary jest bliskie konca:

[...] Polska zawojowana, oto kres nieszcze§é naszych; chwila kary Bozej za
grzechy bliska kohca. Kiedy sie srozy plaga gniewu Wszechmocnego, najblizej
zlitowanie. [K 191]

Chwila ta utozsamia sie z obrong Czestochowy, moralnym punktem
zwrotnym wojny. Ale mozZna to tez odczyta¢ jako figure konsolacyjna,
aktualizujgca sie w sytuacji zaboréw. Kara Boza jest wiec motywem,
ktéry pod ostong sugestii proroctwa biblijnego moze wskazywac¢ na rézne
fakty z dziejow Polski, a przede wszystkim pozwala interpretowac je
mgliscie. Motyw ten jest swietnym instrumentem profecji.

Szwedzi przedstawieni zostali jako szarancza, a wiec plaga (K 62),
podobnie Tatarzy — jako ,bicz Bozy na stowianskie ziemie, ktérego
chlosta wyrobi¢ miata w ludach rycerskiego ducha, mestwo i sily na
przysziose” (K 13). Ale tez i straszliwy mor, ktéry dotknagl Wilno w cza-
sach Zygmunta Augusta, interpretowany jest w kategoriach dopustu
(Z 380). Interesujacy nas motyw wchodzi w obreb wyktadni, rzec mozna,
epidemicznej: gniew niebios wzmaga sig, naréd ogarniety niemocs, zdraj-
cow jest coraz wiecej, horyzont chmurzy sie, znikgd nie widaé nadziei,
strach rozszerza sie jak plomien, a spisek wsrod obroncow Czestocho-
wy — jak zaraza. Taki sens ma zresztg metaforyczna formuta potopu
1 szaranczy, klesk zywiolowych, ktére ogarniajag wszystko, ale potem
przemijajg. Wykladnia ,,epidemiczna” wspbélistnieje z wykladnig ,,ende-
miczng”, interpretujgcg sytuacje polityczng i ustréj Rzeczypospolitej jako
znajdujace si¢ w chronicznym upadku. Ta pierwsza odkrywa pewien
horyzont optymizmu: zlo sczeinie, kara minie, trzeba tylko powrdcié
do réwnowagi moralnej. Druga natomiast jest raczej fatalistyczna: na
majestacie Rzeczypospolitej wypisana jest predestynacja do niemocy
i schylku, gotowo$é do ekspiacji po calopaleniu. Wykladnia ta odnosi sie
m.in. do figury ulubionej przez Kraszewskiego w doborze tematéw histo-
rycznych — figury ,,ostatnich lat panowania”: chorego wladcy, na kto-
rego obliczu wyryte jest pietno znuzenia, bezsilnosci badz agonii. Do tej
kwestii jeszcze wrocimy.

Wyktadnia epidemiczna jest bardzo dogodna w przypadku diagnoz,
ktére ukazujg szerzenie sie zla pochodzgcego z jakich§ wplywow ze-
wnetrznych. W taki sposob przedstawione zostalo zaszczepienie sie refor-
macji w Polsce w XVI wieku:
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Jest na nieszcze$cie w czlowieku cos, co go pocigga ku zilemu fatalng cie-
kawo$cig, niepokojem Jjakim§ dreczgcym. A gdy zle jeszcze zakazane, prze$la-
dowane, gdy niebezpieczenstwo grozi, tajemnica otacza, ludzie niebezpieczen-
stwem, zakazem, tajemnica pociggani bywajg silniej niz najszlachetniejszymi
pobudki gdzie indziej. [Z 241]

Szerzenie sie reformacji przedstawia pisarz w kategoriach zarazy,
ze wskazaniem nawet epidemiogennych grup spolecznych, tzw. apostolow
nowej wiary: podatnej na nowinki mtodziezy, oszustéow, ,,wywlokow mni-
chow”, ,malkontentéow magnatow’”. Schemat epidemiczny dos¢ czesto
wyzyskiwany jest dla zobrazowania ,,interwencyjnych” (tzn. sprowoko-
wanych z zewnatrz) epizodow dziejow narodowych, ale — rzecz interesu-
jaca — nie przeksztalca sie on w schemat spiskowy. Epidemia ogarnia
nar6d, a jej nosicielami sg cale grupy spoleczne. Plaga ,,potopu” i ,,sza-
ranczy” najezdzczej jest raczej ziszczeniem sie¢ gniewu Bozego niz efek-
tem dzialania racjonalnych sil historii i wplywéw obcych agentur. Sche-
mat endemiczny réwniez nie podlega temu przeksztalceniu. Niemoc
i upadek zakodowane sg bowiem w strukturach panstwa, nie za$ poza
nim, a takze w zwyrodnieniu moralnym jego obywateli. Ponadto sche-
maty epidemiczny i endemiczny — w przeciwienstwie do spiskowych —
podlegajg z tatwoscig interpretacji fideistyczno-moralnej, a nawet biblij-
no-mistycznej.

Spisek oznacza sytuacje racjonalizowania celow, widokéw korzysci
politycznych, jakie sie otwieraja dla pewnych grup, pragmatycznego wy-
konawstwa z uzyciem Srodkéw przemocy, wyrazistosci intencji. W tej
perspektywie niebiosa nie tworzg historii. Spisek tez poniekad usprawie-
dliwia, moglby np. jakos wytlumaczyé¢ stabos¢ ustroju Rzeczypospolite]
dziatalnoscig obcych agentur, polityczng dywersja. Kraszewski nie uru-
chamia tego schematu, choé méglby on mie¢ swoje znaczenie dla gatun-
kowej konwencji romansu historycznego. Woli te rozwigzania, ktére sy-
tuujg sie w horyzoncie fideizmu, tak jak w tym oto obrazie metafo-
rycznym:

kraj, w ktérego lono padnie nasienie niewiary, coraz ostygnie i kosztuje owocu

$mierci, predzej lub pézniej kona¢ musi w powolnych meczarniach, dopdki ten

brak zywota nie uleczy sie odrodzeniem religijnym. [K 17]

Kraszewskiego wizje historii okreslié mozna jako w pewnym sensie
diagnostyczng, przeswietlajgcg fakty z przesziosci, tak jakby byly
one chore i wymagly klinicznego rozpoznania. Wiwisekcja staje sie po
prostu pseudonimem wizji. W gre wchodzi tu zaré6wno schemat epide-
miczny, jak i endemiczny — oba jesli nie likwidujace, to przynajmniej
neutralizujgce prospekcje optymistyczng. W schemacie epidemicznym
przejawia sie tylko namiastka optymizmu: =zaraza, nawet najcigzsza,
moze przesili¢ sie i mingé. Jest to jednak konsolacja watpliwa. W grun-
cie rzeczy wizja diagnostyczna otwiera horyzont interpretacji eschatolo-
gicznych. Dlatego nie moze zmiesSci¢ sie w jej ramach koncepcja fortuny,
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ktéra kolem sie toczy, jest zmienna, ale w tym przeciez mozna bylo do-
strzec — w warunkach zniewolenia politycznego — odwieczne Zrédio
nadziei i pokrzepienia serc. Fortuna jest prospektywna, diagnoza nie;
pierwszej przySwieca idea kota, wiecznego obrotu spraw, drugiej — me-
ta, final, nieuchronno$¢ konca. Fortuna implikuje witalnos¢, diagnoza
za$ obsesje analityczng, poczucie obcowania z agonig i rozpadem, co zresz-
tg impregnuje ja przed idealizacjg.

Noénikami wizji diagnostycznych sg nie tylko rozbudowane obrazy
metaforyczne, analogie, toposy, ale takze formy skrétowe, np. wzmian-
kowane juz ,definicje” (podajgce tylko rys fizjonomiczny epoki) i psycho-
machie (te mogg wchodzi¢ w sktad bardziej zlozonych struktur metafo-
ryczno-obrazowych). Psychomachie, bedace swego rodzaju przedstawie-
niami aksjologicznymi skonstruowanymi na schemacie walki, s3 w stanie
stworzy¢ sugestywna ilustracje procesu historycznego. Moga one repre-
zentowa¢ fakty (na zasadzie moralnej pars pro toto), przedstawiajagc dany
moment dziejow jako np. zwyciestwo sprawiedliwo$ci, upokorzenie py-
chy, tryumf balwochwalstwa, poskromienie swawoli, zmaganie si¢ poste-
pu z zachowawczoscig. Co wiecej, mogg one fakty mityzowaé, ttumaczyé
je w ramach wykladni fideistycznej, w systemie przekonan, wiary i na-
stawienn. Psychomachie to fikcje, pseudosy, ktore stuza modelowaniu
rzeczywistosci i nie poddajg sie weryfikacji racjonalnej ani rzeczowej.
Sg za to narzedziami sugestii i wizji, otwierajgcymi zwlaszeza moralne
horyzonty interpretacji wydarzen. Sg wrecz, jak cala rodzina alegorii
i personifikacji, figuratywnymi interpretacjami. Psychomachie stuzg wy-
tlumaczeniu donio$lejszych i glebszych senséw historii; stanowig przejaw
otwarcia sie pisarza na mit moralny.

Poddamy teraz analizie kompleks metafor paradygmatycznych, na
ktorych zhudowal Kraszewski swojg wizje wieku XVIII jako finalu dzie-
jowego Rzeczypospolitej i konsekwencje dwoch poprzednich stuleci. Me-
tafory te tworzg fundamentalne calosci interpretacyjno-diagnostyczne,
sg to jakby ufigurowane genotypy wizji historycznej, ktére manifestujg
sie w réznorodny sposob: poprzez obrazy przenosne, toposy, analogie,
psychomachie, alegorie i inne figury mys$li. Jest ich siedem, wymieniamy
je haslowo: obled, parodia, synkrazja, pozér, miniatura, agonia i ruina,
schizma.

Obted

Ta metafora paradygmatyczna przedstawia obraz nie tylko schytku
Rzeczypospolitej, ale takze w ogole upadku XVIII-wiecznej Europy.
Prawdziwym finalem moralnej dekadencji epoki O$wiecenia sg ,,satur-
nalia”, czyli rewolucja francuska:

Paryz w ostatnich latach XVIII wieku wystawial widok bezprzykladny
w dziejach $wiata, ludzi, co postradawszy przytomno$é, uczucie, przyzwoito§é

5 — Pamietnik Literacki 1987, z. 4
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i godno§é wiasng, oszaleni, rwali wszystkie wezly wigzace ich z przeszlo$cia
i z bliznimi, wezly wiary, pamigtek, praw i zwyczajow. [M-4 175]

Wbudowana jest w te metafore analogia do wieku X, cechujacego sie
,,0rgig szalong, ktéra zwiastowala nowsg epoke” (DN 293). W innym utwo-
rze, odwrotnie, przelomowi tysigcleci przypisuje Kraszewski znamie kran-
cowej prostracji, w przeciwienstwie do obtedow wieku XVIII (mamy tu
wiec analogie negatywna):

Piszg, ze okolo tysigcznego roku ery naszej, spodziewajgc sie konca $wiata
przepowiedzianego, ludzie zupelnie na sprawy jego zobojetnieli. Daje sie to
czué w dziejach dziesigtego wieku zawieszeniem wszelkiej dzialalnosci; w wieku

XVIII przeciwnie, ludzie widzg, ze ten ich $wiat sie konhczy, ale w szalach szu-
kajg zapomnienia katastrofy co dzien blizszej [...]. [P 392]

Schylek doby stanistawowskiej charakteryzuje sie ,,szalem nieroz-
waznym” (M-4 24), ,gorgczka i szalem” (SB 167), ,,szalem niepojetym”
(P 392). Na syndrom obtedu skladajg sie tez zarazliwa rozpusta, crgia
i zamet, ktorym towarzyszg rozpacz oraz glosy ,,wolajgcych na puszezy”.
Pojawia sie tez analogia do czasow Kaliguli i Nerona:

Szal dochodzit do najwyzszego stopnia, jak w owym Rzymie cezaréw, co
chylgc sie do upadku, koniom oddawal cze$é bosks, a z kazirodztwa i nierzadu
szukal chluby po ulicach... Ale tamto bylo rozbestwienie zwierzece, przy swej
szkaradzie co§ olbrzymiego majgce; tu chlodna pokrywka wykwintnego poloru
szczegblng barwe nadawata temu szalenstwu na zimno, rozpuscie bezsilnej,
zepsuciu grzecznemu, u$miechnionemu spokojnie jak cnota, a zastyglemu jak
16d. [D-1 41—42)

Bardzo znamienny dla interesujgcej nas metafory paradygmatycznej
jest topos, ktory okre$lamy tu jako ,taniec nad brzegiem przepasci”.
Doba upadku, a zwlaszcza jego faza kryzysowa — czyli, wedlug Kra-
szewskiego, okres od r. 1764 do ostatnich lat w. XVIII (SB 40) — to
czas zapomnienia w szalonych zabawach i maskaradach, balansowania ze
$miechem nad skrajem przepasci:

Nad brzegiem przepasci wesolo bylo jak w raju; przejazdzki, uroczystosci,
turnieje, uczty, bale na zamku, bale u magnatéw, milostki, gra zawracaly

wszystkim glowy. [M-420]

Czasem wposrdéd tych uczt uderzal jaki piorun, zabijal jednych, rozpraszal
drugich, otwieral przepas$é, ale stuiba zaScielala jg kobiercami i tanczono na
przepasci. [DN 294]

Metaforze paradygmatycznej obledu odpowiada topos konca swiata
(wraz z jego szczegolnym wariantem: toposem ,tanca nad brzegiem prze-
pasci”), a takze mitologiczna wizja tryumfu wieku zelaznego, gruntowana,
nawiasem mowige, przez XVIII-wieczng konwencje satyryczng. Jesli
dobrze przyjrze¢ sie tej metaforze, to okaze sig, Ze powiela ona satyrycz-
ne, rodem z epoki stanistawowskiej, wizje gingcego $wiata, ktory popada
w obted i nad ktérym satyryk odprawia egzekwie, egzorcyzmy, stosuje
magiczne tortury i zabdjstwa (poprzez karykature i ekspozycje anty-
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wzoréw). Kraszewski przyglada sie ludziom XVIII w. troche z pozycji
,,monitujgcego” satyryka, moralizatora, jak w tym oto obrazie metafo-
rycznym:

Dziwny to zaprawde byl czas, biedni to ludzie byli, ktérych tak Bo6g po-
karal zapomnieniem wszystkiego, co $wiete, co wielkie i piekne; miotali sie
nieszczesliwi w nieustannym wysilku, checge pochwycié¢ rozkosz, ktéra sprzed
ust ich uciekala lub jak owoc znad martwego morza rozsypywala sie w proch
i zgnilizne; uSmiechaly sie usta, a wewnatrz duszy padaly lzy gorgce, ktérych
powieki zaschle wyrzucié z siebie nie mogly. [D-1 42]

Kraszewskiego interpretacja obledu, jakkolwiek odniesiona do kry-
zysu dziejowego, nosi wyrazny charakter moralizatorsko-satyryczny. Nie
ma tu nic z romantycznego uznania dla szalenstwa, dowartoSciowywania
tego, co irracjonalne i wychodzgce poza porzadek moralny. Totez obled
moze stuzy¢ jako metafora paradygmatyczna, implikujaca te pojecia, kto-
re wiazg sie z upadkiem i degrengolada, np. orgie i zamet. Pewne toposy
wchodzgce w sklad tej metafory wywodzg sie z gatunkowej konwencji
satyry, ktérej tradycja nasuwala sie Kraszewskiemu w sposéb naturalny.
Nawiasem moéwigce, presja tej tradycji widoczna jest juz w jego pierwszej
powiesci, gdzie spotykamy scenke rodem z Pijanistwa Krasickiego (R-1
152—153). Bohaterowie u$miechaja sie tu jeszcze ,satyrycznie”; pdzniej,
zgodnie z konwencja romantyczna, $miejg sie ,,szyderczo” i ,,ironicznie”.

Parodia

Kwestia satyrycznosci, a zwlaszcza karykatury i deformacji, uwidocz-
nia sie szczeg6lnie w kolejnej metaforze paradygmatycznej, ktorg okres-
lamy zbiorczg formulg parodii. Wiek XVIII przedstawiony zostal jako
znajdujacy sie w stanie — je$li mozna tak powiedzie¢ — przekrzy-
wienia. Odwieczne i tradycyjne idee oraz pojecia ulegajg skarykatu-
rowaniu; OS$wiecenie przestaje by¢ epoka ufundowanag na niewzruszo-
nych zasadach. Z oblgkaniem (znamiennym stanem ducha) idzie w parze
parodia poje¢ i wyobrazen o zyciu. Interesujaca nas metafora odnosi sie
przede wszystkim do sfery mentalnosci i idei wowczas obowigzujgcych.
Zwycieskim pojeciem staje sie ,przesgd”; miano to nadaje wiek XVIII
temu wszystkiemu, co wigze sie z wiarg i tradycjg. Slowo to ma dla
czlowieka oswieconego walor magiczny, gdyz przy jego pomocy mozna
rzeczy karykaturowaé, przekrzywiac:

Posuniono wstret ku przesgdom do tego stopnia, Ze poczciwoéé i cnote na-
zwano przesgdem, a biorgc przekupny pienigdz $miano sie z przesgdnych, co
go odrzucali. Religia przesadem, cnota parafianstwem ochrzczona — i dziwnoz,
ze ten czas takie wydal owoce? [M-4 24]

»Utopie”, jak je Kraszewski nazywa, a wiec projekty reform i idee
republikanskie, sg efektem ,zle pojetego stanu natury” oraz ,zle zrozu-
mianej historii starozytnej” (D-2 50). XVIII-wieczne hasto powrotu do
natury scharakteryzowane zostalo jako iluzyjna préba odzyskania réw-
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nowagi, zneutralizowania zla i zepsucia niesionego przez cywilizacje. Na-
tura to ,,wynalazek wyobrazni rozkolysanej wspomnieniami zlotego wie-
ku” (DN 121). Parodii podlega takze haslo postepu i rownosci, cho¢ w jed-
nym wypadku, w utworze przedstawiajacym w pozytywnym S$wietle prze-
ksztalcenie sie szlachcica w kupca, pojecia te nabieraja cech wyraZnie
pozytywnych:

Nie pytano juz, kto kogo rodzii, ale kto wiele wniésl, ani kto jak stary
szlachcic, ale ile mial wiosek, a $mielsi utrzymywali, ze tak dobry wiesniak,
co skibe w pocie czola odwracal, jak szlachcic, co do goéry brzuchem lezgc,
burzliwych sejmikow czekal, by sie na nich popisywaé¢ ze swoimi prawami;
najzuchwalsi za§ wieSniaka nawet nad szlachetke przekladali. [OS 41-42]

Metafora paradygmatyczna parodii doskonale koresponduje z toposem
,»Swiata na opak”. Topos ten to obraz odwréconego porzadku; dawny tad
przechodzi w chaos, nastepuje zupelna konwersja odwiecznych wyobra-
zen i pojec:

Wposrod tego wiru istne ukazujg sie cuda: filozofowie bez Boga, wielcy
panowie, ktorzy sie przedzierzgaja w bankieréw, krélewscy kucharze chorujgcy
na arystokracjg, nieokrzesane ghury cisngce sie¢ do salonéw i rozpieszczeni
wychowance palacow szukajgcy z nuddw szcze$cia pod zgrzebng odziezg. Chwi-
lami wszystko sie to miesza, placze, zaciera, to znowu rozpada, dzieli, rozchodzi
i wojuje. [P 393]

Topos ten jest bardzo zywy w satyrze osSwieceniowej, zwlaszcza w jej
wersji ,,lamentujacej”, reprezentowanej np. przez tworczos¢ Gracjana
Piotrowskiego. Satyryk ten przedstawia kraj jako pedzacy ku upadko-
wi, niemal opanowany przez ateistow, cudzoziemcow, lekkomyslng mto-
dziez, z odwréconym porzadkiem rzeczy. A czyz Krasicki nie glosit prze-
wrotnej pochwaly ,,glupstwa”? W powieSciach Kraszewskiego spotykamy
sie z calym korowodem poje¢ odwrdconych, skarykaturowanych badz
przesadzonych, nie mieszczgeych sie w normalnych wymiarach: ,,szalen-
stwo na zimno”, ,rozpusta bezsilna”, ,zepsucie grzeczne, u$miechnione
spokojnie jak cnota, a zastygle jak 16d” (D-1 41—42), ,,nadzieje najzuch-
walsze”, , marzenia chorobliwe”, , przedwczesne rozpacze” (SB 155). Su-
muje to niejako definicja wieku XVIII jako pozostajacego w ,,anomaliach
niezrozumialych dla niego samego” (DN 30). Oksymorony, paradoksy
i hiperbole wystepuja w tym wypadku jako $rodki karykaturowania
pojec.

Spos6b ,,przekrzywienia” dotyczy takze innych elementéow $wiata
przedstawionego. Krolestwem parodii sg przede wszystkim portretowe
karykatury bohateréw powiesci Kraszewskiego. Swiat przedstawiony za-
ludniajg postacie przerysowane, jaskrawe, uchwycone w jakiejs dziwacz-
nej pozie; kazdy utwoér dostarcza nam az nadto przykladow. Zwlaszcza
we weczesSniejszych powieSciach Kraszewskiego karykatury mnoZone sg
jakby ponad potrzebe, nie zawsze sg tez one dostatecznie sfunkcjona-
lizowane. Dotyczy to w szczegdlnosci rozbudowanych karykatur postaci
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najzupelniej epizodycznych, jak np. zarysowany w konwencji monstrum
portret Ochmistrzyni, ktéra w powiesSci pojawia sie tylko raz, nie od-
grywajac najmniejszej roli (OK-1 155—156). Wstawki karykaturalne te-
go typu wprowadzajg moment deziluzji fabularnej. Ow ,,nadmiar” kary-
katuralnosci daje sie wytlumaczy¢é oddzialywaniem paradygmatycznej
metafory parodii, a takze pewng presja wcale zywej tradycji satyrycz-
nej. Karykatura ma tu wiec sens o wiele donioslejszy, niz by to wynikato
z jej uzycia jako $rodka portretowania postaci. W tej konwencji, zgodnie
zresztg z satyrg XVIII-wieczng, przedstawiani sg cudzoziemcy, zwlaszcza
Niemcy, Francuzi i nieco sympatyczniej rysowani Wilosi. Oto fragment
przykiadowej karykatury Niemca:

Fizyk Vogelwieder, bo tak poddéwczas zwano lekarzy jeszcze, byl to otyly
Niemiec, ubrany po swojemu kuso, §miesznie, w peruczce pudrowanej, z ogrom-
nym harbajtlem, z wielkg trzcing w reku, w kapelusiku, przystrojony lancusz-
kami, dewizkami od ogromnego zegarka, majacy kieszenie pelne lekéw {[..].
W miodoséci okulawial byl z przypadku, co nieuchronnym czynilo dlan uzycie
trzciny, a dla pospélstwa nézka jego przyschia i — kopytkowej matosci — do
diablej byla bardzo podobna. I wyraz tez twarzy mial co$§ szatanskiego: biato-

blada, pospolicie nieruchoma; gdy moéwil, konwulsyjnie wykrecala mu sie na
wszystkie strony [..]. [0S 22—23]

Z karykaturg portretowg konweniuje sfera, rzec mozna, steatralizo-
wanej, zhiperbolizowanej gestyki, a takze ostentacyjnej artykulacji slow-
nej. Bohaterowie uwydatniaja swoje wypowiedzi na modie przede wszyst-
kim ironiczng i szydercza:

— Boég! [..] Bog!
W tym jednym wyrazie, powtérzonym kilka razy z niewyslowionym szy-

derstwem, byl caly 6w wiek. [DN 390}

Metafora parodii ma sens aksjologiczny, implikuje bowiem wizje swia-
ta w przekrzywieniu, a wiec zdegradowanego, ku ktéremu mozna skie-
rowat ostrze satyry, ironii, karykatury. Uzasadnienie psychologiczne
takiej postawy tkwi prawdopodobnie w obsesji rozpadu i zrewoltowania.
Dominacje akumenu dostrzega tez Kraszewski w polu gatunkowym
twoérezosci Oswiecenia:

Dowcip poplacal nad wszystko, bo tez wyrazem calej owej literatury naj-
energiczniejszym dzi$§ zostaly satyra, paszkwil i epigramma. [D-1 40].

Pomiedzy magicznymi praktykami ,,ostrza” w $wiecie satyry a pew-
nymi konwencjami romantycznego przekrzywienia (manifestujacymi sie
m.in. w przyjmowaniu pozy ironizujgcego szydercy) zdaje sie istnie¢ ja-
kas zbieznos¢.

Synkrazja

Metafora ta wigze sie z poprzednia, a w szczegdlnosci z toposem ,,$wia-
ta na opak”. Synkrazja oznacza lgczenie réznorodnych, nawet sprzecz-
nych elementéw, godzenie zywioléw. Przejawia sie ona m.in. w percepcji
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Swiata spotecznego, a takze w wizji kultury o$wieceniowej. Wiek XVIII,
jak konsekwentnie utrzymuje Kraszewski, to epoka anomalii i rozpadu,
rozchwiania sie spoleczenstwa (wlasnie ,,$wiat na opak”). Nawet ,towa-
rzystwo”, rozumiane jako wykwit socjalny i kulturowy, przestaje stano-
wié elite, przeksztalcajac sie w zbiorowisko ludzi jednoczgcych sie w imie
interesu finansowego czy politycznego. W otoczeniu komandora, jednego
z luminarzy stolicy —

znalazlby historyk obok istotnych znakomito§ci wieku plugawe jego wyrzutki,
wszystkich zaré6wno wesolo gwarzacych i w dziwnej z sobg poufalo$ci. [DN 296]

Synkrazji towarzyskiej doskonale odpowiada eklektyczny wystroj
miejsca spotkan:
Salon giléowny byl w smaku francuskim tego wieku, ale dalsze ubrane byly
umy$lnie jeden po chinsku, drugi z grecka, inny wreszcie stylem §redniowiecz-
nym, dosy¢ niedoleznie nasladowanym. [DN 296]

Eklektyzm oznacza w tym wypadku dekadencje, a takze etyczny upa-
dek instytucji salonu, ktory przeksztalca sie w gielde, szulerni¢ badz na-
wet w miejsce ,,zarazliwej rozpusty”. Moralnym wyktadnikiem synkrazji
jest dwulicowo$¢ i hipokryzja, spoteczno-kulturowym zas: przemiesza-
nie sie zywioldow spolecznych, staroszlachetczyzny ze Swiatem modnym
i dyktatem nowinek, stroju polskiego z cudzoziemskim. Kraszewski jest
fizjonomistg i elementy synkrazji postrzega nawet w wygladzie War-
szawy: ,$miecia i okazalo§¢ dziwnie sie tu z sobg jednoczyly, mieszaty,
stanowigc najoryginalniejszg sprzeczno$¢” (D-2 13). Kwintesencjg po-
mieszania jest metafora $mieci:

Przypatrujgc sie blizej stanistawowskim czasom, znajdziesz w nich, jak

w zakrecie rzeki, ktéora wszystkie $miecie zbiera w jeden kat, pelno nazmiata-

nych do kupy bruddéw odwiecznych, ktére razem na wierzch wystapily co nie-
miara. [P 392—393]

Kraszewski dostrzega synkrazje takze w dziedzinie sztuki. Natura
malowana przez artystow o6wczesnych przypominaé ma ,krajobrazy
Bouchera z fioletowymi drzewami, karmazynowsg ziemig i niebem zielo-
nym” (DN 121). Malarstwo oswieceniowe, a juz w szczegélnosci rézne
owczesne szkoly portretu, cechuja sie skonwencjonalizowaniem i senty-
mentalng miekkoscig oraz mglistoscia. Cechy te przypisuje Kraszewski
Bacciarellemu:

Jego obrazy majg ten urok, ten wdziek przesadny i troche manierowany,
te wytwornoéé, te harmonie bez §émiatosei w kolorycie i mys$l sentymentalizmem
oslaniajgcg lubiezno$é, ktora panowala w dwczesnym spoleczenstwie i byla jego
cecha. [D-2 61]

Elementy synkrazji uwidoczniajg sie w tematach bohaterskich. Wize-
runkom wielkich krélow polskich przydaje sie ,,wiecej elegancji niz sily”;
kostium mitologiczny za$§ powoduje wysubtelnienie heroizmu, ktéry dla
artysty o$wieceniowego traci¢ ma barbarzynstwem (D-2 62).
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W ogdle malarstwu XVIII-wiecznemu przypisuje Kraszewski ceche —
okreslmy to umownie — eufemizmu, tzn. skonwencjonalizowanego senty-
mentalizmu, uciekajgcego sie chetnie do kostiumu mitologicznego. Nato-
miast literaturze — pasje satyryczng, paszkwilowosé. Subtelnos¢ i ostrose,
eufemizm i dosadno$¢ sa tu jakby biegunowymi mozliwosciami sztuki
owczesnej, dwiema wielkimi konwencjami. Tak naprawde to Kraszewski
nie dostrzega zadnych wartosei w kulturze i sztuce o$wieceniowej i by-
najmniej czasy stanistawowskie nie kojarzag mu sie ani z dobrym sma-
kiem, ani z poglebieniem kultury narodowej. Wrecz przeciwnie, przy-
pisuje jej kosmopolityzowanie sie i fascynacje kostiumem mitologicz-
nym. Nawet ,,doskonale piekne” rzezby eksponuje jako calkowicie zimne,
»wielce poganskim trgcgce swiatem”, bedgce formg zawoalowanej por-
nografii (D-1 10).

Pozér

Ta metafora paradygmatyczna implikuje nieautentycznos¢ i teatral-
no$¢ w wyobrazeniach i w ideach wieku, w moralno$ci i wychowaniu,
w modzie, w sztuce oraz w formach zycia spotecznego. Pietno nieauten-
tyczno$ci zaznacza sie juz w fundamentalnych pojeciach epoki, ,ktére sa
plytkie i maja pewien pozor logiczny, ale im brak glebi: sg to malowane
niezle dekoracje” (DN 120). Sztuczng religia natury i rozumu zastgpiono
Boga, Swiat istotny pozornym, duchowy zorientowanym na hedonizm,
prawdziwy falszywym. Miejscem wyznawania kultu nowej wiary staje
sie salon, w ktorym ,,w postaciach aniolow Smieje sie szatan zwyciezca”
(DN 86). Kréluje tam calty korowdd wad i grzechéw: obtuda, klamstwo,
pycha, rozpusta; Zycie salonowe staje sig¢ ,teatralnym przedstawieniem
dramatu napisanego bez talentu, odegrywanego rutyna, czyms$ klamanym
i sztucznym” (P 394). Jest to Swiat nastawiony na stwarzanie pozorow,
stad zyje on powierzchnig moralng i nie jest zdolny ani do wyrazania
uczu¢, ani do czynéw. Nawet rozpusta jest tu chlodna, a szalenstwo zim-
ne. Kraszewski wychowanie ,niby-europejskie” pietnuje zupelnie w du-
chu XVIII-wiecznej satyry, eksponujac fatalne rezultaty edukacji kosmo-
politycznej: powierzchownos$¢, udawanie uczonosci, ateizm, a takze ,,brud,
lichote i czczos¢” (DN 21).

Pozér uobecnia sie na rézny sposéb w dziedzinie mody; epoka Oswie-
cenia definiowana jest wrecz jako ta, w ktoérej ,powierzchownos¢ sta-
nowila jedna z najgléwniejszych zalet nie tylko kobiety, ale nawet mez-
czyzny” (DN 103). Salonowego homunkulusa najpelniej charakteryzuje
metafora manekina, istoty egzystujgcej powierzchniowo, nie posiadajgcej
wnetrza, o zdegradowanej witalnosci. Czlowiek salonu ostania sie (bo to
jest jego orez i maska) strojem francuskim, bielidlem, rézem, peruka.
Demonstrujac go Kraszewski najczesciej ucieka sie do techniki karyka-
tury:
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Najwywiedlejsze wdzieki pan, ktérych noéz i bielidlo krajaly na prézZno wy-
ciggane zmarszezki, u$mieéchaly sie do skrzeplych adoniséw, wysznurowanych
i wyperfumowanych [..]. [DN 396].

Ow salonowy homunkulus egzystuje w operetkowym S$wiecie iluzji
i pozoru. Zmiana stroju narodowego na francuski okre$lana jest jako
,uroczyste obléczyny do zakonu falszu wielkiego $wiata” (DN 107).

Salon wiec to zycie powierzchnig i nieautentycznoscia. Swiat ten cha-
rakteryzuje metafora operetki. Kursujace w nim warto$ci sg pozorne,
postuszne wyrokom mody, a wiec relatywne i zasadniczo towarzyskie.
Sztucznos¢ tryumfuje nad spontanicznoscig i uczuciem, nawet twarz nie
ukazuje sie bezposrednio, lecz w blasku pozoru, sub velamento. Puder
i r6z pokrywaja ,,0oblicze smutnej ruiny”, zewnetrzny blichtr wewnetrz-
ng pustke i rozpad. Ten tak wlasciwy Kraszewskiemu sposéb przedsta-
wiania fizjonomii mozna okre$li¢ mianem toposu maski: wizerunku twa-
rzy zéitej, postarzalej, spreparowanej. Jest to jakby kwintesencja salonu,
jego sztucznej i wyrafinowanej kultury.

Metafora paradygmatyczna pozoru niesie z sobg takze pewne tresci
diagnozy historycznej. Salon to zaprzeczenie swiata heroicznego, nie ma
tu juz miejsca na wznioste idealy ani na poswiecajacych sie jakiejs spra-
wie bohateréw. Salon przywoluje konwencje zdecydowanie bardziej sa-
tyryczng (tzn. godng satyry) niz bohatersko-epicks. Zaludniaja go ,,Sliczne
widma, uSmiechnione, wystrojone, ale w ktérych krwi malo, a odwagi
nic” (D-2 62). Dotyczy to zresztg réwniez $wiata staroszlacheckiego,
w ktéorym drzemie jeszcze resztka energii, tli sie jakas iskra wigoru, ale
juz raczej na pokaz.

Swietnie mozna to dostrzec w toposie parady, tzn. w obrazach przed-
stawiajacych popisy, manewry, uroczystosci i parady z udzialem wojska.
Stroje i orez sa anachroniczne, powyciggane z lamusa np. na okolicznosé
odwiedzin krolewskich:

Panowie szlachta moderowali stare swe rzedy i wysadzane kulbaki, kt6-
rych Karol Gustaw nie pozabieral na pamigtke do Szwecji i co od wiedenskiej
Swiata nie widzialy wyprawy, tylko przez okna lamusu lub masztarni [..].
[D-1 7]

Topos ten wystgpil prototypowo w powiesci Niemcewicza Dwaj pa-
nowie Sieciechowie (ale w odniesieniu do czaséw saskich). W utworach
Kraszewskiego zbrojna szlachta, jak i wojsko XVIII-wieczne przedsta-
wiane sg operetkowo. Nie jest to realna sila militarna, lecz wojsko stwo-
rzone do iluminowania uroczystosci, do przeglagdéw i manewréw, zaspo-
kajajacych potrzebe pozoréw, ladnie tylko sie prezentujgce. Zbrojne
akcesoria powyciggane przez szlachte wystawiajg parade w $wietle ironii
i satyry. Topos ten uwyraznia sie jeszcze bardziej w pdzniejszym okresie
tworczosei Kraszewskiego 5.

5 Zob. np. parade chorggwi ordynackiej w Krélu w NieSwieiu (1887).
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Miniatura

Salon jest w pewnym sensie miniaturg przestrzeni spolecznej. Wspo-
minaliSmy juz przy okazji metafory pozoru o jego operetkowosci i sztucz-
nosci. Ale salon jest takze symptomem wydelikacenia, dominacji damy
jako wykwitu socjalno-kulturowego, pomniejszenia rozmiaréw rzeczy.
Istotnie, okre§la go metafora miniatury. Elegenckie salony pelne sg ,,za-
lotnych milodziencow w haftowanych frakach, krétkich spodenkach, ko-
ronkowych mankietkach i atlasowych kamizelkach” (M-4 32—33). Orez
zbrojny zredukowany zostaje do symbolicznych rozmiaréw, pelnige funk-
cje najzupelniej dekoracyjne:

O! orez to byl $miechu godny, orez niemeski, stanistawowskich godzien
czas6w, misterna, cieniuchna szpadka, z rekojescia kameryzowang, wielka jak

trzcinka i nie wychodzgca z pochew nigdy, chyba na karuzelu. [M-4 77]

Demoniczng formg miniatury jest skarlenie — rzec mozna, karyka-
turalny wyraz upadku wielkosci bgdZ nawet widomy znak kary. Karzel
to oczywiscie posta¢ skonwencjonalizowana, bedgca nosnikiem tradycyj-
nych funkeji i konwencji literackich. Najogélniej figura ta kojarzy sie
z powiescig tajemnic, z poetykg dziwacznosci i horroru; w karle jest co$
groteskowego: demonizm polgczony z wyzwalajgecym $miech poczuciem
dysharmonii. Duran jest ,,poczwarny” i ,,zlo§liwy”, zajmuje sie prakty-
kami magicznymi i trucicielskimi (Z 426), Maluta za§ (nomen omen) to
agent do szczegdlnych zadan (DN 267 n.). Ale obok tego wystepuja w po-
wieSciach Kraszewskiego postaci karléw-magnatéw, homunkuluséw zu-
pelnie groteskowych: zminiaturyzowany wzrost kléci sie z doniosloscig
roli spotecznej. Figura skarlenia fizycznego to jakby symboliczny wyraz
upadku duchowego i zapomnienia o postannictwie stanowym. Np.:

Opisuja nam go [tj. Stanistawa Kossakowskiego] jako czlowieka odrazajg-
cej powierzchownos$ci, wzrostu ledwie péitora lokcia przechodzgcego, z ogromng

glowga, co przy stroju polskim najdziwaczniejszg dawalo mu postaé; procz tego
byt niedolega i niespelna mial rozumu. [SB 114]

Karlenie magnaterii ttumaczy Kraszewski zaniechaniem przez te war-
stwe idealow narodowych i obowigzkéw spolecznych, a takie kosmopoli-
tyzmem:

Jeszcze za Wazdéw O.. grali §wietng role, ale po zamkach, patacach, salach,

a nie na polu bitew i znojéw. Dalej coraz réd poczciwy, ale stabngcy, bielal,

delikatnial, drobnial, francuzial, cywilizujac sie, jakby ubieral sie do trumny.
[DN 9]¢

Réwniez siedziby rodow ulegajg transformacji. Miejsce starych,
obszernych, obronnych zamkéw i dworkéw zajely modne patacyki, dzikie
promenady, ,altany w sposobie $§wigtyn i chinskch domkéw, groty musz-

8 Motyw ten wystepuje tez w postyczniowej fazie tworczo$ci pisarza, np. w po-
wiesci Ongi (skarlenie rodu Spytkow).
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lami i kamykami misternie sadzone, pustelnicze chatki i niby-wiejskie
chatupki” (D-1 9). I bezposrednia wykladnia Kraszewskiego:
Stare te zamki wspaniale nic dla rozkoszy i zniewieSciatosci nie mialy
w sobie: mury ich zdawaly sie odpychaé nowe pokolenie, tak one do ich
ksztaltéw, charakteru i obyczaju nie przypadaly. Wzniesione dla niewiast pra-
cowitych i meznych, prababek tych rodéw skarlalych, ktére zyly w trudach,
1zach i modlitwie, nie mogly sie przydaé¢ ich rozpieszczonym i roznerwowanym
wnuczkom. [DN 181}

Miniatura stanowi w tym wypadku — wyrazong w formie metafory
przestrzennej — diagnoze statusu arystokracji. Symbolizuje jeden z wy-
miaréw dekadencji: pomniejszenie oraz zanikanie. To uwrazliwienie na
fizjonomie, powierzchnie zjawisk, jej figurowanie i karykaturowanie jest
bardzo znamienne dla pisarstwa Kraszewskiego. Miniatura stanowi po-
nadto rodzaj oceny moralnej, gdyz jest ,,widzialnym” wizerunkiem kary
Bozej za sprzeniewierzenie sie idealom stanowym i narodowym, za kos-
mopolityzm, brak wiary oraz upadek ducha. Ocena ta wiaze sig Scisle
z percepcjg dziejow XVIII w. jako procesu karlenia, wynaturzenia, zwy-
rodnienia.

Agonia 1 ruina

Ta metafora paradygmatyczna jest bardzo no$na i przejawia si¢ na
wiele réznych sposobéw. Ma ona jednoczesnie charakter bezposredniej
diagnozy. Stolica znajduje sie w stadium ,,zycia konwulsyjnego moze, ale
gorgcego”, szybkiego, chorobliwego (D-2 13), bliskiego agonii. Organizm
ustrojowy i spoleczny jest chory, nie nadaje sie nawet do kuracji, prze-
zarty ,,wrzodem” kosmopolityzmu (DN 21). Nie wida¢ grup spolecznych
ani sil politycznych, ktore by byly zainteresowane powstrzymaniem upad-
ku. Rozpacz jest juz wyrazem bezradnosci i przeczuciem S$mierci:

Od peruk i frakéw rozpacz bezpamietna na jutro przechodzi do kontuszéw
i konfederatek, siwe podgolone czupryny dymia i stolica od nich si¢ pali. [P 392}

Chorobe ducha symbolizuje obled, chorobe moralng: zwatpienie, de-
generacja, kult uzycia. Dolgcza sie do tego choroba woli; abulig porazone
jest cale spoleczenstwo, ktére tylko zdaje sie oczekiwaé konca. Nie ma
ratunku ani w nikim, ani w niczym. Wsréd wykwitow anomalii poruszaja
sie bezradnie prorocy zguby, rozpacz popycha na skraj przepasci, zaczyna
sie taniec Smierci. Bezsilnos¢ polityczna idzie w parze z rozkojarzeniem
moralnym, nie ma juz w spoleczenstwie ani wzoréw godnych nasladowania,
ani ludzi czynu. W funkecji idealu wystepuja tylko swiadkowie dawnej
chwaty, np. sedziwy Wojski, ,,innych czaséw pamiatka i §wiadectwo”, ,,jak-
by widmo z grobu powstate” (DN 515, 516), ktory posiada rysy heroiczne:

Postaé to byla jakby z obrazu zdjeta, maz do stalowej zbroi, ogromny,
barczysty, cho¢ wychudly, kosémi wszakze olbrzymio wygladajacy. [DN 515]

Ideal to juz niestety tylko relikt, chlubna pozostalos¢ przeszlosci za-
gubiona w degenerujgcym sie wieku.
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Ten stan choroby wyraza sie przenosnie w toposie, ktéry mozna okre-
$lié mianem ,,wizerunku majestatu”. Na obliczu krélewskim maluje sig
choroba kraju, ktérym monarcha wlada. Twarz Stanislawa Augusta Po-
niatowskiego przedstawiana jest jako blada, a nawet jako ,,co§ na ksztalt
po$miertnej maski pomalowanej barwami zycia” (D-1 37). W ogoble
ekfrazy (w tym wypadku rozumiemy przez nie opisy literackie odnoszgce
sie do dziet portretowych) sa u Kraszewskiego rozbudowane i czesto obli-
cze majestatu stuzy mu do stawiania diagnoz dotyczacych przeznaczenia,
tajemnic fortuny, ducha dziejéow (D-1 34—35).

Nawiasem mowiac, kroléw polskich panujacych w w. XVI—XVIII
przedstawia Kraszewski w aurze slabo$ci woli, choroby duchowej lub
moralnej. Krol Aleksander jest blady, zalekniony, mdlejacy (SK), Zyg-
munt August zalekniony, niespokojny, blady (ZK), znuzony, wycieficzony,
zrozpaczony (Z), Zygmunt III staby, lekliwy, chory, bezsilny, fanatyczny
(R, OK), Jan Kazimierz staby i niestaly (K). Oczywiscie, te wizerunki
majestatu nie sg zupelnie zastygle w tych tylko rysach, zywoty i uczynki
krolow polskich podlegaja w powieSciach Kraszewskiego peryferyjnie
interpretacjom odmiennym. Zasadniczo jednak wida¢, ze symptom cho-
roby i stabosci zostal zaprojektowany w przeszlosé, ze na oblicze wladey
naklada sie maske upadku. Charakterystyczna jest pod tym wzgledem
konwencja ,,schytku panowania”, tzn. wybér takiej chwili dziejowe]j, kto-
' ra wigze sie z ostatnimi latami sprawowania wtadzy (np. R, SK, Z, DN).

Agonii duchowej i moralnej odpowiada, rzec mozna, agonia material-
na: ruina, upadek zamku bgdZ patacu magnackiego i szlacheckiego dwor-
ku. Wprost detalicznie opisane domostwo siekierzynieckie to 200-letnia
budowla, idgca w ruine i sztucznie przy zyciu podtrzymywana:

przybudéwki, podpory, dyle w réznych kierunkach opasujace je dziwnie sie

bardzo wydawaly, ale za to mial dwér 6w jaka$ mine powazng, niby zgrzybia-

lego starca w staro$wieckim rozpartego krzeéle i otoczonego wnuczety. [OS 9]

Ta groteskowa budowla, prowizorycznie sztukowana i latana, prze-
sigknieta jest ,,zapachem ruiny”, kurzem, zgnilizng. Stanowi ona widocz-
ng zapowiedz krachu. Podobny obraz przedstawia dwor w Giluszy (D-4
155). Mysl o upadku przywoluja tez pozmieniane w lamusy pomieszcze-
nia, ktére niegdy$ byly prawdziwymi zbrojowniami:

W najciemniejszym izby rogu jedna stala karabela zardzewiala, nie do-
tykana i widocznie tylko pro forma noszona. Nigdzie zbroi, nigdzie §ladu ry-

cerskiego dzieta, co dawniej wsigkalo w siebie wszystkie zycie polskiego szlach-
cica. Smutno, ciemno, zapylono!! [M-3 98]

Efekt ruiny bywa potegowany ,,w obliczu” portretu przodkéw. Z ram
obrazéw spogladaja na dewastacje i upadek wizerunki ,nieugietych sar-
matéw”’, co powoduje szacunek i poczucie wlasnej matosci u obserwatora-
-spadkobiercy (M-3 96). Portret to symboliczna lgczno$é pomiedzy chlub-
na przeszloscia a upadlg terazniejszoScig, pomiedzy szlachtg zbrojng
a skarlata, pomyslnoscig a zniszczeniem. Ponadto wizerunek pysznych
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przodkéw wyzwala w pustym i zrujnowanym otoczeniu efekt demonicz-
ny. Antenaci zdajg sie karci¢ i napomina¢ upadlych potomkéw, chcg im
jakby co$ przekaza¢. Ale i same portrety, ta arka pokoleniowego przy-
mierza, takze podlegajg dewastacji, s profanowane, wyrzucane do la-
musa. To jakby widzialny znak ostatecznego upadku i zaniku instynktu
moralnego. Zniszczeniu ulega nawet pamigtka — oto, zdaje sie wskazy-
wa¢ Kraszewski, miara etycznego krachu pokolenia. Zdewastowany badz
zapomniany portret symbolizuje zalamanie sie wiezi domowej i narodo-
wej. To réwniez — w planie spolecznym — widcczny dowdd spaupery-
zowania szlachty, dowdd materialnej ruiny.

Dwoéch czy trzech przodkéw co najealszych, bo podarte portrety wystano na
przeciwek, z powaznymi minami, podgolonymi czuprynami, reka w bok lub
na orezu opartg, dziwowali sie nedzy, ktoéra ich otaczala. Zna¢ bylo po ich
twarzach, ze za innych Zzyli czasow, ze lepiej im bylo i zamozniej. Jeden pan
cze$nik zwlaszeza, ktéremu dziwna plama kolo geby nadawala wyraz szy-
derski, przerazajgcy, mial mine, jakby chcial skoczyé i ryknagé zapytaniem:
jakim prawem s$miecie byé ubodzy, potomkowie moi? Drugi byl chmurny i po-
waziny, jakby dumal, co poradzié¢; trzeci zdawal sie gromié¢, a zapchnieta
w ciemniejszy kat matrona we wdowim stroju, z ksigzkg i paciorkami modlila
sie... modlila juz sto lat na pr6ézno za powodzenie prawnukdéw. [OS 11]

W goérnej czesci dworu, w jednym z pokojow wisialy jeszcze na S$cianach
wysoko portrety Maciejowskich i Zamojskich, ale ani jeden z nich calym nie
pozostal, kawatkami powyszarpywano z nich plétno, powystrzeliwano oczy, po-
rozcinano piersi, a to poSmiertne meczenstwo znéw oczy uderzalo jak jaka$
wrbézba zlowroga. [D-4 149]

Schizma

Schizma to rozdzial, ,partyjna” percepcja spoleczenstwa, widzenie go
w rozdwojeniu, w jakims$ rozporcjowaniu. Wyraza jg np. formula ,,dwoch
narodéw w narodzie”:

Jeden, co ze $lepa zapamietalo$cig nic nad szczeécie obecne nie widzial,
drugi, co glosem proroczym wolal na nowsg Niniwe, nowg Jeruzalem: — Nad
glowa twojg zguba i zniszczenie!

Dwor, wieksza cze$é otaczajgcych krola, wieksza cze$é magnatow, wszystkie
piekne kobiety, wszystka mlodziez miejska skladaly pierwszg czastke; szlachta,
starzy, co wiek caly postrzegali chylgcg sie Rzeczpospolita do upadku, zimniejsi
lub baczniejsi, ktéorym zycie samolubne juz nie zawracalo glowy — nalezeli do
drugiej. [M-4 20]

Diagnoza Kraszewskiego, podparta analogig biblijng, jest dos¢ ogdlna
i w istocie stanowi tylko namiastke precyzyjnej diagnozy historycznej.
W gruncie rzeczy niewiele méwi o faktycznych podzialach spolteczenstwa
polskiego, o jego politycznym obliczu. Jest to jakby ufundowany na po-
wadze analogii substytut diagnozy, w znacznej czesci odwolujacy sie do
satyrycznego toposu lamentacyjnego (senilistycznej wizji $wiata). Starzy
narzekajg na lekkomyslnos¢ mlodych, ktérzy sa wilasciwym przedmiotem
narzekan i utyskiwan. Topos lamentacyjny ma charakter konwencjonal-
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nej diagnozy moralnej, a jego sens edukacyjny sprowadza sie do na-
pomnienia moralnego.

Kraszewskiego wizja schizmy wyraznie nawigzuje do tego toposu —
w zasadzie: starej, ,,baczniejszej” i ,,zimniejszej’ szlachcie przeciwsta-
wiana jest lekkomysina mlodziez, modne damy i dwér krélewski. Mozna
powiedzie¢, ze nardd skiada sie z dwoch partii: prorokéw i tych, ktorzy
ich nie stuchajg. W kazdym razie nie jest to wyrazny obraz stanu po-
litycznego i spotecznego Polski. Prorokéw okreslit pisarz dosé enigma-
tycznie: ,Niewielka liczba jasniej widzgcych przeczuwala katastrofe”
(SB 155). Nie wiadomo nawet, jakie jest ich oblicze polityczne i czy poza
prognozowaniem kleski zajmuja sie jakgkolwiek dzialalnos$cig. Istotniej-
sze znaczenie ma podziat ,nowatorzy’—,starzy” (DN 251). Kraszewski
w tym wypadku wychodzi poza topos lamentacyjny i z lekka karykatu-
ruje obie partie: zapalonych reformatorow, szydzacych z przesgdéw, oraz
upartych konserwatystéw, odrzucajgcych nowe idee. Tych, ktérzy maja
dobre checi, ale zbyt idealne pomysty, i tych, ktorzy z obawy przed ra-
dykalizmem obstaja przy dotychczasowym ustroju (D-3 50). Oczywiscie,
w to przeciwstawienie moze zosta¢ wpisana relacja pokoleniowa ojciec—
syn (DN) i wtedy to rozdarcie zyskuje range symboliczng 7.

Innym kryterium podzialu (nawiasem mowigce, jakze powszechnym
w satyrze oswieceniowe]j) jest stosunek do cudzoziemszczyzny. Mozna to
uja¢ w formule patriota—kosmopolita, ze wskazaniem na magnaterie jako
na warstwe kosmopolityczng. Kraszewski jednakze pietnuje kosmopoli-
tyzm in abstracto, tzn. nie przeciwstawiajgc mu stronnictwa patriotéw.
Patriota to jako$ ogdlnie rozumiany $wiatly konserwatysta o zneutralizo-
wanych cechach negatywnych, nie za$ reprezentant konkretnej warstwy
spotecznej i konkretnych sil politycznych. Kraszewski najwyrazniej nie
lubi postugiwa¢ si¢ tym okresleniem — czyzby bylo ono dezorientujgce?
A moze, gdy bra¢ pod uwage epoke upadku, nazwa ta jest pusta i nie
wskazuje na nikogo?

Réwnie ogolnikowe jest kryterium etyczne:

Na trzy wielkie warstwy, wedle usposobien moralnych, dzieli sie towa-
rzystwo: na starag mase domorosla, instynktowo poczuwajaca, ze sie przy daw-
nym zachowywaé potrzeba i z niego dalej rozwijaé; na mtiode szumowiny, prag-
nace postepu, ale rozumiejgce go jako zupelng, do glebi siggajacg reforme,
i na ostatek poérednie sfery, ktére z jednej strony rumieni jutrzenka jutra,

z drugiej srebrzy blask weczorajszega ksiezyca, w posrodku okrywa pomroka...
[P 393]

Tym razem podzial ten nie jest zbudowany na toposie, ale na meta-
forycznym obrazie, ktéry schematyczng diagnoze nasyca sugestig i oceng

7 Powie$¢ historyczna doby miedzypowstaniowej ucieka sie tez do motywu bra-
ci-odmiencéw, ktéry wyraza w sposdOb symboliczny rozdarcie postaw Polakéw
w w. XVIII (np. Listopad H. Rzewuskiego, Kasztelanice Lubaczewscy
Z. Kaczkowskiego).
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moralng. Ale i ta typologia ma charakter najwyrazniej konwencjonalny;
byé moze dlatego podbudowana jest niezbyt oryginalng przenosnia.

Z rozdzialem moralnym (a jest on dla Kraszewskiego substytutem
podzialu politycznego) wiaze sie schizma duchowa. Wyobraza jg m.in.
psychomachia, ilustrujgca zderzanie si¢ dwoch sit w walce o umyst dziec-
ka: ,,ducha wiary glebokiej, do fanatyzmu prawie, a raczej do ascetycz-
nosci posunietego” z ,,duchem burzliwego wieku, co niszezyl i wywracal,
nie patrzgc gdzie sie zatrzyma, duchem sceptycyzmu bez granic, zimnego
rozbioru, rozumowania i materializmu” (D-1 89). Przeszto$¢, zakorzeniona
w religii, walezy tu z ateistyczng teraZniejszoscig.

Tresci ,,projektowane” przez interesujacg nas metafore trudno uznaé
za precyzyjng diagnoze, ktéra by byta w stanie zadowoli¢ historyka.
W koncu jednak mamy tu do czynienia z przedstawieniem figuratyw-
nym, ktére nie podlega doslownej interpretacji. W powiesciach Kraszew-
skiego nawet najbardziej zlozone aspekty faktycznego uktadu sit poli-
tycznych podporzadkowane sa regule ufigurowania, zwlaszcza w Lkate-
goriach etyki. Tym chyba mozna wytlumaczyé przydatnos¢ i sprawnos¢
kryteriow przejetych z satyrycznej wizji $wiata, a w szczegélnosci z to-
posu lamentacyjnego. Jezyk etyki staje sie wehikulem jezyka politycz-
nego, pozwala méwi¢ w sposob mityczny, eufemistyczny, takze obrazowy,
o podziatach rysujacych sie w spoleczenstwie polskim w okresie schylku
Rzeczypospolitej.

sEfekt Maleparty”

Siedem metafor paradygmatycznych poddaje diagnozie i jednoczes-
nie buduje wizje stanistawowskiego dekadentyzmu. Okre$li¢ je mozna
sumarycznie mianem metafor upadku, gdyz koncentrujg sie na figuro-
waniu krachu, rozpadu i destrukcji. Sg one czym$ w rodzaju zmitolo-
gizowanych systemoéow uprzedzen i przekonan, ufigurowanymi opiniami
niosgcymi tresci moralne, polityczne, kulturowe, spoleczne. Wizja historii
wzniesiona jest nie tyle na faktach, ile na metaforach paradygmatycz-
nych. Co wiegcej, konkretne wydarzenia dziejowe moga by¢ nawet do-
bierane i ukladane wedlug figur. Ttumaczy to, dlaczego Kraszewski, kto-
ry programowo jest powiesciopisarzem ,trzymajacym sig” zrodel, kon-
struuje obraz epoki tak gruntownie zakorzeniony w Figurze. O fikcjonal-
nej wizji przeszlosci nie decyduje tylko Archiwum, gdyz literacki obraz
dziejow wspiera sie takze na mitach i ufigurowanym systemie opinii.
W $wiecie powiesci historycznej tak opinio communis, jak i fakt pozo-
stajg rownoleglymi instancjami fikcjonalnej ,,prawdy”. Podobne uwagi
odnie$¢ mozna do satyry: jej twoérca nie postrzega rzeczywistosci jako
zbioru jasno sprecyzowanych faktow, lecz jako zespol symptomow dajg-
cych sie wyrazi¢ za pomocg opinii. Wazne jest to szczegdlnie w perspek-
tywie moralnej percepcji S$wiata, a tak wlasnie ma sie sprawa
w przypadku powiesciopisarstwa Kraszewskiego. O jego wizji historii
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ostatecznie powiedzg nam nie materialy, z ktérych korzystal, lecz raczej
ubrane w szate fikcji artystycznej obrazy, analogie, toposy, metafory.
W kreowaniu wizji historycznej ma swo6j udzial takze karyka-
tura. Termin ten rozumiemy w tym wypadku, za Ernstem Hansem Gom-
brichem, jako metode portretowania wskazujaca na najwieksze podobien-
stwo calosci fizjonomii, przy jednoczesnej wymiennosci cech partykular-
nych ® Karykatura to groteskowa reprezentacja, ktéra ukazuje calosé
w jaskrawym naswietleniu, to drastyczny skrét, ktéory jednak nie musi
oznacza¢ wizji falszywej. Karykatura jest rezultatem racjonalno-magicz-
nej krytyki danego zjawiska, osoby badZ rzeczy. Powiadamia nas o bez-
posrednich intencjach twoércy, jego nastawieniu do rzeczywistosci.
Karykatura wigze sie $ciSle u Kraszewskiego z satyrg; w jego po-
wiesciach historycznych przywolany zostal wcale niemaly zaséb toposow
ksztaltujacych moralng wizje $wiata, tak znamienng dla tego gatunku.
Sam Kraszewski docenial ten sposoéb odzwierciedlania przeszlosci, ktory
okreslit jako ironiczny, ,prowadzacy do znecania sie nad czarng
i brzydks czescig historii”, ale sprawiajacy tez, ze ,,wiecej rzeczy widzie¢
mozna” ?, Jest to wlasciwie trafna autodiagnoza, choé¢ termin ,,ironiczny”
lepiej by bylo zastapi¢ okres$leniem ,karykaturalno-satyryczny”. Wizja
karykaturalno-satyryczna jest jakos$cig przenikajaca system metafor pa-
radygmatycznych, stanowi po prostu dominante powiesciopisarstwa Kra-
szewskiego. Wyzwala ona efekt, ktéry okreslamy mianem ,efektu
Maleparty”; jest to przezwisko demonicznego bohatera jednej z cy-
towanych tu powiesci, ktéry w swojej percepcji $wiata widzi wiecej zla
niz dobra, postrzega rzeczywisto§¢ w skrzywieniu i traktuje ja, rzec
mozna, odwetowo. Demon ukryty w pisarstwie interesujgcego nas autora
(ostatecznie mozna to bardziej elegancko nazwaé geniuszem twérezoscei)
ma w sobie co§ z Maleparty. Kraszewski nie jest — wbrew pozorom —
pretendujagcym do obiektywizmu krytykiem historii, ale jej karykatu-
rzystg, satyrykiem. Satyrykiem przeszlosci? Naturalnie tak; satyra nie-
koniecznie musi odnosi¢ sie do wspolcezesnosci. Mozna jg zwrécié ku his-
torii i uzyska¢ spojrzenie na dzieje w krzywym, ale za to rozbtyskujacym
niezwykle sugestywnymi efektami zwierciadle, efektami agonii, oblgka-
nia, rozpadu, wykrzywienia, upadku idealu. Wlasciwym bohaterem sa-
tyry umoralniajacej jest antyideal, wzér nie do nasladowania, lecz do
napietnowania. Ten pozorny paradoks odnosi sie tez do owego braku
idealu w powiesciopisarstwie Kraszewskiego doby miedzypowstaniowej.
To tlumaczy, dlaczego wizja proceséw dziejowych i politycznych wznie-

8E.H. Gombrich, The Mask and the Face: the Perception of Physiognomic
Likeness in Life and in Art. W: E. H. Gombrich, J. Hochberg, M. Black,
Art, Perception, and Reality. Baltimore and London 1972.

¢J. I. Kraszewski, ,O literaturze szalonej” przez M. Gr. (Artykul III).
»Tygodnik Petersburski” 1839, nr 68, s. 391.
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siona na wehikule konwencji moralnej wcale nie jest budujgca, lecz
wrecz przeciwnie, destrukeyjna. Mozna w tym wypadku méwi¢ o saty-
ryczno-karykaturalnym oraz ,moralitetowym” rodowodzie percepcji his-
torii. Wyjasnia to psychologicznie awersje Kraszewskiego, nawiasem mo-
wige, dos¢ meandryczng, do kostiumowo-sensacyjnego romansopisarstwa.

,Efekt Maleparty” mozna tez w jakiej§ mierze tlumaczy¢ symbolicz-
nym stosunkiem do przeszlosci, polegajacym na jej catopaleniu, zastep-
czym odwecie na fatalnym biegu historii. Karykatura jest w tym wy-
padku magicznym zabojstwem (in effigie) i jednocze$nie odcieciem sie
od upadku. Tak, to rzeczywiscie byl koniec Polski; oto dno, z ktérego juz
tylko pozostaje sie podzwigna¢, bo nizej upas¢ nie mozna — zdaje sie
moéwié autor. Z tego typu przekonan wyplywa nie tyle krytyczny, co
wlasnie karykaturalno-satyryczny stosunek do dziejow. Stad ten ton pasji
i przeszarzowania w pisarstwie Kraszewskiego, bo przeciez zaréwno ka-
rykatura, jak i satyra oznaczajg zaangazowanie, nawet cheé¢ podpisywania
wyrokoéow. Jakze wiec historia mogla zmieni¢ sie w romans?

Z powiesci Kraszewskiego wylania sie nie tylko obraz wieku XVIII,
ale takze i to, co autor — z polistopadowej perspektywy — mysli o po-
przedniej epoce, o jej upadku i przegraniu wszystkich atutéw. Zneca sie
on i karykaturuje, nawet magicznie zabija te ,,brzydkg czesé¢ historii”,
ale nie przechodzi wobec niej obojetnie. Ta pasja prowadzi go nawet do
zaniechania prospekcji, a takze perspektywy ideatu i wznioslosci oraz
pokrzepienia serc i budujgcej profecji. Prowadzi réwniez, w planie artys-
tycznym, do splaszczenia epickosci, konfliktu interesu fabularnego z ten-
dencjg satyryczno-karykaturalng, do konserwatyzmu formalnego i odpor-
no$ci na konwencje romantyczne.



