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DOROTA URBANSKA

WIERSZ NIEREGULARNY
W TWORCZOSCI MARII KONOPNICKIEJ

Wierszem nieregularnym Konopnicka zaczeta pisa¢ dopiero w p6z-
nym okresie swojej twdérczosci, pod koniec lat dziewietdziesigtych ubie-
glego stulecia. Utwory ksztaltowane tym rodzajem wiersza wypelniajg
prawie w caloSci dwa wydane lgcznie zbiory: Glosy ciszy i Z ksigg du-
cha!. Wczesniej wiersz nieregularny jako budulec calego utworu poja-
wiat sie u Konopnickiej tylko sporadycznie, np. w poswieconych fre-
skom Michala Aniola lirykach Sad Ostateczny i Stworzenie czlowieka.
Lecz chociaz w bogatym dorobku poetyckim Konopnickiej wiersz niere-
gularny zajmuje zaledwie miejsce marginalne — ksztaltuje niewiele po-
nad 50 utworéw, wsrdéd ktérych nie ma tekstow dilugich — to jednak
nalezy podkreslié, ze po raz pierwszy ten typ wiersza wystepuje tu
w szerszym uzyciu. Ponadto zdecydowanie wychodzi on poza tradycyj-
ne pola swoich zastosowan, a mianowicie bajke i dramat, stajac sie wier-
szem liryki. Nikt przed Konopnickg nie pisal calych zbioréw wierszem
nieregularnym, i to zbioréw tworzgcych pewng calo$é, ktérg cechuje
bardzo wyrazna jednolitos¢ zaréwno tematyki, jak i stylu 2. Dodajmy jed-
nak dla sScistosci, ze oba omawiane zbiory zawieraja rowniez — wpraw-
dzie nieliczne — wiersze regularne pisane jednym rozmiarem lub regu-
larnym przeplotem dwu rozmiaréw.

U Konopnickiej wyboér takiej formy wiersza jest przede wszystkim
okreslony poprzez motywacje tresciowe i stylistyczne. Jej wiersze nie-

1 M. Konopnicka: Glosy ciszy. W: Glosy ciszy. Warszawa 1906; Z ksigg
ducha. W: jw. Do tego wydania odsylajg lokalizacje cytatéw. Skré6t GC oznacza
Glosy ciszy, skrot KD — Z ksiqg ducha. Liczba po skrécie wskazuje stronice. Pod-
kreSlenia w cytatach pochodzg ode mnie.

2 Pozniej Kasprowicz ksztaltuje wierszem nieregularnym zaréwno swoje utwo-
ry hymniczne (zob. ich analize metryczng w: D. Urbanska, Budowa rytmicz-
na ,Hymnéw” Jana Kasprowicza. ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 3), jak i wiersze
stylizowane na ludowo, nawigzujgce do folkloru géralskiego (np. Taniec zbdjnicki —
tu impulsem do siegniecia po forme nieregularng mogla byé muzyka). Wykorzy-
stuje réwniez do$é czesto ten typ wiersza w utworach milosnych (IL’Amore dispe-
rato).
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regularne nalezg do liryki bezposredniej lub liryki apelu, zdecydowanie
natomiast rzadziej do liryki przedstawiajgcej o charakterze symbolicz-
nym. Zakres tematyczny tych utworéw ogranicza sie prawie wylgcznie
do problematyki egzystencjalnej, etycznej i eschatologicznej. Duzo w nich
akcentéw mistycznych i religijnych oraz nawigzan — zwlaszcza w war-
stwie frazeologicznej i metaforycznej — do stylu biblijnego. Poetka ude-
rza czesto w ton moralizatorski, wyznaje swoje credo etyczne, okresla
wartosci, o jakie warto walczy¢. Pojawia sie tu rowniez tematyka pa-
triotyczna pod postaciag proroctw narodowego wyzwolenia i zmartwych-
wstania Polski. Wiersz nieregularny Konopnickiej nie wkroczyl nato-
miast w og6le na teren liryki bardziej intymne], osobistej.

Jednolito$¢ tematu i stylu zostala przez poetke podkreslona i spote-
gowana dzieki malo zréznicowanej metaforyce, majacej czesto — jak
juz wspomnialam — swoje Zrédlo w Biblii. Metafory wystepujgce
w wiekszo$ci analizowanych tu utworéw mozna pogrupowaé wokot kilku
zaledwie pdl znaczeniowych. Do najbardziej eksploatowanych nalezy po-
le semantyczne morza, ktore sluzy Konopnickiej do metaforyzacji cza-
su (,tajemna wiekow glebina”, ,jocean czas6w”, ,ocean lat”, ,zmienna
fala zycia”). Czesta jest réwniez metaforyka agrarna (,lemiesz gleboki
bolu”, ,ziarno istnienia”, , posiew milosci”’) i powigzana z nig blisko me-
taforyka chleba (,,zaczyn $mierci”, ,chleb braterstwa”). Poza tym Ko-
nopnicka buduje znaczenia przenosne na analogiach do zjawisk meteo-
rologicznych: burzy, wiatru, zorzy, lub astronomicznych: $witu, dnia,
nocy, wiosny. Powyzszy pobiezny przeglad typéw metafor ukazuje ich
niewyszukany, chcialoby sie wrecz powiedzie¢: obiegowy, charakter.

Godne jest uwagi, ze role tytuldow we wszystkich wierszach w obu
wspomnianych zbiorach grajg incipity. Dzieki temu nie wyodrebnione
indywidualnymi tytulami utwory stanowig pewien jednolity zbior re-
fleksji nad ludzkim losem i sensem zycia. Konopnicka stawia w tych
wierszach fundamentalne pytania o to, na czym polega zyciowa madros¢,
jak osiggnac¢ wolnos¢ ducha, czym jest wiecznos¢.

Z takg problematyka dobrze harmonizuje silnie zmetaforyzowany,
wysoki styl. Warto wspomnie¢, ze w warstwie leksykalnej omawianych
tu utworéw wystepuje czasem pewna tendencja do archaizacji, ktéra
znajduje m.in. odbicie w stosowaniu dawnych form fleksyjnych lub nie
uzywanych juz w XIX-wiecznej polszczyznie wyrazéw. Konopnicka sie-
ga tez po stowa rzadkie, wyszukane (,plomienisko”, ,chram”, ,szaty’”)
lub tylko potencjalnie mozliwe (,,huk oceanowy”), ktérych poja-
wienie sie tu w wierszu nieregularnym uwypukla dodatkowo jego lite-
racki charakter.

W plaszczyznie skladniowej utwory Konopnickiej pisane wierszem
nieregularnym cechuje stosunkowo duzy udzial hipotaksy. Mozna by sa-
dzié, ze skomplikowana skladnia nie sprzyja klarownos$ci wypowiedzi.
Tak jednak sie nie dzieje, poniewaz skladnia ta zostala mocno zrytmi-
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zowana. Chcialoby sie wrecz powiedzie¢: to skladnia na ustugach wier-
sza, calkowicie mu podporzadkowana. Wiersz uwyraznia budowe wielo-
pietrowo zbudowanych zdan, ktére dzieki rozpisaniu zdan skladowych
miedzy kolejne wersy moga zachowaé¢ w pelni przejrzysto$¢ znaczenio-
wg. Bardzo czesto izofunkcyjno$é¢ grup skladniowych zostaje uwydat-
niona anaforycznie uzytym spéjnikiem (w tej funkcji wystepuje przede
wszystkim ,,i"”), co sprzyja czytelnosci nawet bardzo dlugich i zlozonych
ciggdw syntaktycznych. Do stosowanych tez chetnie przez Konopnickg
technik rytmizacyjnych naleza litanijne wyliczenia, wzmocnione nieraz
wewnetrznymi powtérzeniami w obrebie nastepujacych po sobie wer-
SOW:
Proch ziemi — w ziemi mam kres.

{Syn bolu i poznania, :
Syn bladych ziemi switow,
Syn ziemi wazgbrz,

(Proch ziemi...,, KD 131)

Taki zabieg rytmizacyjny wzmaga retoryke wypawiedzi poetyckiej,
a przede wszystkim wspolorganizuje jej kompozycje. Podobng funkcje
pelnig bardzo liczne w wierszu nieregularnym Konopnickiej anafory.
W tej roli wystepujg nie tylko wspomniane juz spéjniki, lecz réwniez
prawie wszystkie pozostale czeSci mowy. Anaforycznie uzyte formy oso-
bowe czasownika poteguja wyraznie dynamike wypowiedzi i po ten
wlasnie Srodek stylistyczny poetka siega dos¢ czesto. Rytmizacji stuza
ponadto wszelkiego typu powtérzenia oraz paralelizm budowy skladnio-
wej werséw. I wreszcie o tendencjach rytmizacyjnych $wiadczg wyste-
pujagce w wielu wierszach nieregularnych Konopnickiej quasi-refreny:
jednakowo lub podobnie brzmigce wersy, zwlaszcza w postaci réwno-
wazniké6w zdan wykrzyknikowych (,,0 duszo!”, ,,O piewco zycia!”,
»O serce!”), nieregularnie wplecione w tok utworu. Owe wersy peinigce
role refrenéw, umozliwiajg jednoczesnie wewnetrzny podzial wierszy
nieregularnych na quasi-strofy, ktére przewaznie — zgodnie z zamysiem
kompozycyjnym poetki — sg odcinkami tekstu mniej wiecej wyréwna-
nymi pod wzgledem dlugosci. Czasem tez w obrebie takiej quasi-strofy
wystepuje niezbyt rygorystyczne uporzgdkowanie wersow wedlug ich
rozmiaréw. Daje sie np. zauwazy¢ wyrazna tendencja do grupowania
werséw 13-zgloskowych oraz 13- i 11-zgloskowych. Wystepujg one cze-
sto po dwa, trzy obok siebie. W niektérych utworach zasade kompozy-
cyjng stanowi rozpoczynanie lub konczenie (albo i rozpoczynanie, i kon-
czenie) quasi-strofy wersem diugim — 13-zgloskowym. Mozna wiec za-
obserwowaé¢ pewne cigzenie ku regularnosci. Rozmiary skrajne: kroétkie
(3- i 5-zgloskowiec) z jednej strony i rozmiar dlugi (13-zgloskowiec)
z drugiej, s3 tu nacechowane pod wzgledem kompozycyjnym.

W nieregularnym wierszu Konopnickiej — co jest zresztg charakte-
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rystyczng cechg tego typu wiersza — podzial wersowy wypowiedzi i jej
podzial skladniowy najczesciej pokrywajg sie ze soba, a przerzutnie na-
lezg w nim raczej do zjawisk rzadkich. Rozbicie zwartej, w zasadzie
niepodzielnej caltosci skladniowej pozwala jednak na wydobycie nieocze-
kiwanych znaczen lub dobitne rozlozenie akcentéw logicznych w wy-
powiedzi, a rozbiezno$¢ miedzy skladnig a ukladem wersowym utworu
staje sie dodatkowym wyznacznikiem deprozaizacji jego toku. Tak wiec
dla celéw ekspresji Konopnicka stosuje niekiedy bardzo silne przerzut-
nie, co pozwala wysungé na pierwszy plan te wyrazy, ktére majg duzy
ladunek semantyczny, sg kluczowe dla tresci wiersza:

Odchyl kotare,

Po ktérej drzeniu i ruchu

Slepo teraz zgadujesz, ze sie tam ukrywa

M oc, wiecznie zywa.

(Widzagcq wiare zdobadz...,, GC 38)

Wsrod wersdw przerzutniowych najwiekszg frekwencje majg wersy
krotkie (o rozpietosci od 2 do 5 sylab), wypelnione tylko jednym wy-
razem. Taki typ'przerzutni — prawie niemozliwy do zrealizowania
w wierszu regularnym — stanowi zjawisko charakterystyczne dla wier-
sza nieregularnego:

Aniol twéj staje wtedy w plomienisku zorzy
Nieskonczono$ci.
(Tej chwili szukaj..., GC 35)

Jednowyrazowe wersy przerzutniowe pozwalajg na uzyskanie efektu
,Zawieszenia”, ktérym Konopnicka postuguje sie tu wielokrotnie.

W swoim wierszu nieregularnym sposrod dilugich rozmiardéw sylabicz-
nych poetka wybiera najczesciej 11-zgloskowiec o podziale Sredniéwko-
wym 5 + 6, a na drugim miejscu — 13-zgtoskowiec 7 + 6. Tak przed-
stawia sie repartycja najczestszych rozmiardw w wierszach nieregular-
nych zebranych w cyklu Z ksigg ducha. Natomiast w Glosach ciszy fre-
kwencja 13-zgloskowca jest wieksza niz 11-zgloskowca. Rozmiary sred-
nie w wierszu nieregularnym Konopnickiej reprezentuje przede wszyst-
kim T7-zgloskowiec, ktory stanowi podstawowy budulec omawianych tu
utworéw. Poetka nadaje mu przewaznie kontur jambiczny, co zostanie
zanalizowane pdzniej jako odrebne zagadnienie. Sposrod rozmiaréw Sred-
nich wystepuje poza tym tréjakcentowy 8-zgloskowiec oraz 5-zglosko-
wiec. Dos¢ licznie w wierszu nieregularnym Konopnickiej pojawiaja sie
réwniez wersy krotkie, 2- i 3-zgloskowe, ktére — jak juz wspomnia-
lam — mogg pelni¢ funkcje ekspresywng poprzez wyodrebnianie waz-
nych tresciowo wyrazow. Tak duza rozpietos¢ sylabiczna uzytych do bu-
dowy wiersza nieregularnego rozmiaré6w pozwala poetce wykorzysty-
wa¢é¢ efekty dowolnego ich kontrastowania, w kombinacjach mozliwych
do uzyskania jedynie w tym typie wiersza. Wersom zdecydowanie roz-
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niacym sie liczbg sylab od pozostalych (a wige tym najdluzszym i tym
najkroétszym) zostajag niekiedy przypisane okreslone funkcje stylistycz-
ne, najczesciej ekspresywne.

Chociaz tworzywem nieregularnych wierszy lirycznych Konopnickie]
sa rozmiary sylabiczne, to jednak bardzo szybko pojawiajg sie w tych
utworach zjawiska przeszczepione z terenu sylabotonicznych technik
wierszowania, a mianowicie wystepowanie obok siebie danego rozmiaru
i jego ,odpowiednika” o meskim zakonczeniu, jak np. 7-zgloskowca
z klauzulg zenskg i 6-zgloskowca zakonczonego oksytonem lub tez 8-zglo-
skoweca z klauzulg paroksytoniczng i 7-zgloskowca o zakonczeniu meskim.
W nieregularnych wierszach sylabicznych skladajgcych sie na zbior Gio-
sy ciszy mozna zaobserwowaé¢ réwniez interesujgcy zabieg ujednolicania
przedziatow Srednidwkowych w obrebie danego utworu. Polega to na
grupowaniu wersé6w o rozmiarach, w ktérych s$redniéwka przypada po
tej samej sylabie, np. po pigtej, oraz na wplataniu w tok wiersza wer-
séw kréotkich o rozmiarze réwnym czlonowi $rednidéwkowemu sagsiadu-
jacego wersu dlugiego. Dazenie do takich wyrdéwnan stanowi pewng re-
gularnos$¢ w nieregularnosci i $wiadezy o mozliwosciach tkwigcych w nie-
regularnym wierszu sylabicznym. W zbudowanych wedlug tej dosy¢ wy-
szukanej i kunsztownej zasady utworach pojawia sie samorzutnie ten-
dencja do ujednolicania akcentowego schematu werséw, poniewaz liczba
kombinacji rozlozenia akcentéw w krotkim czlonie przedsredniéwkowym
jest bardzo ograniczona.

W pézniejszych wierszach nieregularnych Konopnickiej, zebranych
w cyklu Z ksigg ducha, wystepuje juz wyraznie zamierzone dazenie do
ujednolicania werséw pod wzgledem wzorca akcentowego. Wedlug okre-
Slenia Marii Dtluskiej, mamy w nich do czynienia ,,z kombinowaniem
dwoch zalozen: sylabotonicznego i sylabicznego”. W szczegblowej anali-
zie wiersza Dusze miej ukojong... Dluska prébuje wytropié, ,,co kryje
sie w tym utworze z sylabotonizmu, a co z sylabizmu” 3. I niewatpliwie
wiersz nieregularny Konopnickiej wykorzystuje mozliwo$é grania na
jednoczesnej przynaleznosci do obu tych systemoéw. W utworach ze zbio-
ru Z ksiqg ducha duzy procentowy udzial majg oksytonicznie zakonczo-
ne 6-, 7-, 8- i 9-zgloskowce o konturze jambicznym. A wiec tendencja
do stabilizacji akcentowej zaznacza sie tu przede wszystkim w rozmia-
rach $rednich, o rozpietosci sylabicznej od 6 do 9 sylab. Wsiréd zsylabo-
tonizowanych rozmiaréw krétkich najczestszy jest 4-zgloskowiec, ktéry
réwniez realizuje w tych utworach wzorzec akcentowy jambiczny.
I wreszcie, chociaz tylko sporadycznie, to jednak pojawiajg sie w nich
10- i 12-zgloskowce jambiczne o klauzulach meskich. A nawet zdarza

3 M. Dtuska. Pod znakiem sylabotonizmu. Rzecz o wierszu Konopnickiej.
Nadbitka ze Studiéw historycznoliterackich (t. 2: Pozytywizm, cz. 1. Wroclaw 1950).
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sie, ze tradycyjne sylabowce: 11- i 13-zgloskowiec, otrzymujg tu takze
kontur jambiczny, co poza wierszem nieregularnym jest u Konopni-
ckiej zjawiskiem zdecydowanie rzadkim. Tak wiec wersy o bardzo zréz-
nicowanych rozmiarach realizujg jednakowy wzorzec akcentowy.

Zastosowanie przez poetke w wierszu nieregularnym wzorca jam-
bicznego ma przede wszystkim na celu rytmizacje utworéw, niekiedy
pelni réwniez pewne funkcje semantyczne, np. uwydatnia patos lub dy-
namike danego wiersza czy tez wspéltworzy jego bojowy klimat. Trud-
no jednak w konkretnym tekscie okresli¢ jednoznacznie, jaka jest funk-
cja znakowa jambu. NajczeSciej pojawienie sie tej miary motywowane
bywa tylko ogélnie przez uroczysty ton wiersza, jego podniosty styl lub
tez bojowe wezwanie w nim zawarte. Pomimo jednak tego niedookre-
§lenia jamb w sposéb jednoznaczny nacechowuje stylistycznie dang wy-
powiedz, podkreslajgc przede wszystkim jej literacki charakter, ponie-
waz W naszej poezji opozycja jamb—trochej pokrywa sie prawie bez-
wyijatkowo z opozycjg literacki—ludowy . A wiec uzycie jambu w wier-
szu nieregularnym stanowi dla Konopnickiej mozliwos¢ wykorzystania
jego poetyckiego, bardzo odleglego od prozy kolorytu. Jamb doskonale
wspblgra z wyszukang, intelektualng tematykg omawianych tu utwordw,
poza tym taka akcentowa unifikacja nieréwnozgloskowych werséw jest
dodatkowym, naddanym sygnalem ich wierszowosci.

Do wiersza nieregularnego Konopnickiej sylabotonizm wkroczyl wiec
pod postacig uksztaltowan jambicznych, dla ktérych prébowalam zna-
lez¢ uzasadnienia przede wszystkim stylistyczne, lecz réwniez — przy-
najmniej czeSciowo — semantyczne. Sylabotonizacja wiersza nieregular-
nego jako zabieg rytmizacyjny celowy, lecz raczej tylko dorywczy, do-
tyczgcy wprawdzie nieraz dluzszych partii utworu, ale nigdy jego ca-
tosci, stosowana byla przez Norwida, a przede wszystkim przez Slowa-
ckiego 5. W wierszu swoich dramatéw, i w mniejszym stopniu w utwo-
rach lirycznych, Slowacki ulegal tendencji do narzucania wersom jed-
nakowego wzorca akcentowego. Prébowal zaréwno wprowadzaé¢ ustalo-
ny tok akcentowy dla okreslonego formatu (w tzw. tonicznych drama-
tach Stowackiego ustabilizowang posta¢ rytmiczna majg przede wszyst-
kim 10- i 11-zgloskowiec), jak i porzadkowaé¢ akcenty w jednakowych
pod wzgledem dlugosci sylabicznej przedsrednidéwkowych czlonach roz-
miaréw roéznosylabowych. U Konopnickiej zakres stosowania technik sy-

¢ Zob. omodwienie opozycji trochej—jamb w: L. Pszczolowska, D. Ur-
banska, Semantyczne i stylistyczne funkcje polskich form wierszowych w dru-
giej polowie XIX wieku. W zbiorze: Stowiariska metryka poréwnawcza. T. 3
(w druku).

5 Zob. analize sylabotonizacji w tzw. dramatach tonicznych Stowackiego w:
A. Okopien-Stawinska, Wiersz nieregularny i wolny Mickiewicza, Sto-
wackiego i Norwida. Wroctaw 1964, s. 38—41.
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labotonizacyjnych jest znacznie szerszy. Sylabotonizacji podlegajg cale
utwory i prawie wszystkie rozmiary sylabiczne, ktére stanowig ich bu-
dulec. Konopnicka posuwa réwniez dalej proces rytmicznego wyréwny-
wania wersOw narzucajac ten sam schemat akcentowy formatom bardzo
zréznicowanym pod wzgledem dlugosci sylabicznej.

Jamb w wierszu nieregularnym Konopnickiej — ponizsze uwagi do-
tycza zwlaszcza wersow diuzszych niz 9-zgloskowe — nie zawsze pozo-
staje dokladnie wierny swojemu wzorcowi metrycznemu. Wystepuje tu
znane zjawisko przesuniecia akcentu z drugiej sylaby na pierwsza, czyli
tzw. odwrbcenie pierwszej stopy, co jest dla polskiego jambu charakte-
rystyczne. Poza tym najwieksze niedokladnosci w realizacji jambicznego
wzorca akcentowego pojawiaja sie przede wszystkim — jak juz wspo-
mniatam — w wersach 11-1 13-zgtoskowych:

Dusze miej ukojons,
Jak cichy, polny zdroj,
By w tobie niebios lono
Obraz odbito swéj,

L. . . ... 0]

I stonce, co sie chmurze wykrada i §wieci
Dzdzem u$wiezonej ziemi

Promieniejace

Dusze miej ukojong

W harmonie nieskonczong,

W cisze, co brzeczy jako pszczola zlota...

(Dusze miej ukojong..., GC 29)

Jak wida¢, te partie utworu, ktére zostaly napisane rozmiarami kroét-
kimi (7-zgloskowcem czy 6-zgloskowcem), sg wrecz regularne i doklad-
nie realizujg schemat akcentowy jambu. Natomiast w odniesieniu do
rozmiaréw dlugich mozna tu tylko méwi¢ o pewnej sklonnosci do jam-
bizowania toku ze wzgledu na to, ze jambiczny wzorzec urzeczywistnia
sie jedynie w czlonie przedsrednidéwkowym lub tez tylko w czlonie klau-
zulowym wersu dlugiego.

W swoich wierszach nieregularnych Konopnicka prébuje czasami sto-
sowaté pewne modulacje rytmiczne. Realizowane sg one najczesciej po-
przez nagromadzenie w danym utworze jambizowanych 8-zgloskowcow
(5 + 3) i jambizowanych 9-zgloskowcow (5 -+ 4), ktérym nie zostajg przy-
pisane zadne odrebne funkcje, a zastosowanie obu tych bliskich sobie
rozmiaré6w ma wyraznie na celu jedynie urozmaicenie toku rytmicznego
wiersza. Trzecig odmiang modulacyjng uzywang przez Konopnicka jest
jambiczny 8-zgloskowiec z oksytoniczng srednidwksg po czwartej syla-
bie. W odréznieniu jednak od dwu pozostalych pelni on niekiedy okre-
§long funkcje znakowsg, a mianowicie bywa sygnalem rytmicznym sta-
nowczych deklaracji, patetycznych wezwan lub apostrof. Nie bez wply-
wu na mozliwo$¢ pelienia takiej roli jest na pewno rytmiczny ksztalt
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wersu 4’ + 4'. Ze wzgledu natomiast na symetrie podzialu cechuje go
czesto paralelna budowa sktadniowa hemistychow:

1 strzgsam $miech, i strzgsam lzy
(Uderzam w ciebie..., KD 73)

W obrebie takich werséw 8-zgloskowych wystepuje réwniez tenden-
cja do synonimicznych lub dokladnych powtérzen.

Odrebne i interesujgce zagadnienie dla omawianego tu materialu sta-
nowi rym. W wierszu nieregularnym Konopnickiej niezmiernie rzadko
wystepujg wersy ,bez pary” — ktére w toku utworu nie majg swojego
rymowego odpowiednika. Poetka dazy wigc do wzmocnienia wewnetrz-
nej spoistosci wiersza poprzez lgczenie wszystkich werséw rymem, po-
niewaz luzne, bezrymowe wersy niewatpliwie naruszajg zwarto$¢ utwo-
ru jako pewnej uporzgdkowanej (cho¢ w sposob nieregularny, a wiec
nieprzewidywalny) calosci i mogg by¢ sygnalem zamierzonej prozaiza-
cji tekstu.

Zabiegiem nowatorskim w zakresie rymu jest w wierszu nieregular-
nym Konopnickiej umieszczanie wersé6w wspétbrzmigcych dosy¢ daleko
od siebie. Najwieksze odleglo$ci rymowe nie przekraczajg tu wprawdzie
5, a sporadycznie 6 werséw, lecz sg juz one do$¢ znaczne. Konopnicka
stosuje rymowanie odlegle w niewielu utworach. Dopiero pézniej stanie
sie ono jedng z typowych cech wierszy nieregularnych. Odleglosci ry-
mowe zostang znacznie wydluzone, np. w Hymnach Kasprowicza wersy
wspblbrzmigce mogg byé poprzedzielane nawet kilkunastoma wersami ®.

Chociaz u Konopnickiej przewazajg nieprzewidywalne uklady rymoéw,
to jednak dosyé¢ czesto cale duze partie utworéw rymowane sg jednoli-
cie stycznie, a rym pelni w nich wyrazng funkcje rytmizacyjna:

Ile$ tez wylal, placzgc nie nad soba,

Ale nad $§wiata zatobg,

Tyle, za czasem, rosy

Spuszczg niebiosy

Na wyschle prochy twych kosci,

Izby$ wskrzesngl, a znowu oddychal w jasnodci.

(Ile$ tez wylal..., GC 46)

W stycznym rymowaniu fragmentéw wierszy nieregularnych Konop-
nickiej przejawia sie pewna dgznos¢ do regularnosci. Taka latwo rozpo-
znawalna konstanta, jakg jest rym styczny, nie tylko wyraziscie rytmi-
zuje tok wiersza, lecz réwniez stanowi podstawe do ekwiwalentyzacji
bardzo nawet zréznicowanych pod wzgledem dlugosci sylabicznej wer-
sow. Poza rymowaniem stycznym najwigksza frekwencje wystepowania

8 Wydaje sie, ze Kasprowicz jest tu pod wplywem poezji niemieckiej. Dodajmy
réwniez, ze Konopnicka tez dobrze znala tworczo$é poetdéw niemieckich, dokonala
zreszta kilku przekiladow z H. Heinego (Rycerz Olaf, Z melodyj hebrajskich,
Serafina, W: Wybér pism. T. 1. Warszawa 1889).



WIERSZ NIEREGULARNY W TWORCZOSCI M. KONOPNICKIEJ 203

maja w wierszu nieregularnym Konopnickiej dwa najprostsze uklady
rymowe — abab i abba — w nieregularnym przeplocie. Tak wiec poza
wspomnianymi prébami rymowania odleglego brak w analizowanych
tu utworach Smielszych eksperymentéw rymowych. A w zakresie fo-
netyki rymu wiersz nieregularny jest nawet o wiele bardziej konserwa-
tywny niz wiersz regularny.

Wiersz nieregularny Konopnickiej nie stal sie wiec terenem nowa-
torskich poszukiwan formalnych. Stanowi on natomiast w jej bogatym
dorobku poetyckim charakterystyczng i dosy¢ jednolita calos¢ ze wzgle-
du na narzucone mu ograniczenia tematyczne i stylistyczne. Konopnicka
znajdzie nasladowcdéw i kontynuatoréw przede wszystkim w osobach
Kasprowicza i Tetmajera, ktérzy znacznie poszerzg zakres stosowania
tego typu wiersza: beda pisali nim zaréwno utwory milosne, jak i mod-
ne w okresie mlodopolskim utwory o tematyce tatrzanskiej.



