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Teze, iz proza Zeromskiego ,byla to zamierzona i sama siebie S$wiadoma kon-
tynuacja wielkiej linii realizmu polskiego” (s. 348), rozwija Hutnikiewicz w dal-
szych rozdzialach: Strukture postaci i obrazéw przestrzeni $wiata przedstawionego,
Budowa i kompozycja, Formy podawcze, Jezyk i styl. Opisuje tutaj ,artyzm i tech-
nike”, tzn. charakteryzuje roéine sposoby kreowania postaci literackich i budowa-
nia opis6w, konstrukcje, a wilaSciwie roézne sposoby konstruowania fabuly, pro-
wadzenia narracji i budowania dialogéw. Nie chodzi przy tym wecale o wskazy-
wanie tylko na cechy specyficzne pisarstwa Zeromskiego, na to, co jego dziela
odroznia od plodéw pidéra innych twércow. Hutnikiewicz dokonuje dokladnego
i systematycznego opisu warsztatu Zeromskiego, niezaleznie od tego, czy charak-
teryzowane przezen autorskie zabiegi i rozwigzania formalne sg wtasciwe tylko
Zeromskiemu, czy powiesci w ogble.

Podobnie jak poprzednie — i ta cze$¢ ksigzki nie jest baznamietnym studium;
opisowi towarzyszg wyraziste, $mialo formulowane oceny. Hutnikiewicz nie jest
przy tym bezkrytycznym apologeta twérczo$ci Zeromskiego, wielokrotnie wypo-
wiada sady krytyczne, zwracajgc np. uwage na banalno$é niektérych poréwnan
w opisach wygladu postaci. Wprowadziwszy rozréznienie miedzy budowg a kom-
pozycja w utworach literackich, przyznaje Zeromskiemu zreczno$é w budowie,
wytyka mu natomiast usterki i niedowilad w zakresie kompozycji. Chociaz znaj-
duje w dorobku Zeromskiego utwory o kompozycji bezblednej (Silaczka, Wierna
rzeka), to jednak w niektérych nowelach i w wiekszoSci powiesci dostrzega ,,Spu-
stoszenia kompozycyjne, wynikajgce z braku dostatecznej kontroli nad nazbyt nie-
kiedy ekspansywng energia wyobrazni pisarskiej” (s. 397).

Generalne sady Hutnikiewicza na temat ,artyzmu i techniki” Zeromskiego
nie sg szczegdlnie odkrywcze, bo podobne oceny formulowane byly w przeszlosci
juz niejednokrotnie. Jest to zupelnie zrozumiale; o tworczosci Zeromskiego napi-
sano juz tak wiele, analizowano jg na tak rdéine sposoby i w tak réinych aspek-
tach, iz na nowe odkrycia niewiele pozostalo miejsca.

Wartosé tej czeSci — jak i calej ksigzki — polega gléwnie na tym, ze stano-
wi ona nowg prébe uporzadkowanego i systematycznego opisu najpierw zycia, po-
tem sfery ,treSci”, wreszcie sfery ,formy” dziela Zeromskiego, zjawiska w dzie-
jach naszej literatury niezwykle bogatego i skomplikowanego. Jest to préba na-
cechowana bardzo osobistym stosunkiem autora do tematu, préba polemiczna wo-
bec wielu konstatacji i wobec wielu metod wykorzystywanych przez wspélezesne
literaturoznawstwo. Z obu tych wzgledéw ksiazka jest waznym wydarzeniem po-
lonistycznym..

Zdzistaw Jerzy Adamczyk

Eleazar M. Mieletinskij: [1.] SRIEDNIEWIEKOWYJ ROMAN. PRO-
ISCHOZDIENIJE I KEASSICZESKIJE FORMY. Moskwa 1983. Izdatielstwo ,Nau-
ka”, ss. 318. — [2.] WWIEDIENIJE W ISTORICZESKUJU POETIKU EPOSA I RO-
MANA. Moskwa 1986. Izdatielstwo ,Nauka”, ss. 324.

Te dwie ostatnie ksigzki Eleazara M. Mieletinskiego (ur. 1918), folklorysty
i literaturoznawcy wspolpracujgcego z tartusko-moskiewskim kregiem semiotykow
kultury, w Polsce znanego szerzej gléwnie dzieki przekladowi jego Poetyki mitu?!,
tworza pewng caloéé. Pierwsza z nich, weczesniejsza, mozna potraktowaé wrecz

1 E. Mieletinski, Poetyka mitu. Przetozyl J. Dancygier. Przedmows
opatrzyla M. R. Mayenowa. Warszawa 1981. (Oryginal ukazal sie w 1976 roku.)
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jako swego rodzaju ,wprowadzenie” do drugiej, okreslonej w tytule wlasnie jako
,,wprowadzenie”.

S3 to ksiazki roine: jedna jest bardziej ,analityczna” i ,synchroniczna”, druga
natomiast bardziej ,syntetyczna” i ,diachroniczna”. L.aczy je problematyka pocho-
dzenia, ksztaltowania sie i powstawania klasycznych form powiesSci. Przenoszac
refleksje ich autora na obszary czesto nie tkniete lub jedynie musniete we wczes-
niejszych jego poszukiwaniach, kontynuujgq zarazem prowadzony przez niego pro-
gram badawczy, demonstruja w nowych konfiguracjach wyniki uprzednich stu-
diéw.

Dociekania Mieletinskiego skupiajg sie przede wszystkim na problemach ge-
nezy i struktury form narracyjnych, kwestiach wzajemnych stosunkéw pomiedzy
mitem, folklorem i literaturg, zagadnieniach ujmowanej z duzym rozmachem poe-
tyki historycznej. Ku problematyce klasycznych form powiesci Mieletinski zblizat
sie stopniowo i nie wprost. Jej teren wyznaczyl, rzec moina — wykadrowal, prze-
bieg uprzednich rozwazan. Najwazniejsze wczesne prace Mieletinskiego dotyczyly
bajki i eposu® PowieSci poswiecona zostala przede wszystkim ostatnia, trzecia
cze$é Poetyki mitu, zawierajgca glownie analizy zjawiska ,mitologizmu” (sposo-
béw funkcjonowania odmian struktur mitologicznych) w powiesci XX-wiecznej,
w odniesieniu zwlaszcza do twoérczo$ei Manna, Joyce’a i Kafki. Nawrét ku kla-
sycznym formom powiesci wydaje sie umotywowany potrzebg dopelnienia poszu-
kiwan, gruntownego dopracowania poczynionych juz obserwacji, usuniecia przerw,
nieciggltosci w rozwijanej koncepcji.

Adresowana do mediewisty i do teoretyka literatury praca Sriedniewiekowy)
roman. Proischozdienije i klassiczeskije formy skomponowana jest jako tetralo-
gia analityczna. Sklada sie ona z autonomicznego wprowadzenia (Greko-wizantijskij
roman. Anticznoje nasledije w sriedniewiekowom romanie) i trzech rozdzialow:
Zapadnojewropiejskij ,bretonskij” kurtuaznyj roman XII w., Romaniczeskij epos
Blizniego Wostoka i Zakawkazja, Sriedniewiekowyj roman na Dalniem Wostokie.
Japonskij kurtuaznyj roman XI w. Zasadniczym przedmiotem analizy jest gru-
pa klasycznych tekstow literatury europejskiej, iranskiej, azerbejdzanskiej, gru-
zinskiej 1 japonskiej (Thomasa, Béroula, Chrétiena de Troyes, Wolframa von
Eschenbach, Gottfrieda ze Strassbourga, Nizamiego, Gurganiego, Rustawelego, Mu-
rasaki Shikibu), napisanych pomiedzy XI a poczgtkiem XIII wieku. Ich powsta-
nie jest ukazane jako wynik trzech niezaleinych, paralelnych proceséw ,powies-
ciotwérczych”, ktére dokonaly sie z réinym natezeniem w odrebnych regionach
kulturowych: w Europie, na Bliskim (Srodkowym) Wschodzie i w Japonii. Sried-
niewiekowyj roman zajmuje sie rekonstrukcja zZrédet tych tekstéow (pierwotnym
kontekstem wystepujacych w nich motywéw i schematéw fabularnych) oraz kie-
runkami i sposobami transformacji owych zrédet na tle przestanek kulturowych,
ktore prowokowaly do takich przeksztalcen. Konfrontacja powiesci powstajacych
w odmiennych okoliczno$ciach prowadzi do ustalen typologicznych, do ukazania
réznych mozliwosci konkretyzacji podobnych tendencji oraz zbiezno$ci réinie prze-
biegajgcych proceséw ksztaltowania sie gatunku.

Ksigzka przynosi jednocze$nie sporo interesujgcych uwag o charakterze ogol-
niejszym, dotyczacych udzialu i roli gatunkéw folklorystycznych w tworzeniu teks-
tow literackich, a takie swoistosci powiesci Sredniowiecznej jako wczesnej formy
tego gatunku i jej usytuowania wzgledem innych jego odmian.

Stanowisko Mieletinskiego okresla wstepnie polemika z wywodzong przez nie-
go od Hegla tradycja (dys)kwalifikowania powiesci $redniowiecznej jako niedo-

tE Mieletinski: Gieroj wotszebnoj skazki, Proischozdienije obraza. Mo-
skwa 1958; ProischoZdienije gieroiczeskogo eposa. Rannije formy i archaiczeskije
pamiatniki, Moskwa 1963; , Edda” i rannije formy eposa. Moskwa 1968.
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rozwinietej, embrionalnej postaci powiesci, formy ,przedpowiesciowej”. Wspierajg
te tradycje dystynkcje terminologiczne: w literaturze anglosaskiej np. rozré6znia
sie ,,romance” (powie$é $redniowieczna) i ,novel” (powie$¢ nowozytna); podobne
rozréznienia sa uzywane w polskiej terminologii. Nie podwazajac zasadnosci ta-
kiego rozréznienia, autor omawianej ksigzki usuwa jednak lgczone z nimi warto-
Sciowanie. Jego zdaniem ,klasyczne formy powiesci dworskiej i eposu powiescio-
wego [tj. dwu podstawowych odmian powiesci sSredniowiecznej, wyr6iniane przez
Mieletinskiego — A. K.] odpowiadaja w pelni wspolczesnej poetyce teoretycznej,
jej wyobrazeniu o istocie gatunku powiesci (moze z wyjatkiem swej wierszowej
formy), lecz w $wiadomosci czlowieka S$redniowiecza owe klasyczne formy nie
byly dostatecznie wyodrebnione spos$réd innych réznorodnych utworéw, w stosun-
ku do ktérych termin »powie§é« w jego znaczeniu wspédlczesnym mozna zastoso-
waé jedynie z zastrzezeniami” (s. 5).

Powie$é charakteryzuje jej pozycja w stosunku do innych gatunkéw epickich,
zwlaszcza eposu, z ktérym powiesé konkuruje w pewnych okresach historycznych
i/lub regionach kulturowych, oraz bajki — potraktowanej jako ,folklorystyczny
ekwiwalent” powie$ci (termin ,bas$n” zachowany jest tu dla literacko opracowa-
nych, rozwinietych fabul bajkowych). Cechuje jag — w odr6znieniu od mitu, dy-
daktycznych gatunkéw paremiologicznych, eposu — podkreslona, uS§wiadomiona fik-
cjonalno$é, uznanie decydujgcego znaczenia indywidualnej inwencji fabularnej,
przedstawianie zdarzen i postaci raczej jako probleméw niz jako spolecznie ak-
ceptowanych, niekiedy sakralizowanych, wzor6w. ,,W postaci powiesci literatura
narracyjna wystepuje po raz pierwszy jako twoérczo$é czysto artystyczna, jako
wytwoér zmyslenia poetyckiego, nie pretendujgcego na serio do historycznej lub
mitologicznej wiarygodnosci” (s. 3). Od eposu odr6znia powiesé takze skupienie sie
na przedstawieniu jednostkowego losu i przezyé bohatera, co zbliza jg do bajki,
w ktérej jednak — wedlug Mieletinskiego — nie wystepuja elementy opisu psy-
chologicznego. ,Przedmiotem glownego zainteresowania powiesci jest jednostkowy
los [...] bohatera i przedstawienie jego wewnetrznych przezyé, jego »prywatnego
zycia«, bardziej lub mniej wyodrebnionego ze spotecznego, »epickiego« tta” (s. 3).

Odmienno$é powiesci sSredniowiecznej od powiesci nowozytnej jest okreslona
z kolei negatywnie, przez brak w tej pierwszej ,prozy zyciowej”, a nie, jak to
dzieje sie zazwyczaj, pozytywnie, przez wystepowanie w niej pierwiastkéw fan-
tastyki i cudownosci.

Powiesci sredniowiecznej Mieletinski nadaje status formy ,granicznej” gatunku,
co sprawia, ze staje sie ona terenem szczegdblnie obiecujgcym dla poszukiwan teo-
retycznych. Otwiera linie rozwoju powiesci psychologicznej, ujawnia ,prateksty”,
ktoérych transformacja doprowadzila do jej powstania, zmierza ku paradoksalnemu
stanowi ,powiesci-mitu”. ,\Wykorzystujgc bogate dziedzictwo archetypowe bajek

i legend — wtasnych, obcych, antycznych — stopniowo ksztaltuje co§ w rodzaju
wlasnej powiesciowej mitologii artystycznej” (s. 8). Ten szczegblny, ,graniczny” —
lecz nie ,przejSciowy” — status powiesci $redniowiecznej wyraza sie rowniez w jej

nasyceniu semantycznym, podniesieniu wartosci semiotycznej wszystkich skladni-
k6w jej struktury. ,Postaci, zdarzenia i sytuacje powiesci $redniowiecznej maija
charakter przede wszystkim symboliczny, znakowy, i wypelniaja okreslone funk-
cje (czesto kilka na raz) w systemie calosci. Bohaterowie powie$ci to nie tyle pel-
ne, zywe charaktery, ile konstrukcje artystyczne; operujac nimi autor rozwigzuje
pewne problemy moralne, zwlaszcza problem jednostki” (s. 7—8). Odniesienie do
idealnych wzoréw pozwala méwié o ,realizmie” powiesci $redniowiecznej w sen-
sie raczej Sredniowiecznego realizmu filozoficznego niz w bardziej wspdlczesnym
znaczeniu: ,,prawdopodobienstwa wzgledem rzeczywisto$ci”. Mieletinski uznaje tez
racje Auerbacha, Bachtina i Wehrlego, wedlug ktérych dla powiesci charaktery-
styczne jest zderzenie roéznych tradycji, roznorodnych ,zywioldw artystycznych?”,
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uwaza jednak, iz w powiesci Sredniowiecznej ,wspoéluczestniczgce zywioly stapiaja
sie, unifikuja dzieki wspoélnej tonacji narracyjnej, ktéra z reguly w niej rzadzi”
(s. 8).

Rozdzial wstepny, po$wiecony powieSciom greckiej i bizantyjskiej oraz roli
dziedzictwa antyku w powiesci $redniowiecznej, okre§la stosunek najwczesniej-
szych form powiesci do powiesci $redniowiecznej i ukazuje tendencje, poczatkowo
rozproszone, ktérych wspotwystepowanie wyznacza poézniej specyfike Sredniowiecz-
nej odmiany powiesci.

Tzw. ,powiesé grecka” (utwory Charitonosa, Ksenofonta z Efezu, Achillesa
Tacjusza, Longinosa, Heliodora) nie posiada jeszcze wszystkich cech gatunku. ,Po-
wiesciowe” jest w niej powstanie z heterogenicznego tworzywa: hellenskiej poezji
mitosnej, elegijnej i idyllicznej, nowej komedii, logografii, legend i mitéw oraz ele-
mentoéw retoryki. Jednocze$nie jednak bardzo wyraZne s znamiona folklorystycz-
ne: sztywny schemat fabularny, ograniczony inwentarz motywow-clichés, podobna
akcja. Powie$é grecka powstaje jako gatunek peryferyjny wobec dominujgcego
w starozytnosci eposu, odwolujgc sie przy tym do odmiennego, ,dopelniajgcego”
jakby, modelu mitologicznego: mitologemu umierajacych i zmartwychwstajgcych
bostw, biernych ofiar kultowych (modelem mitologicznym eposu jest mit boha-
terski). ,,W epickim micie bohaterskim i eposie bohaterskim bohater jest aktyw-
ny i agresywny, a w powieSci pasywny i defensywny. W eposie dziatanie boha-
tera jest zwigzane substancjalnie ze zbiorowym losem rodu, plemienia, miasta itp.,
w powiesci zas jego indywidualny los jest odizolowany atomistycznie od wszyst-
kiego i sam w sobie stanowi dla czytelnika gléwny i, rzec mozna, jedyny przed-
miot zainteresowania” (s. 11). Zapowiadajgc tematyka milosng i wyborem typu
bohatera (,,zwykly czlowiek”) powie$é Sredniowiecznag, powie$é grecka konceniruje
sie woko6l wyobrazania zewnetrznych ,awantur i przypadkéw”, pokonywania prze-
szk6d zsylanych przez przeznaczenie, pomija opis doznan psychicznych, zwlaszcza
konfliktéw jednostki ze spoleczenstwem, nie wyraza wiec w pelni swoistosci pro-
blematyki powiesciowej.

Bezposrednig kontynuacje powiesci greckiej stanowi, w ujeciu Mieletinskiego,
jedynie powie$é bizantyjska w. XII, chronologicznie ,Sredniowieczna”. Obserwuje
sie w niej nowe zjawisko resemantyzacji i refunkcjonalizacji nieaktualnych juz
motywdéw mitologicznych, przeksztalcania ich w jezyk opisu uczué, swoisty meta-
jezyk powiesciowy. ,Starogrecka mitologia poganska w $§wiecie chrzescijanskim
traci juz do konca tres$é religijng i staje sie zestawem odkrytych motywoéw arche-
typowych jako terminéw, w ktoérych opisywana jest czysto $wiecka »mitologia
milosna«, przyozdobiona wyobrazeniami neoplatonskimi” (s. 13).

Analizy prowadzg do wniosku, iz powstanie powiesci w starozytnosci i w $red-
niowieczu jest wynikiem dwdch niezaleznych, odrebnych proceséw, natomiast spu-
scizna kulturowa antyku jest tylko jedng spos$rod tradycji, z ktérych czerpala
tworzywo powiesé¢ Sredniowieczna.

Najobszerniejsza cze$¢ Kksiazki Sriedniewiekowyj roman wypelniajg analizy
europejskiej powiesci dworskiej, przede wszystkim wariantéw powiesci o Trista-
nie i Izoldzie oraz cykli powiesSci o krélu Arturze i rycerzach Okrgglego Stotu.
Rozleglosé obserwacji wynika z rzeczywistego ukonstytuowania sie w Europie po-
wiedci $redniowiecznej jako gatunku, ktéry reprezentujg liczne utwory.

Role pierwszoplanowg w powiesci Sredniowiecznej odgrywa tematyka milosna;
stanowi ona ,specyficzny aspekt odkrycia czlowieka »wewnetrznego« jako bohate-
ra powiedci” (s. 34). Przestanki europejskiej powiesci dworskiej to rozwdj poezji
lirycznej (trubadurzy, truwerzy, minnesingerzy) i nowe koncepcje milosci (zwlasz-
cza w mistyce).

W planie gatunkowym europejska powie$¢ dworska powstala wskutek regre-
sji od eposu do bajki, dzieki wykorzystaniu przeksztaiconych bajkowych motywéw
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i schematéw fabularnych. Regresje te tlumaczy to, ze ,indywidualistyczne i kosmo-
polityczne daznosei powiesci” (s. 81) byly osiagane latwiej za pomoca tworzywa
postrzeganego jako zdezaktualizowane, bardziej neutralne i konwencjonalne od
eposu. Panujacy w bajce ,zywiol awanturniczo$ci” umozliwiat przy tym wprowa-
dzanie szybkich, naglych zwrotéw fabularnych, stawianie bohatera w obliczu wie-
lu sytuacii ,,prob”. Interesujgce sg w tym kontekscie ogdlne uwagi o ,awantur-
niczosci” jako ,,jednostce konstrukcji fabularnej”.

Mieletinski omawia szczegélowo rozne koncepcje pochodzenia europejskiej po-
wiesci dworskiej i przylacza sie do pogladu przyznajacego w jej genezie decydu-
jace znaczenie tradycjom celtyckim: ,ksigzkowe i folklorystyczne tradycje celtyckie
stanowia rzeczywiscie gtoéwne zrodio fabul [siuzet] i motywéw bretonskiej po-
wieéci rycerskiej, ale powie$¢é zawdziecza cos réwniez innym tradycjom: antycz-
nej, chrzescijansko-hagiograficznej, tradycji francuskiej i miedzynarodowej baj-
ki” (s. 66). Poglad ten, poparty analizami, ktére pokazuja podobienstwa pomigdzy
motywami i fabutami francuskiej powiesci dworskiej a motywami i fabutami ar-
chaicznych gatunkdéw irlandzkich oraz walijskich, wspiera takze argument teore-
tyczny: ,hipoteza celtycka umozliwia przedstawienie sobie tworczosci francuskich
powie$ciopisarzy dworskich nie jako raptownego wynalezienia fabul »z glowy,
lecz jako procesu przyswajania i przepracowywania okreslonej tradycji fabular-
nej, ktéora dlugi czas istniala zaré6wno w ksigzkowej, jak i ustnej formie” (s. 66).

Bajka jest zarazem ,ekwiwalentem folklorystycznym” powiesci i ,kanalem”,
przez ktéry przekazywane sg do niej przedstawienia, motywy i fabuly folkory-
styczne, w tym najbardziej archaiczne, mitologiczne obrazy. Wiele miejsca Mie-
letinski poswieca pokazaniu transformacji, jakim ulegaja w powiesci, moziliwe
do ,wyczytania” z niej, motywy mitologiczne i mitologemy zdobywania magicznych
i kultowych przedmiotéw w innym $wiecie, porywania kobiety na mocy regut
egzogamii, swietych zaslubin z boginig ziemi, mity kalendarzowe (zwigzane zwlasz-
cza z rytualem noworocznym), walki bogéw lub bohateréw ucielesniajacych kosmos
z demonicznymi mocami chaosu, mitologem kroéla-maga, motywy inicjacji wojow-
nika 1 inicjacji intronizacyjnych (najwieksze znaczenie w europejskiej powiesci
dworskiej Mieletinski przyznaje wilasnie motywom inicjacyjnym). Wskutek trans-
formacji motywy mitologiczne uzyskujg czasem znaczenie przeciwne semantyce
mitologicznej: np. druga Izolda jest genetycznie sobowtdérem mitologicznym, nato-
na obiektu milosci jest niemozliwa.

Na ksztalt powiesci sredniowiecznej wplynely dwa przeciwbiezne procesy: ,de-
mitologizacji” archaicznych motywoéw (np. smoka zastepuje wrogi rycerz) i ,remi-
tologizacji” (przykladem nowej ,mitologii powiesciowe)” jest temat Graala).

Powstanie europejskiej powie$ci dworskiej ujete jest zatem jako proces, ktory
dokonat sie w dwoéch ,krokach” — wpierw od eposu ku bajce, ku zaakcentowaniu
jednostkowego losu i motywdéw awanturniczych, a nastepnie od bajkowych ,,przy-
padkéw” ku przedstawieniu, za pomocg doswiadczen liryki i nowych koncepcji mi-
tosci, konfliktéw w zyciu duchowym jednostki. Rola folkloru w przygotowaniu po-
wiesci jest nieznaczna, swojg specyfike powie$é otrzymuje pod wplywem, nieraz
posrednim, liryki.

Proces ksztaltowania francuskiej powie$ci dworskiej, w ktéorym Mieletinski
wyré6znia dwa stadia, odwzorowuje jej struktura.

Pierwsze stadium reprezentuja rdézne wersje Tristana i Izoldy. Ich istnienie
Swiadczy o nieustabilizowanym charakterze inwencji fabularnej, ktéra oscyluje
miedzy modelem bardziej foiklorystycznym (tworzenie wariantéw jednej struk-
tury) a modelem bardziej literackim (semantyczna modyfikacja struktury). ,, W po-
wiesciach o Tristanie i Izoldzie najbardziej godna uwagi jest sama ich fabuta,
wyrazajgca bezposrednio cud indywidualnej mitosci [..] jako tragicznego zywiolu,
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ktoéry odstania czlowieka »wewnetrznego« w bohaterze epickim i rozwiera prze-
pas$é pomiedzy Zywiolem uczué a normami zachowania spolecznego, pomigdzy oso-
bowoscig a spoleczng »persona«, jednostka a uznanym powszechnie [..] porzad-
kiem spolecznym” (s. 91). Powiesci te dzielg sie strukturalnie na dwie giéwne, an-
tytetyczne czesci, z ktérych pierwsza mozna opisa¢ jako nieco przeksztalcong baj-
ke bohatersks, natomiast druga, ,powiesciowa”, powtarza jakby pierwsza uwypuk-
lajgc plan psychologiczny.

Drugie stadium reprezentuje twoérczosé Chrétiena de Troyes, nastawiona pole-
micznie wzgledem modelu $wiata wyrazonego w utworach Béroula i Thomasa.
Calos$é twérczosci Chrétiena de Troyes Mieletinski opisuje i interpretuje synchro-
nicznie jako pewien system realizowany w strukturze syntagmatycznej poszcze-
gélnych tekstow. System 6w tworza wariacje na podstawowy temat kolizji mito-
sei i rycerstwa (zasady ,powiesciowej” i ,epickiej”’, uczucia i obowigzku), kolizji
u$cis$lanej za pomoca dopelniajacych opozycji: 1) milos¢ piciowa (eros) i dwor-
ska / milo$é-wspdlezucie (agape), chrzescijanska, 2) mito§é malzenska / zdrada
i 3) rycerstwo $wieckie, formalne / rycerstwo prawdziwe, wynikajace z moral-
nosci chrzescijanskiej. W utworach Chrétiena ujawniona jest tez zasadnicza dy-
chotomia kompozycyjna, okreslona jako ,swoiste podwojenie fabuly z racji inte-
rioryzacji konfliktu” (s. 108). Utwory te dzielg sie na dwie czgsci, z ktérych pierw-
sza — przeksztalcona bajka — konczy sie przedstawieniem sytuacji konfliktowej,
kryzysu spowodowanego przez naruszenie réwnowagi pomiedzy miloScia a rycer-
stwem. W drugiej cze$ci ponowione jakby zostajg zdarzenia z pierwszej i konczy
sie ona ,harmonizacja”, usunieciem konfliktu pomiedzy ,powieSciowym” uczuciem
a ,,epickim” obowigzkiem.

Niemieckie wersje francuskich powie$ci dworskich pogiebiajg tendencje ,de-
mitologizacyjne” i analize psychologiczna.

Podobny jak w Europie dwukrokowy proces ksztaltowania powiesci s$rednio-
wiecznej przebiegal na Bliskim (Srodkowym) Wschodzie i Zakaukaziu. Przestan-
kami kulturowymi byly w tym wypadku neoplatonizm i gnostycyzm oraz, a na-
wet przede wszystkim, sufizm (oprécz Gruzji, gdzie najwazniejsza role odegraly
koncepcje chrzeScijanskie). Powstanie powiesci laczy sie tu ze zislamizowanymi
kulturami jezyka perskiego, ale wir6d zrédetl duze znaczenie majg teksty arab-
skie. Powstanie powiesci (eposu powiesciowego) w tym regionie kulturowym ujete
jest jako proces ,upowiesciowienia” (,romanizacyja”) narracji o bohaterach
i epizacji na poty folklorystycznych narracji o poetach (arabskie siraty, perskie
dastany). Réwniez tutaj sprzegaja sie tendencje ,de-” i ,remitologizacji”’, przy
czym wystepuja roéznice w dominacji niektérych motywéw mitologicznych (waz-
niejsze niz w Europie s3a np. transformacje zespolu przedstawien zwigzanych
z mitologemem kréla-maga). Mozna takze wyodrebni¢ dwa stadia ksztaltowania
powiesci, jednak motywy bajkowe sg nieliczne, ich przeksztalcenia nie pelnig istot-
nych funkeji strukturalnych. Pokrewna jest problematyka europejskiej i blisko-
wschodniej powiesci $redniowiecznej. ,,Z réznorodnych zZrdédel w procesie ksztal-
towania gatunku na Zachodzie i na Wschodzie krystalizuje sie ta sama specyfika:
konflikt potepianej lub wystawianej namietnosci jednostki z zasadg epicka, z wy-
obrazeniem bohatera” (s. 164).

Pierwsze stadium reprezentuje tu Wis i Ramin Gurganiego. Mieletinski ana-
lizuje szczegélowo strukture tego utworu, poréwnywanego czesto do Tristana
i Izoldy. Zestawienie struktur obu powieSci (sumarycznie réznych wersji Tristana
i Izoldy) uchyla obiegowa teze o zapozyczeniach: ,zbieino$é pomiedzy Wis i Ra-
minem a Tristanem i Izoldg jest, oczywiscie, nieprzypadkowa, lecz typologiczna,
[...] wspélny schemat fabularny idealnie wyraza rozumienie tematu milosnego na
pierwszym etapie rozwoju powiesci $redniowiecznej az do wprowadzenia ideali-
zujacych i harmonizujacych (dworskich albo sufickich) teorii mitosei” (s. 174—175).
»Odkrycie i przedstawienie demonicznej, fatalnej namietnosci jednostki do obiek-
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tu milosci, ktorego nie da sie zastgpié, konkretyzuje odkrycie wewnetrznego du-
chowego zycia jednostki, czlowieka »wewnetrznego« tam, gdzie wcze$niej (w epo-
sie bohaterskim, bajce itp.) byla opisywana wylacznie jednostka spoleczna (ry-
cerz-wasal, ksigze, krél lub cesarz, krélowa itp.)” (s. 173).

Drugie stadium — wprowadzenie koncepcji ,harmonizujgcych”, rozwiazujg-
cych konflikt — reprezentuje w tym regionie tworczosé Nizamiego.

W Gruzji z kolei jedyng powiescig $redniowieczng (eposem powieSciowym)
jest Wites w tygrysiej skdrze Rustawelego, w ktérym ,warstwa powiesciowa” opi-
su przezyé jest niejako ,nadbudowana” nad akcjg epicka.

Inaczej przebiegal proces powstawania powieSci Sredniowiecznej na Dalekim
Wschodzie — przedstawia ja tu tylko jeden tekst japonski: Genji-monogatari Mu-
rasaki Shikibu, okre$lony w przyblizeniu jako ,powiesé¢ dworska”. Powies¢ w Ja-
ponii powstala w wyniku wzajemnego oddzialywania narracji bajkowych (opo-
wiesci fantastycznych gatunku denki-monogatari) i liryki, bez udzialu eposu, kto-
ry nie istnial w Japonii w XI wieku. Przestanki kulturowe tego procesu to bud-
dyzm, shintoizm i czesciowo konfucjanizm.

Genji-monogatari nie dzieli sie na dwie czesci, motywy bajkowe pojawiajg
sie tylko na wstepie, w toku za$§ powiesci sg czasem jakby parodiowane. Bohater
jest prawie caltkowicie ,zdepolityzowany”, Swieci tryumfy jedynie na polu ero-
tyki. Namietno§é indywidualna wywoluje chaos spoteczny (oddawany najwyra-
zisciej za pomocg metaforycznych incestéw — nie rzeczywistych, lecz sugeruja-
cych je przez zwigzki partneréw Genji — typu ,syn/matka” i ,ojciec/corka”), ale
jest zarazem traktowana, zgodnie z panujgcymi koncepcjami, jako najwyzszy prze-
jaw uczuciowosci, sposéb poznania istoty rzeczy i Zrédio harmonii estetycznej. Ele-
mentami strukturalizujgcymi w powiesci sg rytualy kalendarzowe, zmiany na
urzedach dworskich, cykle pér roku i faz ksiezyca, charakteryzowanie kochanek
ksiecia Genji za pomoca naturalnych klasyfikatoréw (kwiaty i barwy). Tworzy to
skomplikowany system leitmotiwéw, przypominajgcy w swojej budowie symfonie.
W kompozycji utworu istotng role odgrywa jednoczesnie cykliczny model Zzycia.
Przedstawiane jest cale zycie bohatera, we wszystkich jego fazach — inaczej niz
w Europie, gdzie dominuje model linearny: powie$¢ konczy sie w chwili osiggnie-
cia przez bohatera dojrzatosci duchowej. W powiesci bliskowschodniej wystepuje
natomiast model mieszany, linearno-cykliczny. Dodatkowe znaczenie dla kompo-
zycji Genji-monogatari ma koncepcja karmy, ,bilansowania” przewinien i zastug
moralnych w przypisanych jednostce cyklach inkarnacji. Za jej sprawa wyobra-
zane sg dzieje potomkéw, powtarzajacych za kare czyny przodkéw.

Wiele cech zbliza Genji-monogatari do Ksigznej de Cléves Marie-Madeleine
de La Fayette, arcydziela europejskiej powiesSci analitycznej XVIII wieku. Jedy-
na japonska powiesé S$redniowieczna — utwér najdawniejszy spos$r6d omawia-
nych — osiagga w jakim$ sensie stan literackiego, powieSciowego przedstawienia
przezyé jednostki, ktéry w Europie zaistnieje dopiero pod koniec rozwoju kla-
sycznych form narracji. Kompozycja analiz w ksigzce Sredniewiekowyj roman
prowadzi wiec do paradoksalnego spostrzezenia: w wyniku poszukiwan przemiesz-
czanych w przestrzeni z zachodu na wschéd, natomiast w czasie od drugiej poto-
wy XII w. wstecz do w. XI stwierdza sie w punkcie dojscia (Japonia) stan od-
powiadajacy przesunietemu w czasie przestrzennemu punktowi wyjscia (Europa).
Okazuje sig, ie gatunek podlega wlasnym, immanentnym prawom rozwoju, jego
ksztaltowanie sie nie jest zdeterminowane przez tworzywo ani okoliczno$ci po-
wstania; mozna tez moéwié o regularnosci, lecz nie koniecznosci i uniwersalnos$ci
schematow rozwojowych (np. typu nastepstwa: epos — powies$é).

Druga z omawianych tu ksigzek, Wwiedienije w istoriczeskuju poetiku eposa
i romana, jest bardziej ogdlna od poprzedniej. Ukazuje kolejne fazy dziejéw epi-
ckich form narracyjnych, rozumianych jako formy manifestacji réznych typow
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myslenia ,artystycznego”, od mitu do klasycznych form powieSci XVIII wieku.
Ksigzka ta jest swoistym podrecznikiem dziejéw epiki. Rozwija ona, najpelniej
chyba, projekt poetyki historycznej Mieletinskiego, ktérej przedmiotem sa ,prze-
de wszystkim formy i kategorie poetyckie (»jezyk« literatury pieknej w najszer-
szym rozumieniu tego terminu), ich powstawanie i historyczna logika ich rozwo-
ju” (s. 3). W projekcie Mieletinskiego znaczenie kluczowe maja poczatkowe i wcze-
sne formy gatunkoéw, etapy przejSciowe przenikania sie lub raptownej zmiany
tendencji, czego konsekwencje ujawniajg sie w toku dalszego rozwoju pod wply-
wem réznorodnych, czasem przypadkowych czynnikéw, wreszcie utwory nowator-
skie pod wzgledem genologicznym. W zarysowywanym modelu rozwoju form nar-
racyjnych synchronia i diachronia nie sg ostro rozgraniczone, kolejne formy po-
wstajg dzieki przetozeniu weczesniejszych, uporzadkowaniu ich wedlug nowych re-
gul, w innym ,kodzie”. Jest to tez model rekurencyjny, dynamiczny, w ktérym
istotng role odgrywaja retroakcje, wdzieranie sie ,diachronii w synchronie”, roz-
widlanie sie i krzyzowanie drog rozwoju réznych form gatunkowych.

Okolo polowy objetosci Wwiedienija zajmuje rekapitulacja wynikow wczes-
niejszych analiz autora, lgcznie z pochodzacymi z pracy Sriedniewiekowyj roman.
Porzadek wykladu sugeruje, iz prowadzona jest ,,oddolna” rekonstrukcja rozwoju
klasycznych form powiesci, z intencjg ukazania ich jako ostatniego elementu
w ciggu przeksztalcen réznych form, ktére wywodza sie z mitu.

Prezentacje wlasnych koncepcji poprzedza omoéwienie prac poprzednikéw
w istotnym dla autora wyborze: autoréw rodzimych (Wiesielowski, Zyrmunski,
Propp, Frejdenberg, Bachtin) i obcych (m.in. szkola z Cambridge, Saintyves, Bow-
ra, Lord).

Zrédlo sztuki narracyjnej Mieletinski widzi w pozaobrzedowym opowiadaniu
mitéw, jednej z odmian synkretycznej (synkretyzm formalny i ,ideologiczny”)
»Sztuki pierwotnej”. ,,Wlasnie po micie sztuka odziedziczyla wilasciwy sobie syn-
kretyzm: obrazowg metaforycznosé, skionnosé do symboli i uogélnien przy zacho-
waniu zmystowej konkretnosci, przy slabym odréznieniu myslenia logicznego od
pierwiastkéow afektywnych, emocjonalno-wartosciujacych. Specyficzng wlasciwos-
cig mitow jest to, ze pokrywaja sie w nich $wiatopoglad i narracja, fantastyczne
wyobrazenie otaczajgcego $wiata (»model $wiata«) z opowiadaniem o bogach i bo-
haterach” (s. 19). Szczegbélne znaczenie przypisane jest mitom o praprzodkach-de-
miurgach-bohaterach kulturowych. Jest to klasa mitéw o tworzeniu, mitow par
excellence, modelujgcych wspédlnote pierwotna, ludzi, a nie nature. Stanowig one
o$rodki cyklizacji réinych opowiesci, zalgzki eposéw.

Dwa glowne szeregi transformacji mitu to bajka — mitologiczna (magiczna,
bohaterska, zwierzeca), a nastepnie klasyczna — oraz epos, powstajacy dzieki prze-
ksztatceniu mitu i bajki bohaterskiej. Bajka mitologiczna pojawia sie jako rodzaj
mitu dla niewtajemniczonych. Jej ewolucja zwigzana jest z mechanizmami roz-
woju syntagmatycznego: dramatyzacja, sumowaniem motywdéw, inwersjg zwier-
ciadlang, negatywng paralela, identyfikacja, ,schodami” (zawieranie sie w sobie
motywow), transformacjami ,metaforycznymi” i ,metonimicznymi”. Dwa glowne
procesy to dolgczanie nowych motywoéw i reinterpretacja starych ,kosztem zamia-
ny archemotywow” (s. 48) — np. motyw walki z wezem przechodzi z klasy mo-
tywoéw mitologicznych ,,ukosmiczniania chaosu” do klasy ,inicjacji”, a po6Zniej do
klasy ,trudnych zadan przed ozZenkiem”. Najwieksze znaczenie przy przejsciu od
mitu do bajki majg demitologizacja, przeniesienie uwagi z loséw zbiorowosci na
los jednostki, zastgpienie kodu kosmicznego spolecznym, zmiana praczasu mitycz-
nego na nieokreslony czas bajkowy, przeksztalcenie zakonczenia etiologicznego
w moral lub rame stylistyczng. Wprowadzane sg tez ograniczenia strukturalne:
szczgSliwe zakonczenie i hierarchiczna struktura dwoéch albo trzech préb. ,Na
tym, zZe gléwny wyczyn dokonywany jest za pomocg gotowych $rodkéw uzyska-
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nych w wyniku wstepnego wyprébowania i dzialajgcych czynnie w glownej pro-
bie, polega swoisty paradoks bajki magicznej” (s. 60).

Mieletinski wyréznia forme wezesng i klasyczng eposu. Cechg charakterysty-
czng eposu Kklasycznego jest potraktowanie zdarzen historycznych jako jezyka
opisu, choé zostaja jednocze$nie zachowane — co najmniej czesciowo — struktury
i modele mitologiczne. Proces powstawania eposu klasycznego ujety jest fakulta-
tywnie jako wynik ,uhistorycznienia”, wtigczenia bohatera mitycznego badZ baj-
kowego w ramy podania historycznego, albo jako skutek obrastania motywami
bajkowymi postaci z podania historycznego. Odrebng, posrednig forme pomiedzy
eposem a powiescia autor widzi w powieSci bohaterskiej, ktérej przykiadem sg
sagi islandzkie.

Analizy powie$ci antycznej i Sredniowiecznej zostaly omoéwione powyzej,
w zwigzku z ksigzkg Sriedniewiekowyj roman.

Nowe analizy otwiera obszerny, ,dygresyjny” rozdzial poswiecony noweli jako
poprzedniczce powiesci obyczajowej. ,,Mate gatunki narracyjne [..] z jednej stro-
ny stanowig miniaturowe prawzory duzych gatunkéw narracyjnych, a z drugiej
uczestniczg bezposrednio w ich ksztaltowaniu. Tak wigc $piewana bajka boha-
terska poprzedza i uczestniczy w rozwoju cykli epicko-bohaterskich i duzych epo-
pei, bajka magiczna i magiczno-bohaterska jest w taki sam sposéb zwigzana z po-
wiescig typu Sredniowiecznego (ang. romance), a nowela — z nowozytng powies-
cig obyczajowa (ang. movel). Jest to podstawowy fakt lub prawo poetyki histo-
rycznej’’ (s. 168). Nowela jest przed-, mikro- i czesSciowo antypowiescia. Wywodzi
sie z anegdoty. Tak jak bajka dazy do wyobrazenia zycia prywatnego, nie symbo-
lizuje jednak, jak ona, losu w calosci. Zwraca sie ku niezwyklym zdarzeniom, pod-
czas gdy bajka — jak Mieletinski podkresla 6w paradoks — mimo ,magicznosci”
zajmuje sie nie niezwyklym i wyjatkowym, lecz typowym (zrytualizowane ksztal-
towanie sie bohatera), ktoére tylko przedstawiane jest za pomocg niecodziennych
obrazow.

Bardzo interesujgce sa analizy noweli wschodniej, zwlaszcza chinskiej z epoki
Tan. Geneze noweli w Europie autor lgczy z francuskimi fabliaux, niemieckimi
Schwinke, niska ,przednowelistyka” wiek6w s$rednich, ktéra ,stanowila bieguno-
we przeciwienstwo literatury dworskiej, z powieScig rycerska lgczyl ja stosunek
dopetnienia, jako taka zgodnie z nig wspélzyla we wspélnym systemie i nie sta-
wiala sobie za cel walki z powie$ciag dworska o odnowe literatury. Rownoczes$nie
jednak antycypowala te ewolucyjne czy nawet »rewolucyjne« zmiany, ktére na-
stapily péiniej w losach powieseci” (s. 205).

Przejscie od romance do novel dokonuje si¢ dwiema drogami: przez Don Ki-
chota Cervantesa i przez powie$é lotrzykowsksa. Don Kichot jest tekstem, w kto-
rym dokonuje sie transformacja gatunku: ,na »wejSciu« mieliSmy powie$é ry-
cerska, a na »wyjsciu« powies¢ obyczajowa nowozytnosci {..}” (s. 215). Nowa for-
ma powiesci ,jest stworzona przez Cervantesa przez nalozenie urojonej historii
btednego rycerza (ktéra tworzy swiadomo$é Don Kichota i czeSciowo odgrywaja
inne osoby), tj. parodii powiesci-romance, na historie obyczajowg popadajacego
wiecznie w tarapaty dziwaka-idealisty, ktory przeciwstawia sie prozaicznej rze-
czywistosci zyciowej, tj. na powiesé-novel” (s. 224). Znaczenie Don Kichota polega
na oryginalnej fabule, wprowadzeniu wielodci ,,punktéw widzenia”, oddzielaniu
autora od narratora w celu rozwarstwienia punktéw widzenia, a nie dla odwota-
nia do autorytetu.

Inng odnoge rozwoju powiesci obyczajowej stanowi powiesé lotrzykowska,
ktora jest ,nie tyle [..] satyra [..] wzbogacona historycznie $wiezym typem lotra,
ile archetypem lotra zreaktualizowanym w warunkach rozpadu stosunkéw patriar-
chalnych [..]” (s. 231). Najwazniejsza innowacja w powiesci lotrzykowskiej jest
jednak koncepcja ksztaltowania cziowieka przez zycie, wyobrazenie charakteru
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i postepkéw bohatera jako wytworu $rodowiska (dzieki czemu staje sig¢ ona po-
przedniczka powiesci realizmu spolecznego XIX wieku). Inng nowos$cig jest zasto-
sowanie duzej formy epickiej dla ,niskiej”, obyczajowej fabuly. Powie$¢ lotrzy-
kowska to przeciwienstwo, cho¢ nie parodia, powiesSci rycerskiej, swego rodzaju
antypowie$é. Jej paradoks polega na tym, ze chociaz bohater jej jest postacig
z marginesu spolecznego, wyrzutkiem, to jednoczesSnie jest to typowy przedsta-
wiciel nowego spoleczenstwa.

Dalsze rozdzialy omawiajg rozwéj powiesSci psychologicznej (analitycznej —
M.-M. de La Fayette), wzajemnych oddzialywan pomiedzy powiescig psychologiczng
a tradycja powiesci lotrzykowskiej (Prévost, Marivaux), az do powstania klasycz-
nej powiesci obyczajowej, czemu sprzyjalo dodatkowo wykorzystanie doswiadczen
dramatu.

Osobny rozdzial jest po$wiecony wschodnim (przede wszystkim chinskim) pa-
ralelom w procesie przeksztalcania powiesci psychologicznej, przy wspoétudziale
tradycji powiesci lotrzykowskiej, w powies¢ obyczajowa. Poréwnanie proceséw
dokonujacych sie w réinych regionach $wiata prowadzi do wniosku, Zze ,przy nie-
watpliwej zgodno$ci podobnych proceséw ewolucji gatunkowej z ogdélnym kierun-
kiem rozwoju spolteczno-historycznego odkrywana jest mimo wszystko wzgledna
njezalezno$é zespolu cech wilasciwych gatunkowi od epok oraz kierunkéw kultu-
rowych i literackich: »renesansu«, »baroku«, »oSwiecenia« itp. [..] specyfika ga-
tunku powiesci i podstawowe momenty w jego ewolucji [...] jawiag si¢ mimo wszyst-
ko jako bardziej uniwersalne niz kierunki kulturowe, literackie, stylowe” (s. 275).

Powyzszy cytat streszcza niejako koncepcje rozwinieta w Wwiedieniju w isto-
riczeskuju poetiku eposa i romana. To, co stanowi o atrakcyjnosci propozycji Mie-
letinskiego, to zamiar przedstawienia ewolucji powies$ci jako procesu podlegaja-
cego immanentnym prawom, ktéry jest zwigzany z zewnetrznymi, historyczno-kul-
turowymi okolicznosciami, chociaz zwigzki owe nie majg charakteru przyczynowo-
-skutkowego. Co wiecej, rozwdj powiesci jest niejako aktualizacjg wtasciwych
gatunkowi mozliwosci, procesem konkretyzacji, wzbogacania, wypelniania ,,pro-
gramu” gatunku, ktory jest mu dany juz w chwili pojawienia sie.

Interesujaca jest tez préba ukazania kanonicznych tekstéow literatury powszech-
nej jako wytworé6w przemian, ktérych korzenie siegaja archaiki narracji, formy
wypowiedzi mitycznej, jedynego ogniwa w dziejach sztuki narracyjnej, w kté6-
rym stopione sg jezyk przedmiotowy i jezyk opisu. Rzutowane na tak rozlegle
tto, owe teksty kanoniczne okazuja sie powigzane z formami wywodzgcymi sie
z réznych okres6w 1 regionéow $wiata, skladniki za$ ich budowy (a co najmniej
cze$é spoSréd nich) zyskujg uzasadnienie w procesach transformacji genologicznych.
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Termin ,intertekstualnosé” zrobil prawdziwg kariere od czasu, gdy Julia Kri-
steva posluiyla sie nim po raz pierwszy. Historia jego powstania dobrze ilustruje
pewne wlasciwosci literaturoznawczej terminologii. Autorka La Révolution du



