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JAN 1J. VAN DER MEER

LDZIEWICTWO” WITOLDA GOMBROWICZA:
ANTYBASN, ANTYIDYLLA CZY BASN/IDYLLA ANTYFORMY?

W tworczosci Witolda Gombrowicza pojecie ,,formy” zajmuje nie-
watpliwie pozycje centralng. Znaczenie tego pojecia wcigz jest podkre-
$lane zaréwno w dzietach pisarza, jak i w opracowaniach krytycznych 1.
W tych ostatnich obiera sie za punkt wyjscia przede wszystkim dwa
warianty definicji, podane przez samego Gombrowicza. Pierwszy z nich,
zawarty w przedmowie do dramatu Slub, odnosi sie do ,,formy miedzy-
ludzkiej”; idzie tu o 6w sposob bycia, méwienia i dzialania, ktory jed-
nostki narzucajg sobie nawzajem, kiedy wchodzg ze sobg w kontakt.
W Rozmowach z Gombrowiczem pisarz dodaje do ,formy miedzyludz-
kiej” wariant drugi: ,imperatyw formy”, ,imperatyw symetrii i analogii”,
tzn. sklonnos$¢ jednostki do ,,zaokrgglania ksztaltu”, uzupekniania i struk-
turowania otaczajgcej ja rzeczywisto$ci wedlug sieci zwigzkéw paralel-
nych i kontrastowych ®. Do pierwszego z wymienionych wariantéw de-
finicji odwoluje sie m.in. Zdzislaw FLapinski, ktéry interakecje spolecznag
uwaza za problem centralny nie tylko w sensie tematycznym, lecz réw-
niez gdy chodzi o stosunek Gombrowicza do istoty dziela literackiego,
a takze o jego stosunek do odbiorcy 3. Natomiast Jerzy Jarzebski opiera
sie na drugim wariancie definicji, rozumiejgc forme jako pojecie nie tyle
socjologiczne, co raczej filozoficzne, ktore wigze sie z wszelkim postrze-
ganiem otaczajacego $wiata przez jednostke i w tym sensie staje sie
instrumentem ksztaltowania $wiata *.

Tym samym Gombrowiczowskie pojecie formy rozwazane jest przede
wszystkim na plaszczyznie teoretycznej, a mianowicie jako pojecie albo

1 Wykaz literatury przedmiotu dotyczacej kwestii ,formy” mozna znalezié
uZ Lapinskiego (Ja Ferdydurke. Gombrowicza $wiat interakcji. Lublin 1985,
s. 25—26, przypis). Nie méwi on jednak o ,formie”, lecz o ,interakecji spotecznej”.

2D de Roux, Rozmowy 2 Gombrowiczem, Paryz 1969, rozdz. 5.

! Frapinski, op. cit, s. 24.

4J. Jarzebski: Pojecie ,Formy” u Gombrowicza. ,Pamietnik Literacki”
1971, z. 4, s. 77—18; Miedzy chaosem a formagq — Witold Gombrowicz. W zbiorze:
Prozaicy dwudziestolecia miedzywojennego. Sylwetki. Warszawa 1972, s. 192.
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socjologiczne, albo filozoficzne, powigzane ze Swiatopoglgdem etyczno-
-estetycznym pisarza. W sensie raczej pragmatycznym mozemy jednak
uznaé to pojecie takze za kategorie strategiczng w obrebie réznych dziel
i zdefiniowaé¢ je na podstawie sposobu, w jaki sie pojawia. Przy tym
co najmniej rownie wazna jest przeciwstawna wobec formy kategoria,
ktéorg mozemy nazwa¢é ,antyformg”. Utworzenie tego pojecia sugeruje
nam definicja Gombrowicza w drugim swym wariancie, méwigcym
o ,imperatywie symetrii i analogii”. Dla blizszej specyfikacji obydwu
kategorii wykorzystamy pojecia, ktore Andrzej Kijowski wymienit
w Strategii Gombrowicza: ,uklady zamkniete”, ,,uniwersalne” (S 275—
280)5 i ,reformy” (S 266—267). On réwniez wychodzi zasadniczo od
Gombrowiczowskiej ,formy miedzyludzkiej”: kontakt dwu lub wigce]
jednostek prowadzi do rozpoczecia sie gry, zamkniete jeszcze ,uklady”
narzucajg sobie wzajemnie wlasne reguly gry, przy czym nastepuje
wzajemna deformacja; ze zderzenia tych ruchliwych, zmiennych ,ukla-
déw” powstajg ostatecznie ,,uklady” uniwersalne — systemy spoleczne
posiadajgce wlasne skodyfikowane sposoby zachowan i dzialania. Jako
przyklady wymienia Kijowski m.n. arystokracje (tak w krétkim opo-
wiadaniu Biesiada u hrabiny Kottubaj), artystow (Przeciw poetom) i in-
teligencje. To wyliczenie mozna by bez trudu rozszerzy¢ o zjawiska
i konwencje spoleczne, z ktéorymi Gombrowicz nieustannie polemizuje
w Dziennikach i w Rozmowach, jak chotby typowo szowinistyczny ,styl
polski” (D 26); ,,stare” i ,,wyzsze” kultury, jak kultura francuska i an-
gielska ®; religia, szczegdlnie katolicyzm; stereotypowe zachowania ,,dam-
sko-meskie” (D, rozdz. 12, 13) itd. Wazne jest jednak przy tym, ze
Kijowski wigze ,uklady” z jedng ze strategicznych kategorii dziel (po-
wolujgc sie zwlaszcza na krétkie opowiadania i powiesci). Jako przykia-
dy wymienia m.in. ,,0d6r czultoici rodzinnej” w opowiadaniu Zbrodnia
z premedytacjq, jak rowniez poprawne zycie domowe, ktére demonstrujg
rozsagdne, konwencjonalne zareczyny Waclawa i Heni oraz poboznos¢
i cnotliwo§é pani Amelii w Pornografii. ,,Uklady” tej kategorii wysta-
wione sg na coraz to nowe prowokacje najrozniejszego rodzaju ’.
Drugg kategorie reprezentuje to, co Kijowski w odniesieniu do opo-
wiadania Pamietnik Stefana Czarnieckiego okre$la jako ,reformy’. Row-
niez tutaj narrator (gléwna posta¢) poznaje pewien zamkniety, uniwer-

5 W ten sposdéb odsyla sie tu do pracy A. Kijowskiego Strategia Gom-
browicza (w zbiorze: Problemy literatury polskiej lat 1980—1939. Seria 2. Wroclaw
1974). Liczby po skrécie wskazujg stronice (je$li nie zaznaczono inaczej). Na po-
dobnej zasadzie uiywany bedzie drugi skrét: D=W. Gombrowicz Dziennik
(1953—1956). Paryz 1971. Dziela zebrane. T. 6.

$ De Roux, op. cit., rozdz. 4.

7 Prowokacje wynikle z pozycji, jakg ,»ja« otwarte” zajmuje wobec zamknie-
tych ,ukladéw” — zob. Kijowski. S 273. ,Ja” oznacza narratora w powie$-
ciach i opowiadaniach. Zob. tez Lapinski, op. cit, s. 37: ,dewastacja calosci
danego systemu”, ,przeksztalcanie rzeczywistosci” u Gombrowicza.
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salny ,,uklad”: stereotypowy patriotyzm i szowinizm, z jakimi styka sie
w szkole, w milosci i podczas wojny. Niezdolny do czynnego uczestni-
czenia w tym s$wiecie, buduje pod koniec opowiadania swdj wlasny
swiat. Owe ,reformy”, ,antyswiat”, ,,antynatura” stanowig wedlug Ki-
jowskiego jedno z ogo6lnych zjawisk strategicznych u Gombrowicza
(S 264).

Mozemy zatem opisaé pojecia formy i antyformy jako dwie zasadni-
cze opozycyjne kategorie strategicznej budowy dziel Gombrowicza. For-
ma, ktéra opiera sie na Gombrowiczowskim wariancie ,,miedzyludzkim”
i w znaczne] mierze pokrywa sie z tym, co Kijowski nazywa ,,uklada-
mi”, zawiera wiec caly szereg sytuacji i typowych cech skostniatych
w stereotypowe wzorce; chociaz mogg wystgpowaé¢ miedzy nimi powazne
roznice i w kazdym utworze trzeba je na nowo identyfikowaé¢, majag
jednak czestokro¢ elementy wspélne z tym, od czego Gombrowicz dystan-
suje sie w Dziennikach i Rozmowach: z religig i zwigzanymi z nig tra-
dycjami, z charakterystycznym dla pewnych ugrupowan i calych na-
rodow ,,stylem’”, z wyrafinowanymi elementami kultury, itp.

Antyforme z kolei pojmujemy w pierwszej instancji jako przeciw-
stawienie do formy okre§lonego dziela, i to w sensie czysto strategicz-
nym: tam gdzie wystepuje forma, pojawia sie réwniez antyforma jako
jej prowokacja® Jako prowokacja tego rodzaju, niszczgca wszystkie
tradycyjne konwencje i wyrafinowane elementy kultury — antyforma
wykorzystuje elementy ateistyczne, anarchistyczne i ,niskie”, turpi-
styczne. W drugiej zatem instancji antyforma jest — na ptaszczyznie
sSwiatopoglgdu Gombrowicza — wypowiedzig przeciw formie. W tym
ideologicznym znaczeniu pozwala nam ona unikngé¢ owych zazwyczaj
nieuniknionych aporii w obrebie dziela literackiego, do ktérych z reguly
prowadzg interpretacje teoretyczno-filozoficzne nakierowane jedynie na
forme %. Takie wyjscie w sensie alternatywy, dla ktérej Kijowski uzyt
poje¢ ,antyswiat” i ,antynatura”, proponuje wlasciwie juz gléwna po-
staé wczesnego utworu Pamietnik Stefana Czarnieckiego. Ale z pelng
wyrazistoscig wystepuje ono (a réwnoczesnie pozostaje w formie otwar-
tej) przede wszystkim w pézniejszych utworach, mianowicie przez na-

8 I tak moéwimy np. réwniez o antyformie w odniesieniu do Zbrodni z preme-
dytacjg, gdy Kijowski (S 268—269) i K. Bartoszynski (Niewazne to, jak
bylo naprawde. ,Teksty” 1973, nr 6, s. 115—117) mdéwia o formie. Pojecie to do-
tyczy tutaj skonstruowanej przez narratora bgdZz przez glowng postaé groteskowej
srzeczywistosci”, ktora jest skierowana przeciw rzeczywistoSci zorientowanej na
forme. Forma zawiera sie tutaj w konwencjach zalobnych rodziny optakujacej
Smieré¢ ojca (szeptanie, kleczenie przy zwlokach, nastr6j smutku, itd.). Sedzia Sled-
czy H., jako go$é, zmuszony jest do wspoluczestnictwa, czuje jednakze, iz znalazl
sie w sztucznym polozeniu i z zemsty postanawia zmienié¢ te sytuacje w docho-
dzenie w sprawie morderstwa. Rodzina dostosowuje sie w koncu do tej nowej
sytuacji 1 potwierdza ja: zwloki zostaja ,poSmiertnie” uduszone przez syna.

9 Zob. np. Bartoszynski, op. cit, s. 101,

5 — Pamietnik Literacki 1988, z. 4
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stepujgce nieokreslone, wyrastajgce z opozycji, metafory: ,,synczyzna”
(neologizm, w opozycji do ,,0jczyzny”), przez ktérag Gonzalo w Trans-
-Atlantyku rozumie inny, nowy §wiat; nowy $lub ,, miedzyludzki”, do kté-
rego dgzy Henryk w Slubie; w ten sam spos6b alternatywne ,malzen-
stwo”, ktére Fryderyk w Pornografii konstruuje przez obrazows insceni-
zacje z mlodg i czesciowo naga parg Karol—Henia; zmartwychwstajaca
z trumny naga Albertynka w Operetce (nagos¢ w opozycji do stroju jako
metafory formy w réznych okresach historycznych).

Zajmiemy sie najpierw plaszczyzng strategii. Dla zilustrowania waz-
nej roli obu wymienionych kategorii zanalizujemy jeden z wczesnych
utworéw — Dziewictwo.

Dziewictwo figuruje w zbiorze opowiadan, ktéry po raz pierwszy
zostal opublikowany w r. 1933 pt. Pamietnik z okresu dojrzewania .
Jak stwierdzit Jarzebski, wszystkie te opowiadania lgczy gléwny motyw
,walki” badZz konfrontacji miedzy postacig gltéwng a pozostalymi posta-
ciami utworu — walki, ktéra czesto daje sie interpretowac w kategc-
riach przestrzennych. Przestrzen jest okreslona przez opozycje miedzy
$wiatem jako nieograniczong przestrzenig przygody a waska, zamknie-
ta przestrzenig, w ktorej znajduje sie gtowna postaé . W dalszym toku
wywodu wrocimy jeszeze do specyficznej roli przestrzeni w Dziewictwie,
roli, jaka wynika ze szczegblnego tematycznego znaczenia opozycji prze-
strzennej. Opowiadanie Dziewictwo zajmuje w obrebie tomu nieco od-
mienng pozycje takze i dlatego, ze jako jedyne pozbawione jest narrato-
ra pierwszoosobowego — narrator relacjonuje tutaj historie nie swoija,
lecz bohaterki, dziewiczej dziewczyny, Alicji.

Opowiadanie to charakteryzuje sie minimum zdarzeniowo$ci narra-
cyjnej. Dla opisania zdarzeniowos$ci mozemy odwolaé sie do definicji
fabuty, jaka_sformulowal Boris Tomaszewski: przez pojecie to rozumie
on calos¢ wzajemnie powigzanych zdarzen, ktére wystepuja w utworze
literackim. W rekonstrukecji fabuly zdarzenia ujmowane sg ,,pragmatycz-
nie”, tzn. w naturalnym nastepstwie chronologicznym i przyczynowym,
niezaleznie od sposobu i kolejnosci ich wprowadzania w samym utwo-
rze. Dalszg definicje Tomaszewski podaje po wprowadzeniu pojecia sy-
tuacji, przez ktérg rozumie wzajemny stosunek oséb w okreslonym od-
cinku czasu. Fabule stanowi wtedy przejScie jednej sytuacji w inng 2.

10 Dziewictwo jako jedyne opowiadanie ze zbioru zostalo w pédzniejszych wy-
daniach przerobione i skrocone. Zob. Jarzebski, Dojrzewanie ,,Pamietnika”, W:
Gra w Gombrowicza. Warszawa 1982, s. 144, 145. Poslugujemy sie tu pézZniejsza
edycja Opowiadan: Gombrowicz, Dzieta zebrane, t. 9 (1972). Niemianowane
liczby w nawiasach wskazujg stronice tego tomu. Zawiera on wszystkie przywo-
lywane przez nas utwory Gombrowicza oproécz tekstu Przeciw poetom (D 281 n.).

11 Jarzebski, Dojrzewanie ,,Pamietnika”, s. 140.
2 B. Tomaszewski]j, Tieorija litieratury. Letchworth 1971 (reprint), s. 137,
139.



,DZIEWICTWO” W. GOMBROWICZA 67

Dla tej ostatniej definicji fabuly potrzebujemy jeszcze pojecia ,,motywu
dynamicznego”; wedlug Tomaszewskiego jest to taki motyw (czyli naj-
mniejsza niepodzielna cze$¢ materialu tematycznego), ktéry wywoluje
zmiane sytuacji. Jesli na poczgtku opowiadania mamy do czynienia
z sytuacja stabilng, tzn. z takim wzajemnym stosunkiem miedzy osoba-
mi, ktéry nie jest nacechowany konfliktem, to woéwczas zeby wprawic
fabute w ruch, mozna wprowadzi¢ motyw dynamiczny, ktéry te réwno-
wage zakléci 13,

Fabule analizowanego opowiadania mozemy wiec opisa¢ w spos6b na-
stepujacy. Na poczatku istnieje sytuacja stabilna. Sliczna mloda dziew-
czyna Alicja mieszka z rodzicami w ,,cottage” z pieknym ogrodem oto-
czonym murem, po ktérym png sie kwitngce rdéze. Stosunek Alicji do
rodzicéw i narzeczonego, réwnie jak ona mlodego i pociggajgcego Pawla,
ktory jg tutaj odwiedza, cechuje harmonijna zgoda z wzorcem zyciowym
okreslonym przez szereg stereotypowych i konwencjonalnych wzorcow
zachowania. Rozpatrzymy je potem dokladniej, na razie jednak nazwie-
my ogoélnie zachowaniem zgodnym z normg. Tak wiec mozemy opisac
sytuacje wyjsciowa jako sytuacje zgodno$ci z normg.

Wprowadzona w te sytuacje wyj$ciowa zmiana polega na grze siéow,
zjawisku w Opowiadaniach Gombrowicza dosy¢ czestym . W tym wy-
padku idzie o gre slow opartg na zasadzie dezautomatyzacji. Funkcje
motywu dynamicznego spelnia tutaj konkretyzacja zwrotu idiomatycz-
nego lub kliszy jezykowej, ktéra dotyczy jednego ze skladnikéw: glow-
na posta¢, Alicja, zostaje ugodzona kamieniem, rzuconym w nig przez
wldczege lezgcego na ogrodowym murze; kamien ten jest pdzniej zréow-
nany z ,kamieniem obrazy” (98). Calos¢ ulega dalszej komplikacji jesz-
cze i przez to, ze Alicja, raz trafiona ,kamieniem obrazy”, pragnie juz
tylko tego, co obrazliwe (gorszace, nieprzyzwoite) °. Mozemy wiec uznaé
rzut kamieniem za motyw dynamiczny, zmieniajgcy sytuacje, do czego
uprawnia sam tekst slowami rozczarowanego narzeczonego, Pawla: , Ka-
mien, méwisz? Czyz mozliwe — by rzucano kamieniami i by z tego...”
(103).

Motyw ten stwarza nowg sytuacje, w ktérej zachowanie i pragnienia
Alicji znajda sie w konflikcie z jej zachowaniami i pragnieniami w sy-
tuacji wyjsciowej. Te nowg sytuacje, konczacg sie ostatecznie tym, ze

13 Ibidem, s. 141.

14 Np. o licznych grach stownych w Biesiadzie u hrabiny Kottubaj zob. M. G 1 o-
winski, Straszny pigtek w domu hrabiny. (O ,Biesiadzie u hrabiny Kotiubaj”
Witolda Gombrowicza). W zbiorze: Prace ofiarowane Henrykowi Markiewiczowi.
Krakow 1984. Najwazniejszg z tych gier jest pewien homonim, ktéry jako element
laczacy dwa tematy staje sie strukturalng podstawg opowiadania (s. 288).

15 Uwzgledniajge ten motyw i nastepujgca po nim ,,obrazliwg” sytuacje M. van
Buuren (Witold Gombrowicz et het groteske. ,Revisor” 1981) przeprowadza po-
réwnanie Dziewictwa z biblijng opowie$cig ¢ Raju.
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Alicja obgryza ko$¢ na Smietniku, opiszemy {ymczasem jJeszcze wy-
tgcznie w opozycji do sytuacji poprzedzajacej (sytuacji formy) jako sy-
tuacje antyformy. Bardziej szczegbélowo zajmiemy sie nig pdiniej.

Opowiadanie Dziewictwo zawiera rézne elementy o charakterze wy-
raznie basniowym. Jednym z nich wydaje sie juz sam brak wlasciwego
uzasadnienia dla tego, co nazwaliSmy motywem dynamicznym. Wladi-
mir Propp pisze:

dziatania [...] przeciwnikéw sa w bajce nie umotywowane. [..] Istniejg podsta-

wy, by sadzié, ze motywacje wyrazone slowami w ogéle nie sa wlasciwoscig
bajek [..] 1.

Wiloczega nie ma zadnego powodu, by rzuci¢ kamieniem w Alicje,
chyba ze rzucanie kamieniami byloby specyficzng cechg $wiata anty-
formy, o czym jednak dowiadujemy sie dopiero w zakonczeniu opowia-
dania. Istnienie okres§lonego powodu zachowania wldczegi w chwili sa-
mego czynu jest tu nawet wyraznie zanegowane: Alicja ,spostrzegla, ze
przesladowca nie zdradza ani gniewu, ani zadowolenia” (91). Tym sa-
mym wldczega, ktéory w dodatku znika z opowiadania spelniwszy swoj
czyn, zdaje sie odgrywaé role przede wszystkim funkcjonalng, zwigzang
bezposrednio z motywem dynamicznym. To z kolei zgadza sie z rola
postaci w basni, tak oto definiowang przez Proppa:

Wazne jest nie to, co [protagonisci] zamierzajg uczynié, ani przepelniajace
ich uczucia, lecz ich czyny jako takie, okreslone i ocenione z punktu widzenia
znaczenia dla bohatera i toku akcji'?.

Druga cecha basniowa w Dziewictwie to wystepowanie réznych cha-
rakterystycznych symboli. Sposréd symboli wyliczonych w dziele Ottona
Strumpfego Die Symbolsprache der Mdirchen 1% wymienmy tutaj: zwie-
rzeta, metale takie, jak zloto i srebro, oraz stosunki liczbowe 3, 7, 12.
Zwierzeta moéwigce pojawiajg sie takze w Dziewictwie, lecz w przeci-
wienstwie do typowych zwierzat basniowych (wilk, smok itd.) sa to de-
kadenckie ,zwierzeta pokojowe” (91) — kanarek Fifi i pinczerek Bibi,
ktére w stereotypowej sytuacji formy, w jakiej znajduje sie Alicja, za-
checajg sie wzajemnie do czuwania nad dziewczynag:

Bibi — $piewal kanarek — Bibi, piesku, strzez dobrze naszej panienki.

[...] Uwazaj na parasolke, ona taka leniwa, niech dobrze chroni od stonca na-
szg kochang panienke! [91]

Srebro wystepuje w formie srebrnej tyzeczki, ktoérg Alicja, pod wply-
wem ugodzenia kamieniem, kradnie z serwisu do herbaty i ukrywa.

18 W. Propp, Morfologia bajki. Ttumaczyla W. Wojtyga-Zagdrska.
Warszawa 1976, s. 139.

17 Ibidem, s. 148.

188 Q0. Strumpfe, Die Symbolsprache der Mdrchen. Miinster Westfallen 1969,
5. 24.
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Z wymienionych liczb wystepujg w Dziewictwie 3 1 7: ,tajemnica” dzie-
wiczosci zamknieta na siedem pieczeci (,,cudne tajemnice, sprawy za-
mkniete na siedem pieczeci”, 96) oraz tréjczlonowa sekwencja pytan
i odpowiedzi w dialogu miedzy matka i Alicjg przy piciu herbaty:

— Dlaczego tak chlipiesz, moje dziecko? [...]

— To dlatego, mamo, ze bardzo gorgca |[...].

— Alez Alicjo, nie jedzze tego kawalka chleba, ktéry upad! na podloge.

— To przez oszczedno$é¢, mamo,

[.]
— [...] o, o, dlaczego przydeptalas noge psinie? [...]
— Ach, jestem taka roztargniona {...]. [91—92]

Jednakze przy tych zbieznos$ciach brak w Drziewictwie najbardziej
charakterystycznych elementow basni, jak: mocne zaakcentowanie prze-
biegu akcji i szcze$liwe zakonczenie, tzn. nagrodzenie dobrych i ukaranie
ztych ', Jesli oprzemy sie na definicji akcji podanej przez Proppa:

kazdy rozwdj akcecji: od szkodzenia [.] lub braku [.], przez

funkcje posrednie do wesela [..] lub innych funkcji wy-
korzystanych jako rozwigzanie?®.

— okaze sie, ze w Dziewictwie zrealizowana jest tylko pierwsza funk-
cja ,,szkodzenia”: rzucenie kamienia przez wldczege, powodujace za-
ki6cenie harmonijnej sytuacji wyjéciowej. Mozna wiec wyciggna¢ wnio-
sek, ze Gombrowicz ksztaltuje to opowiadanie jako antybasn, tzn. dy-
stansuje sie zaro6wno od typowej dla basni struktury, jak i od basniowego
moratu. W zwigzku z tym warto zatrzymaé¢ sie przez chwile przy po-
réwnaniu twoérczosci Gombrowicza i Sienkiewicza, ktére przeprowadzil
Kijowski, zainspirowany tekstem Przygody z tomu Opowiadania. Zda-
niem Kijowskiego los bohateréw Gombrowicza jest przeciwienstwem
losu bohaterow Sienkiewicza, w ktorego opowiadaniach panuje niena-
ruszona struktura basniowa: po wielu przygodach bohater powraca do
tradycyjnego spolecznego rytualu zycia rodzinnego, do stanu statecz-
nosci. Pod tym wzgledem dzielo Gombrowicza byloby wiec polemikg
z dzielem Sienkiewicza, ktérego Kijowski nazywa rdwniez ,guwerne-
rem polskiej dziewiczosci” (S 290). ,,Dziewiczos$¢”, ktorg Kijowski wigze
bezpo$rednio z opowiadaniem Dziewictwo, rozumiana jest tutaj jako
dziewiczos¢ Alicji, tzn. jako cala sytuacja wyjsciowa formy.

W odniesieniu do struktury akecji i basniowego moralu w Dziewic-
twie mozemy wiec stwierdzi¢ rzecz nastepujgca: Gombrowicz nie tylko
ogranicza typowo basniowe bogactwo akcji do minimum (jest tu tylko

¥ Zob. G. von Wilpert, Sachwdirterbuch der Literatur. Stuttgart 1969,
s. 463, s.v. Basn: ,Etyczng podstawg jest mozliwie prosty porzadek $wiata: nagro-
dzenie dobrych i ukaranie ztych”.

20 Propp, op. cit.,, s. 164.
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jeden motyw dynamiczny), lecz réwniez odwraca moral basni. To od-
wrécenie mozna zilustrowaé¢ prostym schematem, do ktérego Algirdas
Julien Greimas sprowadza nastepstwo funkeji u Proppa:

zlamanie porzadku i alienacja — reintegracja i przywroécenie porzadku 2

Gombrowicz wigze moral tego zakonczenia basni (,,przywrécenie po-
rzadku”) z wyjSciowg sytuacjg dziewiczosci w Dziewictwie i tej ,bas-
niowej” sytuacji formy 2?2 przeciwstawia niski, turpistyczny s$wiat an-
tyformy.

Istotna dla Dziewictwa jest dychotomia poje¢ formy i antyformy,
dokonana kosztem rzeczywiscie dynamicznego rozwoju opowiadania.
W tym sensie jest to opowiadanie modelowe dla opisanego tu juz na-
piecia pomiedzy tymi dwoma pojeciami. Liczne motywy statyczne, w od-
réznieniu od motywéw dynamicznych nie zmieniajgce sytuacji 23, mozna
zawsze przyporzgdkowaé¢ jednej z tych dwéch kategorii funkcjonuja-
cych jako paradygmaty, a przy tym stanowig one czesto motywy kon-
trastowe, tzn. takie, ktore pojawiajg sie przy kazdym z paradygmatow
jako opozycje binarne **. Z kolei przyjrzymy sie blizej obu kategoriom,
poszukamy przyczyny, dla ktdrej mozna je zré6wna¢ w obrebie opowia-
dania, a na zakonczenie jeszcze raz wyraznie skonfrontujemy za pemo-
cg schematu motywy kontrastowe.

Sytuacje poczgtkowa w Dziewictwie, ktorg okre$lilismy jako sytua-
cje sprzed dotkniecia Alicji przez ,kamien obrazy”, typizujemy na pod-
stawie réznych elementéw jako sytuacje formy. Sg to najpierw stereo-
typy charakteryzowania wygladu i zachowania zaréwno Alicji, jak i jej
narzeczonego, Pawla. Alicja przedstawiona jest jako piekna mloda dziew-
czyna, ktérej sprawia przyjemnos¢ sama egzystencja. Alicje charakte-
ryzuja: ,dziewiczo” biala spddniczka, parasolka przeciwsloneczna (sym-
boliczny element ochrony), a takze ,,dziewicze” sposoby zachowania sie,
jak paplanie, oblewanie sie rumiencem, bycie ,naiwnie zawstydzong”
w ,,odpowiednim” momencie i — przede wszystkim — ,$wieta naiw-

2t A J. Greimas, Auf der Suche nach den Transformationsmodellen. W:
Strukturale Semantik. Braunschweig 1971, s. 188.

22 Qkreflenie ,bas$n” w zwigzku z formg znajdziemy roéwniez w innym opo-
wiadaniu z tego tomu — Na kuchennych schodach. Narrator, attaché ambasady
w Paryzu, zdradzajacy upodobanie do utomnych, brudnych dziewek kuchennych
o grubych tydkach, poréwnuje wysubtelnione, eleganckie cialo swojej matzonki
do basni (170).

2 Zob. Tomaszewskij, op. cit, s. 139.

2 O pojeciu ,,motywu kontrastowego” zob. wspomniane u J. van der Enga
(The Arrangement of the Narrative. W zbiorze: Miscellanea Slavica. To Honour
the Memory of Jan M. Meijer. Amsterdam 1983, s. 277) przy réznych typach juks-
tapozycji motywy antytezy lub kontrastu, z dominujacym brakiem podobienstw
i charakterem antynomicznym.
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nos¢”. Znaczenie tych zachowan jako formy uwidocznia sie wyraznie
wowcezas, gdy nie ma juz pomiedzy nimi zgodnosci albo gdy kompro-
mitujg sie wzajemnie przez swojg sztucznos$¢, np. kiedy Pawel prosi
Alicje o reke, a ona, w swej ,S$wietej naiwnosci”, traktuje ten zwrot
dostownie, po czym natychmiast sie czerwieni:

— Wszak nie chce pan chyba, abym ucieta sobie rgczke — rzekla naiwna
dziewczyna, oblewajgc sie jednak rumiencem. [92]

Narzeczony Pawel, atrakcyjny mlody mezczyzna o bialej cerze
i czerwonych wargach, przeciwstawia dziewiczosci Alicji cechy ,dzie-
wiczosci meskiej”: ,honor, odwage, godno$¢, maloméwnos¢”, oraz po-
wigzane z tymi stereotypami charakterologicznymi idealy zyciowe:
»$mier¢ pod sztandarem”, wiare/,Slepg wiare” (96). Powigzany z dzie-
wiczos$cig motyw stowny stanowi tutaj przymiotnik ,zaszpuntowa-
ny”, wchodzagcy w bezpoSrednig opozycje wobec przymiotnikoéw
sotwarty”, ,zwietrzatly”, ktorymi okreslane sg kobiety zamez-
ne, ,niedziewicze” (Pawel: ,Mezatki to nic, to blaga, otwarta, zwietrzala
butelka”, 97).

Ze stercotypami dwéch gléwnych postaci wigzg sie te elementy for-
my, ktore wskazujg najpierw na kraje o rozwinietej kulturze, Anglie
i Francje (jak juz wspomnieliSmy, funkcjonujg one u Gombrowicza ja-
ko kraje formy par excellence), potem zas na inne zjawisko — religie
w ogolnosci i katolicyzm w szczegdlnosci, a wiec na zjawisko, ktére
Gombrowicz stale wigze z formg. Elementy angielskie wystepuja prze-
dec wszystkim przy opisie przestrzeni, w ktérej toczy sie zycie Alicji
i jej rodziny, a wiec ,cottage” i ogréd z pngcymi rézami, jak réw-
niez przy opisie zwyczajéw tej rodziny, chocby five-o-clock-tea —
podwieczorku. Elementy francuskie pojawiajg si¢ np. w nazwaniu
Pawla ,mlodym amantem” (92), przede wszystkim jednak w cy-
tacie czy pseudocytacie z Chateaubrianda ®*, uzytym przez narratora dla
gloryfikowania dziewiczosci:

Widzimy wiec, ze dziewictwo, ktéore wznosi sie od najnizszego czlonka

w lancuchu jestestw, rozcigga sie wzwyz do czlowieka, od cziowieka do anio-

tow, a od anioléow do Boga, u ktérego gubi sie. B6g sam jest wielkim samot-
nikiem we wszechs$wiecie, wiekuistym mlodzianem zaswiatow. [93]

Ten uzyty z pewnoscig ironicznie pseudocytat z wybitnego wczesno-
romantycznego francuskiego pisarza, ktdry stal sie pdzniej pisarzem re-
ligijnym (Le Génie du Christianisme), sprawia, ze dziewiczos¢, a wiec
i cala sytuacja wyjsciowa, zostajg powigzane z kulturg (kulturg fran-
cuska, reprezentowang przez jednego z jej wybitnych przedstawicieli}
i, jak pokazuje cytat, z religig. Oprécz Chateaubrianda nalezy wymie-
ni¢ jeszcze Bernardina de Saint-Pierre. Odniesienie do najstynniejsze-

% Zdaniem Jarzebskiego (Miedzy chaosem a formgq — Witold Gombro-
wicz, s. 173—174, przypis) z pewnoscig idzie tu o pseudocytat.
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go opowiadania tego prekursora francuskiego romantyzmu, aczkolwiek
nie cytowanego 1 nie nazywanego wprost, implikuje juz sam tytul jego
dziela Paul et Virginie (,virginité” znaczy °‘dziewictwo’, u Gombrowi-
cza: dziewica Alicja; ,,Paul” za§ — ‘Pawel’). Poniewaz to intertekstual-
ne odniesienie pelni tu role wiekszg niz tylko proste identyfikowanie
sytuacji wyjsciowej z okreslonymi kulturami lub z religig, jeszcze sie
nim zajmiemy blizej.

Powigzanie z religia dokonuje sie w Dziewictwie w licznych miej-
scach, np. kiedy Pawel okresla ,,dziewice” tak, jakby dana zostala grzesz-
nie zyjgcej na ziemi ludzkosci, by przywréci¢ jej ,,czystosc” (97) — za-
uwazmy, ze takie ujecie wynosi ,,dziewice” do godnosci postaci Chry-
stusa. Nastepnie trzeba wymieni¢ religijny gest klekania, ktéry Pawel
gotow jest wykona¢ przed dziewiczoscig wielokrotnie. I wreszcie w spo-
s6b subtelniejszy owo powigzanie wylania sie przy opisie ciala Alicji:
»Lokieé¢ Alicji, [...] boczna kaplica jej ciata” (90).

Obok wspomnianych juz elementéw formy, takich jak stereotypy
charakterystyki zewnetrznej i zachowan, oraz elementéw, ktore nawig-
zujg do kultury angielskiej badz francuskiej, a takze do religii katoli-
ckiej, istniejg w Dziewictwie rowniez elementy formy, ktoére w pierw-
szej instancji stanowig immanentny skladnik opowiadanej historii i je-
dynie dzieki danej tutaj opozycji (miedzy sytuacjg przed i sytuacjg po
rzuceniu kamieniem) uzyskujg znaczenie, tj. mogg by¢ uznane za ele-
menty formy lub tez antyformy. Funkcje parametréw czesto pelnig tu
rozne cze$ci ciala. Poprzez nie mozna umiesci¢é elementy znaczenia
w pewnej jukstapozycji, przy czym poszczegllne czesci ciala przypa-
dajg stale jednej z tych dwu kategorii. Te ,retoryke czesci ciala” ?¢ za-
powiada juz pierwsze zdanie tekstu, w ktérym narrator zaznacza swoj
dystans wobec obiegowej, a w jego oczach naganne]j retoryki, jaka sto-
suje sie przy opisach miodych, rozkwitajgcych dziewczgt 7

Nic sztuczniejszego nad opisy miodych dziewczat i wyszukane poréwna-

nia, jakie tworzy sie przy tej okazji. Usta jak wisnie, piersi — roézyczki, o, gdy-
byz wystarczyto kupié w sklepie troche owocéw i kwiatow! [90]

Miejsce owej retoryki zajmuje retoryka wlasna utworu. Tak wiec
zupelnie nietypowa w podobnych wypadkach czesé¢ ciala, lokie¢, otrzy-
muje caly szereg okreslen: raz jest ,bialym, gladkim dziewiczym szpi-
cem”, a potem ,slodkim dotkiem”, kiedy indziej znéw ,boczng kaplicg

28 Nieprzekonywajgca jest przeprowadzona przez Kijowskiego (S 283) in-
terpretacja funkcji czesci ciala w Dziewictwie: jakby byly one najpierw tylko cze-
Sciami ciala jako calosci, a po rzuceniu kamieniem — samoczynnie dzialajgcymi
czeSciami (raczka, ktéra kradnie; usteczka, ktére klamia).

27 Mogltby tu zapewne istnieé intertekstualny zwigzek z sonetem 130 Szeks-
pira, dotyczagcym zaré6wnc zartobliwego sposobu zdystansowania sie wobec okre-
$lonej retoryki, jak tez przykiadoéw tejze retoryki (u Szekspira: wargi jak korale,
lica jak réze).
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jej ciala”. Znaczenie tego ostatniego okreslenia juz poznaliSmy. Przy-
miotnik ,bialy” wystgpil juz w odniesieniu do spédniczki Alicji, jak
rowniez do cery Pawla, powraca w inny jeszcze spos6b, przy ,bialej
firance” (94), ,bialym 1ézku” Alicji i jej rowiesnic (95). I wreszcie przy-
miotnik ,stodki” pojawia sie wielokrotnie w kombinacji z inng cze-
$cig ciala, ,,gléwka slodka” Alicji, widziang oczami Pawla (102). Lokieé
Alicji, ktory jest takze osrodkiem zainteresowania narzeczonego (,,wpa-
trywal sie z upojeniem w jej lokie¢”, 100), zajmuje wiec we wlasnej re-
toryce opowiadania pozycje centralng. Oprécz wspomnianych okreslen
zostaje on ponadto polgczony z ,glowky”, jak réwniez z ,raczkami”
i ,nézkami”, przy czym wszystkie te czesci ciala razem stajg sie sym-
bolami dziewiczosci, a tym samym i sytuacji wyjsciowej:

Jesli Pawel pokochat Alicje, to dlatego, iz lokieé, raczki, noézki bardziej

byty dziewicze, niz sie zazwyczaj spotyka. [93]

W nastepujgcej potem sytuacji antyformy symbolami stajg sie inne
czesci ciala, a ponadto atrybutywne okreslenia lokcia zyskuja kontrast
w barwie i smaku.

Tym, co pozwala zréwnaé¢ obie sytuacje w Dziewictwie, jest stowo
»tajemnica”, pelnigce funkcje swego rodzaju pojecia kluczowego. Sto-
wo to pojawia sie w Opowiadaniach czeSciej i mozemy w nim dostrzec
pojemne, synonimiczne nazwanie pary kategorii forma/antyforma 8. Wy-
raznie ukazuje to Pamietnik Stefana Czarnieckiego. Stefan, bohater i jed-
nocze$nie narrator tej opowiesci, wykluczony z otaczajgcego go swiata
formy (ktéry jest uksztaltowany przez konwencjonalny patriotyzm, ste-
reotypowe zachowania sie zakochanych i zolnierzy), poréwnuje ten $wiat
z tajemnicg, pod koniec opowiadania za$ przeciwstawia jej tajemnice
wlasng:

a wszystko gwoli jakiej§ Tajemnicy. Lecz co bedzie, jesli i ja zdobede sie na

wlasng tajemnice i narzuce jg waszemu $wiatu z calym patriotyzmem, boha-

terstwem, poswieceniem, jakiego nauczyly mie mitosé i wojsko? [32]

Okreslenie ,,tajemnica”, ktore tutaj zdaje sie catkowicie wigza¢ z na-
cechowang emocjonalnie perspektywg narracyjng wykluczonego Stefa-
na, powraca réwniez w Dziewictwie. Sposéb postgpowania jest w tym
opowiadaniu taki sam; takze i tutaj pojecie to uzyte jest najpierw sy-
nonimicznie w odniesieniu do sytuacji formy, tzn. dziewiczosci (,,Dzie-
wiczos¢ i tajemnica — to jedno”, 99), takze i tutaj Alicja, podobnie jak
Stefan w Pamietniku Stefana Czarneckiego, natychmiast po przejsciu
na drugg strone przyznaje sobie prawo do réwnowaznego okreslania
$wiata antyformy tym samym pojeciem (,,To Slepe, dziwne, tajemne,
wstydliwe i lube!”, 103 (podkre$l. J.I. M.)). Uzycie tego samego pojecia

28 Zob. Kijowski, S 277—278. — Jarzebski, Dojrzewanie ,Pamietnika”,
s. 144,
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umozliwia jednoczesnie skonfrontowanie obu sytuacji — formy i anty-
formy.

Jak juz powiedziano, sytuacje antyformy okres$la relacja kontrastu
wokec poprzedzajgcej ja sytuacji formy. Nowg sytuacje wprowadza rzut
kamieniem, charakteryzujac jg juz przez to, ze zamiast zwyklej reakcji,
boélu, wywoluje u Alicji usmiech, a wiec reakcje przeciwng oczekiwa-
niom. Takze nastepujacy potem (cytowany juz) dialog z matkg pod-
kresla oddzialywanie owego rzutu kamieniem: trzy pytania matki, kté-
re sygnalizujg pierwsze, niewielkie wykroczenia Alicji przeciw formie
(chlipanie herbaty, jedzenie chleba podniesionego z podlogi, nadepniecie
na né6zke pinczerka), jak réwniez pytania Alicji o cechy charakterysty-
czne dla mezczyzn (dlaczego mezczyzni noszg spodnie, strzygg wilosy,
chcg dobrze wygladac), pytania dajgce wyraz jej watpliwosciom skie-
rowanym na ten podobszar formy. Przy opisie antyformy okres$limy bli-
zej poszczegbélne motywy, ktére wyraznie akcentuja opozycje w stosun-
ku do poprzedniej sytuacji.

Jako pierwszy nalezy wymieni¢ motyw budowany i rozwijany w spo-
s6b kompleksowy z wielu innych, asocjacyjnie wzajemnie powigzanych
motywow. Wazne jest przy tym wspolgranie dzialan, jakie Alicja po-
dejmuje z wlasnej inicjatywy, oraz bodzcoéw, jakie docieraja do niej
z drugiej strony muru. Przestrzenie wnetrza i zewnetrznosci
tworzg tutaj znowu opozycje, ktora formie i antyformie nadaje szcze-
gblne znaczenie ?. Zewnetrzno$é funkcjonuje symbolicznie jako prze-
strzen antyformy.

Budowanie motywu zaczyna sie od pierwszego ,,antyformalnego” czy-
nu Alicji, od kradziezy srebrnej lyzeczki. Kwestia kradziezy zostaje po-
wtorzona w informacji o $wiecie poza murem, z dodaniem Kkilku no-
wych elementéw: przy okazji doniesienia gazetowego matka opowiada
o wzroscie liczby kradziezy i bezrobotnych, ktorzy rozmnazaja sige jak
nierozumni, wléczg sie ,polnago” i jedzg wstretne ,ochlapy”.
Element ,,ochlapy” powraca w wyrazonym zaraz potem przez Alicje
pragnieniu: ,,zjes¢ co$ cierpkiego” (100; ,,cierpkie” samo w sobie stano-
wi juz motyw kontrastowy do ,stodkiego”, ktére bylo przeciez sta-
13 cechg sytuacji formy). Do obu tych elementéw dochodzi w koncu
jeszcze trzeci, znoéw oparty na zwrocie idiomatycznym. Idzie tu o fraze
Pawla: ,,0d brudéw rzeczywistosci wyzsza o niebo prawda zawarta
w czystosci!” (100), przeciwstawiajgcego w ten sposéb ,czystos¢’ (ce-

2 W kwestii opozycji przestrzennej i czesto z nig zwigzanych znaczen sym-
bolicznych zob. M. Bal, De Theorie van vertellen en wverhalen. Inleiding in de
Narratologie. Muiderberg 1978, s. 50, 99. Podaje ona obiegowy przykiad: ,we-
wngtrz” — poczucie bezpieczenstwa; ,na zewnatrz” — niebezpieczenstwo. W Dzie-
wictwie opozycja przestrzenna ma, jak juz powiedziano, znaczenie specyficzne,
zwigzane z relacja formy przeciwko antyformie.
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che dziewiczo$ci, sytuacji formy) ,brudom rzeczywisto$ci”.
W wyniku doslownej interpretacji tego ostatniego sformulowania rodzi
sie w Alicji pragnienie lizania albo jedzenia ,,obrzydliwstwa” (101).

Ze wszystkich trzech elementéw razemn wzietych powstaje ostatecz-
nie, nawet je§li poczatkowo tylko jako pragnienie, motyw obgryzania
na S$mietniku ko$ci, na ktorej pies pozostawil resztki miesa (,,ochlapy”,
,cierpkie”), obgryzanie musi sie ponadto odby¢ w stanie poinagosci (103).
Realizacja tego motywu dokonuje sie dopiero wtedy, gdy Alicja spoj-
rzata za mur, gdzie pojawia sie obraz, ktéry jeszcze raz lgczy rézne ele-
menty motywu: mloda, bosa (,,pdéinaga”) zlodziejka (element ,krase”)
lize rane na kolanie (,,ochlapy”, ,cierpki”) powstalg od uderzenia ka-
mieniem (powtérzenie uprzedniego motywu dynamicznego, ktéry stat sig
przez to statycznym motywem sytuacji formy). Lizgca kolano ztodziej-
ka i Alicja, obgryzajgca potem koS¢ na $mietniku, lacza sie posrednio
z ,niskoscig”, ,brudami rzeczywistosci”, przy czym dostownie zrozumia-
na zostaje metafora ,brudy rzeczywistosci”, ktéra w pierwszej instancji
przeciwstawiona jest wprawdzie tylko ,,czystosci”, w sensie metaforycz-
nym jednakze wchodzi jednoczesénie w opozycje réwniez wobec calej
formy, tzn. wysublimowanej kultury, wzniostej religii itd.

Mozemy teraz powroéci¢é do retoryki czesci ciala, wspomnianej juz
przy opisie sytuacji formy, i przesledzi¢ kontrastowy motyw koloru.
Tak jak lokieé¢, ,raczki”, ,nézki” i ,glowka” zwigzane sg z formg, po-
dobnie z antyformg — roézne czesci ciala. W tym drugim wypadku jed-
nakze, co wydaje sie dos¢ charakterystyczne, nie sg juz wyrazane za
pomocyg zdrobnien. Jedng z nich jest kolano, ktére, jak widzieliSmy, przez
skojarzenie z ,cierpkim” pozostaje w opozycji do ,stodkiego” lokcia
i ,gléwki stodkiej” Alicji z sytuacji formy. Kolejng czes¢ ciala stanowi
palec; to, co jest ,,wyssane z palca”, nie nalezy juz, zdaniem Pawla, do
dziewiczej fantazji (103). Trzeci i ostatni element tworzg trafione ka-
mieniem plecy: ,, Kamien mi poszepnal, poszepngt mym plecom, ze za
tym murem jest cos [...]” (102). Poprzez plecy dany mamy réwniez kon-
trast kolorystyczny. Zamiast ,biatych” jako atrybutywnego okres-
lenia lokcia i ogélnego symbolu sytuacji, Alicja w nowej sytuacji do-
maga sie plecow, ktére zostaly ,posiniaczone” przez kamien.
»,Ciemny”, jak réwniez ,czarny” moga byé uwazane, tak czy ina-
czej, za stalg ceche antyformy w analizowanym opowiadaniu (np. ele-
menty ,,wieczdr’/,,noc” i ,cien” przy usilowaniach Alicji, zeby naklonié¢
Pawla do antyformy: ,a ja ci modwie, ze kamienie wieczorami $wiszczg
[...] i, w cieniu drzew, kos$ci i inne odpadki bywajg obgryzane”, 103; tak-
ze odrzucenie przez Pawla nagich i czarnych cial Murzynek z dalekich
krajow, 95—986).

I wreszcie przy antyformie mozemy moéwi¢ o zakwestionowaniu mo-
tywu religijnego zwigzanego z sytuacjg wyjsciowa. Ten element formy,
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ktéry zostal wyrazony m.n. przy opisie lokcia jako ,bocznej kaplicy
ciala”, Alicja podaje tu w watpliwosé: ,,Raj, Bog... kto wie, czy i to nie

zostalo zmyslone dla mnie, dla

Po opisaniu obu sytuacji,
umozliwia polgczenie miedzy

nas — mtlodych panienek” (99).

formy i antyformy %, oraz pojecia, ktére
nimi, mozemy teraz podsumowaé wszyst-

kie poszczegbdlne motywy kontrastowe:

Forma

(dziewiczosé wyjsciowej: ,ta-

jemnica”)

sytuacji

Antyforma

(rownouprawniona: réwniez ,tajemnica”}

zamknietosé
przestrzen: wewngtrz, w obrebie muru

»,zaszpuntowanie”, zapieczetowanie: stan
fizyczny Alicji dziewica; przenos-
nie — ,meska dziewica” Pawel, ,za-
szpuntowana swoim idealem”

sCZystosé”

Pawel: ,,0d brudow rzeczywistosci wyz-
sza o niebo prawda zawarta w czysto-
Sci!” (100); ,Zawsze staralem sie byé
godnym ciebie i czystym” (101)

ubranie

dziewiczo biala spo6dniczka i parasolka
Alicji; diugie spodnie i w ogéle zadba-
ny wyglad takich mezczyzn jak Pawetl

otwartosé
na zewnatrz, po drugiej stronie muru

otwartosé, wystawienie na zepsucie przez
dostep powietrza: niedziewicze mezatki,
ktore sa jak ,otwarta, zwietrzala bu-
telka”

sbrudy rzeczywistosci”
zrealizowane w zakonczeniu opowiada-

nia w sensie dostownym, przez
obgryzanie kosci na $mietniku

nagosé
elementy ,poOlnago” i ,boso”, za ktory-
mi Alicja teskni w zakonczeniu opo-
wiadania

smak
,,stodki”

,gléwka stodka” Alicji, jej lokieé¢ jako
,stodki dotek”

»cierpki”

pragnienie Alicji, by ,zjesé co$ cierp-
kiego” (obrzydliwe ,,ochlapy”)

kolor
»bialy” (bialos$é, swiatlo, stonce)

Alicja: ,meczy mnie {..] biel mej su-
kienki” (102)

,»Siny”/, czarny” (czarnosé, ciemnosé,

cien)

,,chcialabym moze mieé posiniaczone ple-
cy...” (102)

8 Zob. przypis 8. Takze w odniesieniu do Dziewictwa moéwi sie (Jarzebski,
Miedzy chaosem a formaq — Witold Gombrowicz, s. 201) o formie, natomiast my

moéwimy wiasnie o antyformie.
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Alicja spacerujaca w biaty dzien, chro- odrzucenie przez Pawla czarnych ciat
niona parasolka przed stoncem Murzynek z dalekich krajow
Swistanie kamieni wieczorem, obgryza-
nie kosci i jedzenie odpadkéw w cieniu

drzew
czesSci ciata
dziewicze niedziewicze
zdrobnienia: ,raczka”, ,nézka”, ,gléw- palce, kolano, plecy

ka”; takze lokieé

Aczkolwiek przedstawiony schemat nie moze pretendowa¢ do kom-
pletnosci, to jednak podkresla strategiczng zasade opowiadania. Polega
ona na zestawieniu dwéch kategorii funkcjonujacych jako paradygma-
ty, wyrazanych przez caly szereg motywéw kontrastowych/antytez. Ta-
ka zasada zdaje sie obowigzywa¢ w calym intertekstualnym kontekscie
dziel Gombrowicza. Poza tym te same motywy powracaja w wielu zu-
pelnie réinych utworach. Mozemy tu poda¢ kilka przykiadow. W opo-
wiadaniu Na kuchennych schodach, gdzie antyforma okreslona jest jesz-
cze wylgcznie przez perwersyjne upodobanie narratora do wszystkiego,
co niskie, odpychajace i ulomne, wystepujg te same opozycje: ,bia-
ly"—,czarny” (,Snieznobiala” skéra i szczupla figura malzonki, ,bia-
te” koronkowe czepki paryskich pokojowek wobec ,czarnej”’ skéry wul-
garnych dziewek kuchennych, odpowiadajacych gustowi narratora);
ubranie—nago$¢ (szczuple, eleganckie, odziane w ponczochy lyd-
ki paryskich stuzgcych wobec nagich stép dziewek kuchennych); ,,czy-
stos¢”—,brud” (172, 179). Element ,cierpki” powraca np.
w Rozmowach, gdzie Gombrowicz méwi o tym, jak podczas pierwszych
lat spedzonych w Argentynie odkryl! w sobie upodobanie do rozkladu,
do pewnego rodzaju ,gorzkiej, przekletej rozkoszy” 3. Odnajdziemy to
réwniez w Pornografii, gdzie narrator z uczuciem dumy przezywa po-
zbawienie tresci mszy przez obecnos¢ dominujgcej postaci Fryderyka
1 okresla to przezycie pojeciami ,ciemny” i ,gorzki”3 Jako po-
wtorzenia elementu ,ciemny” istnieja u Gombrowicza np. opozy-
cja miedzy ciemno$cig argentynskiego ,retiro” a ,Swiattami Paryza”
(D 177) oraz w Ferdydurke ,ciemno$¢ bezksztaltna i nieokreslona”, kto-
ra zagraza formie Mlodziakow 3. 1 wreszcie mozemy jeszcze wskazaé
na powtérzenie nagos$ci we wspomnianej tu juz obrazowej insceni-
zacji Fryderyka w Pornografii, a takze w Operetce, ostatnim dramacie

3 De Roux, op. cit.,, s. 71,
2 W. Gombrowicz, Pornografia. Paryz 1970, s. 22. Dzieta zebrane, t. 3.
¥ W. Gombrowicz, Ferdydurke. Paryz 1982, s. 174. Jw., t. 1.
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Gombrowicza, pod wieloma wzgledami pokrewnym z opowiadaniem
Dziewictwo 3¢, Na podstawie tych przykladow mozemy wiec motywy:
»cierpki”, ,nagi”, ,czarny” i ,mroczny”’/,ciemny”’, zaliczy¢ do stalych
elementéw antyformy. I na odwrét: motywy antytetyczne moglyby syg-
nalizowa¢ albo forme, albo antyforme w réznych utworach.

Podsumowujgc mozna wiec powiedzie¢, ze utwory Gombrowicza da-
dzg sie sensownie interpretowa¢ na podstawie opisanych kategorii for-
my i antyformy oraz stalych motywéw zwigzanych z kazdg z nich. Do-
piero w ostatniej instancji obie te kategorie i przynalezace do nich stale
motywy mozna by usytuowa¢ w zwigzku z pojeciem formy, tak jak
traktowane jest ono na plaszczyznie teoretyczno-filozoficznej w powig-
zaniu ze $wiatopogladem Gombrowicza. Dopiero wéwczas staje sie waz-
ne, czy antyforma wystepuje tylko w swojej roli ,,prowokacyjnej”, czy
wykazuje ateistyczne, anarchistyczne i , niskie”, turpistyczne/antyeste-
tyczne elementy lub czy istnieje réwniez mozliwos¢ interpretacji me-
taforycznej, a przez to ,nieokreslonej”’, ,otwartej” funkecji antyformy.
Przy tym znaczenia nabiera takze rola réinych stalych motywoéw: czy
mogg one wystepowaé jako takie ,nieokreslone” metafory, a jesli tak, to
jakg wage majg wtedy przy calosciowej interpretacji konkretnego utwo-
ru. Pojawia sie np. réznica miedzy znaczeniem ,nagosci” we wczesnym
opowiadaniu Na kuchennych schodach, gdzie jest ona wylgcznie pod-
rzednym motywem niskiego, turpistycznego $§wiata, a ,,nagoscia” w poz-
niejszych utworach 3%, zwlaszcza w Operetce, gdzie jako metafora skie-
rowana jest przeciw formie (wcigz na nowo przez czlowieka wybierane
1 w ostatecznym rachunku opanowujgce go role i wzorce zachowania,
ktéore w Operetce prowadzg do weigz nowych dekadenckich prgdéw kul-
turalnych i ideologii opartych na przemocy) i sugeruje ucieczke od niej.
Tu w koncu nabiera istotnego znaczenia réwniez opowiadanie Dziewic-
two, poniewaz zdaje sie nosi¢ w sobie obydwie mozliwosci interpreta-
cyjne (turpistyczng i metaforyczng/,,otwartg”). Sprobujmy je jeszcze raz
dokladnie rozwazyé¢.

Opisalismy poprzednio Dziewictwo jako antybasn, ktéra ,,basniowej”
sytuacji formy przeciwstawia niski, turpistyczny $wiat antyformy. Byé

# Por. np. w obu utworach gre stow, ktéra wyzwala pragnienie nagosci/anty-
formy w Albertynce z Operetki i w Alicji. O roli, jaka w Operetce odgrywajg
przy tym kieszonkowcy, a w Dziewictwie wildczega oraz ziodziejka, zob. J. I. van
der Meer, ,Operetka” als szenisches Triptychon. Zum Verhdltnis von Struktur
und Thema im letzten Drama von Witold Gombrowicz. ,Russian Literature” 1987.

% Pewien wplyw na zmiane kierunku ewolucji utworé6w Gombrowicza mogtly
mieé pierwsze lata spedzone w Argentynie. Zob. Thompson, op. cit, s. 22.
Gombrowicz, raz zdobyty przez ,mlodo$é, niedojrzalo$é i nisko$¢”, uczynilby po-
tem z tych pojeé stale elementy antyformy. Metafory nieokreslone, jak ,nagosé¢”,
otrzymalyby jednak wilasciwg funkcje alternatywng wobec formy na plaszczyinie
ideologicznej.
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moze, z wiekszym jeszcze powodzeniem da sie przypisa¢ owg ,anty’-
-funkcje temu opowiadaniu w odniesieniu do wspomnianej idylli Ber-
nardina de Saint-Pierre, Paul et Virginie (1786) 36. Utwor ten, jak stwier-
dza sam pisarz we wstepie, laczy piekno tropikalnej przyrody z mo-
ralnoscig matej idyllicznej spolecznosci, gloszaca, ze szczesScie polega na
zyciu zgodnym z natura, (religijno-)cnotliwym. Ta mala spolecznosé¢ —
niewinna, dziewicza para milodych Paul i Virginie, obie matki i dwoéch
stuzgcych — zyje w odosobnieniu w dwdch gorskich chatach. Podkre-
Slona jest zamknietos¢ przestrzeni tej spoltecznosci (,,ciekawosé ich nie
siegala poza grzebien goér. Wierzyli, ze $wiat konczy sie wraz z wyspsg
[...]7, 45) i przeciwstawiona przestrzeni swiata zewnetrznego (tu — nie-
sprawiedliwa, opanowana przez uprzedzenia Europa: ,z dala od okrut-
nych przesagdéw Europy”, 43). Dokladnie tak samo przedstawiajg sie te
przestrzenie w utworze Gombrowicza. Dziewictwo jest zapewne bezpo-
$rednig parodig tego idyllicznego opowiadania. Pawel w Dziewictwie nie
tylko okresla swdj zwiazek z Alicjg jako idylle (,,nasza sielanka”, 94),
lecz w dodatku czyni bezposrednig aluzje do utworu francuskiego, kie-
dy Alicja pyta o jego milo$¢ do niej: ,,Czy ja cie kocham? — Tak ko-
cham, ze chyba tylko w gérach znaleZ¢ mozna réwng miltose” (102).
Gory kojarzg sie w idyllicznej historii stale z milosnym zwigzkiem mto-
dej pary 3. Roéwniez zjawienie sie wldczegi i mlodej zlodziejki w Dzie-
wictwie, rzucenie ,kamieniem obrazy” i nastepujgcy po nim akt kra-
dziezy dokonany przez Alicje sg niemal bezposrednig odpowiedzig na
rozne typizacje idyllicznego wspoélzycia w Paul et Virginie: |, Nie potrze-
bowalismy sie [...] dreczy¢ obawa zlodziei, ani z daleka, ani z bliska” (76).

Jesdli ograniczymy sie tylko do kodu retorycznego zwigzanego z idyl-
liczng ideologig opowiadania, to stwierdzimy, ze elementy, ktére w na-
szym schemacie Dziewictwa znajdujg sie po lewej stronie (,stodki”,
Lbialty”, ,jasny”, ,czysty”), pojawiaja sie u Bernardina de Saint-
-Pierre w calym opowiadaniu i majg pozytywng denotacje. Tak
wiec przy opisie Virginii wciaz podkres$lane sa elementy ,biale”/,ja-
sne’”: ,blond wlosy” (46), ,,blond wlosy cudownie stroily dziewiczg glow-
ke” (100; prosze zwrocié uwage na zdrobnienie: ,,glowka’!), ,,bialos¢ cery”
(75). Przymiotnik ,,czarny” ma natomiast znaczenie negatywne. I tak
czytamy o Paulu: ,,czarne [...] oczy jawilyby nieco dumy [= negatywnie],
gdyby ocieniajace je dlugie rzesy nie dawaly im wejrzenia niezmiernej

2 Bede sie postugiwal przekladem T. Zelenskiego (Boya), pt. Pawet
i Wirginia (korzystam z wyd.: Warszawa 1979. Liczby w nawiasach wskazujg stro-
nice). Jednakze w przypadku imion postaci tytulowych (oraz samego tytutu) trzy-
mam si¢ oryginatu, zeby uniknaé¢ nieporozumien. Wskazéwke dotyczgca interteks-
tualnej relacji pomiedzy Dziewictwem a Paul et Virginie zawdzieczam prof. Mi-
chalowi Glowinskiemu.

87 Zob. np. rozmowe miedzy Paulem a starym mezczyzng: ,,Oto nasze goéry,
wréémy tam”. — ,Tak, oto gory, gdzie mieszkala twa droga Wirginia [...1” (163).
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stodyczy [= pozytywnie kompensujacej]” (46). Zty czlowiek w tym opo-
wiadaniu, wladciciel ziemski, ktéry bije swoich niewolnikow, mieszka
nad ,,Czarng Rzek3” i ma ,zrosniete i czarne brwi” (51). Przymiotnik
ten zwiazany jest rdwniez z negatywnymi myslami, melancholig itd.
(,,czarne majaki duman”, 142; ,,czarna melancholia”, 159). Ta sama opo-
zycja istnieje takze pomiedzy ,jasnym” a ,ciemnym”: Virginie,
po Smierci poréwnana do aniola w niebie, jest ,czysta i nieskazona niby
czgsteczka $wiatta”, ktéra nie powrdci do ,nocy tego zycia” (170, 169;
zob. takze: za dnia ,,czlowiek cieszy sie¢ swiatlem”, w nocy jest ,, wyda-
ny ciemnosci”, 106).

Obok tego wcigz powracaja ,czysty” i ,stodki”. Przymiotnik ,czy-
sty” uzywany jest w znaczeniu doslownym (woda w strumyku, ktéry
ukazuje sie zblgkanym w lesie dwojgu mlodym po ich modlitwie do
Boga, jest ,czystsza niz krysztal”, 52), jak roéwniez w sensie przenos-
nym w stalych kombinacjach z ,przyjemnoscig”, ,szczesciem” itd. (,,ucie-
chy czyste”, ,,czyste szczescie”). NajczeScie] uzywanym elementem re-
torycznego kodu opowiadania jest zapewne przymiotnik ,stodki”, kto-
ry zawsze okre$la co§ dobrego/pieknego. Uzywany jest w stosunku do
Virginii (,,stlodka dziewczynka”, ,slodka istota” itd.) lub tez do obojga
zakochanych (poréwnania: sg oni jak ,slodkie owoce” z drzewa, 42;
»Tak fiotki [..] $lg daleko swoje slodkie wonie [...]”, 62). Wystepuje
takze przeciwny biegun opozycji — ,gorzki”, ktéry ma znaczenie
negatywne (,starali si¢ go oderwaé¢ od gorzkich mysli”, 72). I w koncu
mozemy przeprowadzi¢ jeszcze jedno poréwnanie miedzy opowiadania-
mi Bernardina de Saint-Pierre i Gombrowicza: odrzucenie nagosci
w pierwszym z utwordéw (dziewica Virginie, tracgca Zycie w katastrofie
okretowej, poniewaz nie chce zdja¢ ubrania, co uniemozliwia uratowa-
nie jej, 152) i parodystyczna z pewnoscig replika w drugim — pociag
Alicji do nagos$ci.

Dziewictwo Gombrowicza mozemy wiec uwaza¢ za parodie opowia-
dania Paul et Virginie, przy czym czescig parodii jest z pewnoscig od-
wrécenie kodu retorycznego. Jesli przedtem moéwiliSmy o Dziewictwie
jako o ,antybasni”, w ktérej zrealizowana jest tylko poczatkowa funk-
cja ,przeciwnika”, to teraz, w zwigzku z odwroceniem idyllicznego ko-
du Bernardina de Saint-Pierre, mozemy moéwic takze o ,antyidylli”,
gdzie w opozycji do idyllicznego, ,,stodkiego”, ,,czystego” pogladu na zy-
cie — do godnosci idealu wyniesiony zostaje $wiat ,,gorzki”, turpistycz-
ny (antyestetyczny): nisko$é¢/brud (zrealizowane przez motyw $miethika).

Opowiadanie to mozna zinterpretowaé¢ jednak réwniez inaczej. W tym
celu nalezy poming¢ wymienione zwigzki intertekstualne oraz zwigzany
z nimi ,anty”’-element, a nastawi¢ sie raczej na idiosynkrazyjny swiat
wlasnych utworéw Gombrowicza. Np. powtérzenie motywu $mietnika
wystepuje w Dzienniku (1953—1956). Gombrowicz, ktdory w charakte-
rystyczny dla niego, na poty zartobliwy sposéb podaje sie tutaj za no-
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wego Mojzesza, powolanego, aby odwies¢ Polakéw od okreslonej formy
narodowej, wykorzystuje przy tym obraz $mietnika (czes¢ ,ja”, ktoérej
poszukujgcy formy wstydzg sie i ktorg usilujg od siebie odepchngé).
Z tego $mietnika on — w swojej roli Mojzesza — wyszedl. Gombro-
wicz méwi tutaj nawet o ,$mietniku nie wyzyskanych polskich mozli-
wosci” (D 52). To ostatnie stwierdzenie rzuca nowe s$wiatlo na $mietnik
w Dziewictwie, ktory teraz mozemy zinterpretowaé¢ zgodnie z metafo-
rycznym jezykiem Gombrowicza: ze $mietnika, ktory neci Alicje pod
koniec opowiadania, powstaje mozliwos¢ czego$s nowego — antyformy
w sensie ideologicznym 3,

Mozemy tez ponownie wskazaé na podobienstwo miedzy Alicja
w Dziewictwie a Albertynkg w ostatnim dramacie Gombrowicza, Ope-
retce: obie te postacie sg na poczgtku czescig otaczajagcego je swiata form
i w obu w podobny sposoéb obudzone zostaje pragnienie nagosci. Te
zgodnosci umozliwiajg réwniez podobne ujecie roli nagosci w obu utwo-
rach. W Operetce jest ona, jak juz powiedzielismy, gléwna metafors,
pozostaje w bezposredniej opozycji do ubrania jako metafory formy, tj.
do form ludzkos$ci w rdéznych okresach historycznych, i sugeruje uciecz-
ke od nich. Oznacza to, ze réwniez w Dziewictwie mozna przypisa¢ ,,na-
gosci” te samg funkcje metaforyczng.

W ten sam sposéb mozna by wreszcie wyjasni¢ takze inne motywy
naszego schematu, przy uwzglednieniu kontekstu wszystkich utworéow
Gombrowicza. Idiosynkrazje $wiata pisarza stang sie wéwczas zrozumia-
le, tak ze opowiadanie moze uzyska¢ wykladnie pozytywng. Zgodnie
z nig ogélna konotacja ,stodkiego” jest wprawdzie pozytywna (to, co
mile, przyjemne itd.), ale co§ moze by¢ takze zbyt stodkie i wywolywac
mdlosci, gdy tymczasem na odwrét, co§ cierpkiego moze dawaé rozkosz,
skoro czlowiek juz sie do niego przyzwyczail. Jesli ,biale”/, jasne” ma
konotacje pozytywne (czysty, bez grzechu itd.) w opozycji do ,,czarne”/
/,,ciemne”, to ta ostatnia para moze sugerowac¢ jednak takze: ,niejasne”,
,nieokreslone” i ,tajemnicze” (por. przyklad zastosowania ,,gorzkiego”
i ,,mrocznego” z pozytywnym znakiem wartosci w Pornografii, Rozmo-
wach, Dzienniku (1953—1956) i w Ferdydurke, jak chotby ,gorzka ra-
do$¢”). I w koncu ,,odosobniony’’/,,ostoniety” (zwigzany z dziewiczos$cia
motyw slowny ,zaszpuntowany”, symboliczne znaczenie parasolki, prze-
strzen zamknieta murem) wskazuje wprawdzie na ,bezpieczenstwo,

8 Interesujgce byloby tutaj zapewne poréwnanie z Brunonem Schulzem,
np. z jego teoriami o ,nowych formach” ojca, z ,drugg demiurgia” (Traktat o ma-
nekinach, albo wtoéra ksiega rodzaju), a takze — z jego upodobaniem do ,niskiej
sfery”. do ,niskiego” materialtu: ,Demiurgos kochal sie w wytrawnych, doskona-
tych i skomplikowanych materiatach, my dajemy pierwszenstwo tandecie. Po
prostu porywa nas, zachwyca tanio$é, lichota, tandetnos¢ materiatu” (Sklepy cy-
namonowe, — Sanatorium Pod Klepsydrq. — Kometa. Krakéw 1957, s. 67).

6 — Pamietnik Literacki 1988, z. 4



82 JAN 1J. VAN DER MEER

,pewnosé”, lecz przeciwstawiony temu ,otwarty” 3 oznacza mozliwosé
czego$ nowego.

Ogélnie zatem rzecz biorgc, Dziewictwo da sie zinterpretowaé¢ na
dwa rézne sposoby. Jesli pierwszy z nich akcentuje gléwnie element
»anty”, element turpistyczny, antyestetyczny, to drugi zmierza do ujaw-
nienia elementu metaforycznego, ,,otwartego”, ,nieokreslonego”, ktory
ma ukaza¢ wlasciwg role antyformy na ideologicznej plaszczyznie swia-
topogladu Gombrowicza. Odbiorca decydujacy sie na druga z tych in-
terpretacji wczesnego opowiadania pisarza bedzie je wiec uwazal raczej
za basn/idylle antyformy niz za antybasn czy antyidylle.

Z niemieckiego przelozyl Krzysztof Jachimczak

¥ Do ,otwartego” nalezy tu wprawdzie ,zepsucie”, lecz to ostatnie pojecie
znowu mozemy kojarzyé ze S$mietnikiem (wietrzejgca wskutek otwarcia zawar-
tos¢ butelki — siniaki na plecach — $mietnik) i dlatego tez nadawaé mu wyklad-
nie pozytywna.



