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LUCIO GAMBACORTA

TRZY LIBRETTA METASTASIA
W POLSKIM PRZEKLADZIE JOZEFA ANDRZEJA ZALUSKIEGO

Przedmiotem niniejszej analizy sg polskie tlumaczenia trzech librett
Metastasia !: Temistocle, Catone in Utica i La clemenza di Tito 2, ktore
Jézef Andrzej Zatuski wlaczyl do tomu 3 swego Zebrania rytméw przez
wierszopiséw zyjgcych lub naszego wieku zeszlych pisanych, wydane-
go w Warszawie w 1754 roku. Chodzi o pierwsze opublikowane polskie
przeklady dziel Metastasia 3. Nie posiadamy zadnych informacji o ich

1 Do cytatéw z Metastasia odsylajg nastepujgce skroty: B = P. Metasta-
sio, Tutte le opere. A cura di B. Brunelli. T. 1-—5. Milano 1943—1954. —
Z = J. A Zaluski, Zebranie rytméw przez wierszopiséw 2yjqcych lub naszego
wieku zesztych pisanych. T. 2—3 (t. 3 zatytulowany: Zbiér rytméw [..]). Warszawa
1754. Pierwsza liczba po skrécie wskazuje tom, nastgpna — stronice. Fragmenty
tekstu Zaluskiego nie majgce odpowiednika w oryginale zostaly wyrédznione spacja.

2 Temistokles. Tragedyja z wloskiego ks. Piotra Metastazjusza, poety cesar-
skiego, tlomaczona po lacinie i reprezentowana u Imciéw Teatynéw warszawskich
roku 1743. W dziewieé¢ lat po tym w tarczynskiej drodze tlomaczona z obu jezy-
kow wierszem polskim [..] R. P. 1750; faskawo$§é Tytusa. Drama wiloskie ks.
Piotra Metastazjusza rytmem polskim przetozone [..] w drodze suligostowskiej,
1752; Kato Utycenski. Drama z wloskiego ks. Piotra Metastazjusza tlomaczone
w wschowskiej i wachockiej drodze, 1752 [...].

3 Obok librett operowych Zaluski przektada tez trzy kroétkie dramaty religijne
(azioni teatrali sacre) cesarskiego poety: La passione di Gesu Cristo, Isacco Figura
del Redentore i Sant’Elena al Calvario, i wlgcza je do tomu 2 Zebrania rytmow:

— Meka Chrystusa Pana. Melodrama duchowne [..] po wlosku §piewane w Kro-
lewskiej Kaplicy drezdenskiej w Wielki Pigtek r. 1746. Wierszem polskim prze-
lozone [..] podczas Wielkiego Postu w drodze drezdenskiej r. 1751. (Muzyke do
wykonania drezdenskiego z 1746 r. skomponowat J. G. Schiirer).

— Izaak Pana Zbawiciela maszego w Starym Testamencie figurujgcy, na scene
muzykalng w melodramacie naboznym wyprowadzony przed Grobem Panskim
wielkopigtkowym w Kaplicy Krélewskiej drezdenskiej r. 1749, z wloskiego metru
nie po metrowsku, ale prostotnag polska Minerwg w drodze kieleckiej przelozony
[...] r. 1752. (R6wniez do tej drezdenskiej realizacji muzyke ulozyt J. G. Schiirer).

13 — Pamietnik Literacki 1989, z. 3
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realizacji scenicznej, ale ciagle niekompletna znajomosé repertuaru tea-
tréw szkolnych i dworskich w XVIII-wiecznej Polsce nie pozwala wy-
kluczyé tej mozliwosci. Wiadomo natomiast, ze La clemenza di Tito zo-
stala powtornie przetlumaczona na jezyki polski w r. 1779 przez Kaje-
tana Jézefa Skrzetuskiego ¢, podczas gdy Temistocle uzyskal dwie nowe
wersje: pierwszg piéra Kunegundy Komorowskiej w r. 1782, druga au-
torstwa Franciszka Dionizego Kniaznina, prawdopodobnie pod koniec lat
osiemdziesigtych 5. Wybor Zaluskiego, tlumaczacego te opery Metasta-
sia, ktére w wiekszym stopniu odwolujg sie do ,,prawdy” historycznej,
interpretowanej w konwencji heroicznej, padl! wiec na tematy najbar-
dziej zgodne z gustem 6wczesnej polskiej publicznos$ci. Juz w niewiele
dziesigtkow lat pézniej dala sie jednak odczué potrzeba ponownego prze-
tozenia tych samych utworéw, co wymownie §wiadczy o tempie zmian
zachodzacych w drugiej polowie XVIII w. w polskiej recepcji opera
seria 8,

W polowie w. XVIII, pomimo zywej polemiki toczonej przez erudy-
tow francuskich, w Europie dominowalo przekonanie, ze jedynie jezyk
wloski nadaje sie do teatru operowego’. Wystawianie dramatow Me-
tastasia w wersji niemuzycznej, tak po wlosku, jak w przekladzie, bylo
jednak do$é czestym zjawiskiem 8, ktére z pewnoscig nie sprawialo przy-
krosci poecie wiedenskiego dworu. Z biegiem lat wydaje sie on rzeczy-

— Sw. Helena na Goérze Kalwaryi. Melodrama [..] $piewane w Kaplicy Dre-
zdeniskiej w dzien wielkosobotny r. 1747. Tiumaczone [..] r. 1752, (Muzyke wy-
konang w Kaplicy Krélewskiej w DreZnje napisal J. A. Hasse).

Z utworé4w Metastasia Zaluski przetlumaczy! nastepnie, nie publikujgc ich,
Demofoonte (Demofontes) i L’isola disabitata (Wyspa bezludna). Co do Smierci
Abla — nie jest pewne, czy chodzi o oratorium Metastasia La morte d’Abel, czy
tez o dzielo Guisseta albo Auberta. Jak w przypadku dwéch poprzednich utworéw,
i ten rekopis splongl w pozarze Biblioteki Narodowej w listopadzie 1944. Zob.
Nowy Korbut, t. 6, cz. 1, s. 520.

¢ Drama tragiczne Zaskawo$§é Tytusa, z wloskiego jezyka Piotra Metastasio na
polski przelozone przez ks. Kajetana Skrzetuskiego. W Warszawie 1779.

5 Temistokles. Drama {..] z wloskiego, przez JWImé panne Kunegunde hra-
bianke Komorowskg, staroscianke ochockg i rudzinska, tlomaczone w Warszawie
1782. — Temistokles. Tragedyja w 5 aktach. W: F. B. D. Kniaznin, Dziela.
Wydal F. S, Dmochowski. T. 4 Warszawa 1828.

¢ Zob. S. Graciotti, Il linguaggio melodrammatico metastasiano nella Po-
lonia del secolo XVIII. W zbiorze: Vita teatrale in Italia e Polonia fra Seicento
e Settecento. Warszawa 1984, s. 6.

7 G. Folena, L’italiano come lingua per musica nel Settecento europeo. W:
L’italiano in Europa. Esperienze linguistiche del Settecento. Torino 1983, s. 219—
220.

8 Po sukcesie premiery drezdenskiej (12 I 1750) Attilio Regolo zostal np. wy-
stawiony w Wenecji w tym samym sezonie przez kompanie San Samuele (list
P. Metastasia do Tommasa Filipponiego, z Wiednia, z 21 II 1750. B 3, 439)
oraz w Wiedniu w 1751 r. — po niemiecku (B 1, 1505).
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wiscie coraz bardziej sceptyczny wobec nowych form muzycznych i roz-
goryczony z powodu postepujacego uniezalezniania sie muzykéw od
tekstu dramatycznego °.

Aby umiesci¢ we wlasciwym kontekscie przeklady Zaluskiego, na-
lezy wzigé pod uwage przede wszystkim wspdlczesne im dzieje teatru
szkolnego w Polsce, podczas gdy mniej istotny dla niniejszej rozprawy,
choé imponujacy, wydaje sie model opery dworskiej w teatrze Augu-
sta III. W Przedmowie do Zebrania rytméw Zaltuski o$wiadcza, ze prze-
lozy!l ,,tragedyje’” religijne (t. 2) i $wieckie (t. 3), aby przyczynié sie do
edukacji mlodziezy szlacheckiej!®. Na karcie tytulowej Temistoklesa
wspomina on ponadto lacinski przeklad utworu i jego wystawienie przez
teatynéw w 1743 r. stwierdzajac, ze tragedia jest ,,tlomaczona z obu je-
zykéw wierszem polskim”. Themistokles tragoedia w laciniskim przekla-
dzie Antoniego Marii Portalupiego, mlodego profescra retoryki w war-
szawskim Kolegium Teatynéw (p6zniej rektora tego kolegium i pro-
wincjala zakonu), rzeczywiscie zapoczatkowal na scenie kolegialnej po-
kazna serie inscenizacji utworéw Metastasia, réwniez w tlumaczeniu
Portalupiego 1.

Recytatyw Metastasia zbudowany jest z wyjatkowo tylko rymowa-
nych 11- i 7-zgloskowcow pojawiajgcych sie na przemian, bez stalego
schematu. Zaluski oddaje go 13-zgloskowcem z rymem parzystym, je-
dynym wlasciwie formatem wersowym, jaki polska tradycja uwazala
za godny tragedii, w tym przypadku ,,0 jeszcze bardziej jednolitej ka-

9 R. Wiesend, La revisione di Metastasio di alcuni suoi drammi e la situa-
zione della musica per melodramma negli anni '50 del Settecento. W zbiorze: Me-
tastasio e il mondo musicale. A cura di M. T. Muraro. Firenze 1986, s, 171—
173, 196—197.

10 W Przedmowie do Zebrania rytméw Zaluski pisze: ,Nie dziwuj sie, EL{aska-
wy] Clzytelniku], ze tu tragedyje wieksza czeScig czyta¢ bedziesz; lubom te wiersze
w podrézach réinych dla wilasnej pisal rozrywki, alem przecie wzglgd mial na
to, aby rozrywka ta moja byla z jakgkolwiek mlodzi szlacheckiej, ukochanej Oj-
czyzny mojej korzyscig [..]”; ,Nie dla starych Senekédw, ale w miodym wieku
dla ciebie, mtodzi szlachecka, pisatem, com pisat [..] mogez bowiem powabniejszy
i pozyteczniejszy prezent ukochanej czynié OjczyZnie, jako bogobojne, herociczne,
wspaniale mlodzi szlacheckiej inspirowaé sentymenta?” (Z 2, 1—2 nlb.). Zazna-
czyé nalezy (zob. Graciotti, op. cit., s. 3—4), ze Zaluski uzywa wymiennie siéw
,2melodrama”; ,oratorium” i ,kantata” na okreflenie krétkich utworéw oratoryj-
nych (,,azioni teatrali sacre’”). Analogicznie Kato Utyceniski raz jest okreflony jako
,drama”, raz jako ,tragedyja”.

11 O Portalupim zob. R. W. Wotloszyhski, Portalupi Antoni Maria. W zbio-
rze: Polski stownik Dbiograficzny, t. 27, s. 670—671. Zob. tez T. Bienkowski,
Fabularne motywy antyczne w dramacie staropolskim i ich rola ideowa. Studium
z dziejéw kultury staropolskiej, Wroclaw 1967, s. 79. Przystosowujac libretta Me-

tastasia do wymogbéw teatru szkolnego, Portalupi catkowicie eliminowal obszerne
didaskalia.
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dencji rytmicznej dzieki czestej (a powinna by¢ stala) $rednidwce po
siodmej sylabie” 12,

Zachowujac podzial na arie i recytatywy w ramach struktury dra-
matycznej, w ktérej pozbawiony on juz jest swej pierwotnej funkcji,
Zaluski oddaje niezwykle zréznicowany format wersowy arii Metasta-
sia 11-zgloskowcem (54 razy) albo 8-zgloskowcem (19 razy). Ten ostatni
uzywany jest w rzeczywistosci bardzo oszczednie (z wylaczeniem pierw-
szego aktu faskawosci Tytusa, gdzie wyraznie dominuje) i tylko tam,
gdzie kontekst uznany zostal najwidoczniej za dostatecznie frywolny,
aby usprawiedliwi¢ uzycie formatu mniej wznioslego niz pozostale dwa
stosowane zazwyczaj. Oczywista jest niezdolno$é polskiego tlumacza do
oddania subtelnosci poetyckiego jezyka Metastasia, niezwykle bogatego
w odcienie pomimo zastosowania przez poete drastycznej selekeji le-
ksyki 13. Sante Graciotti mowi w tym wypadku o ,,emfatycznym pate-
tyzmie, w jakim lubuje sie najwyrazniej Zatuski wedlug péznobaroko-
wego gustu”, oraz o ,,upodobaniu do zwodniczej i niepotrzebnej ozdob-
nosci, odwolujacej sie do zasob6éw ostentacyjnej kultury klasycystycz-
nej” 14, Je§li niepewna pozostaje artystyczna warto$¢ tych przekladéw,
ich niewatpliwe znaczenie polega na zapoznaniu polskiego czytelnika
z dramatami Metastasia oraz na umozliwieniu ich potencjalnego wyko-
rzystania na scenach polskich teatréw zakonnych i dworskich.

Przy analizie trzech dramatéw Metastasia w tlumaczeniu Zaluskie-
go wzieto pod uwage dodatki, opuszczenia i modyfikacje semantyczne
S$wiadomie zastosowane przez translatora, tzn. takie zmiany w stosunku
do oryginatu, ktérych nie mozna przypisaé ani wymogom metryki, ani
niedostatkom polskiego jezyka poetyckiego epoki, ani w korficu pragnie-
niu popisania sie erudycja klasyczna. Ingerencja Zaluskiego jest szcze-
golnie widoczna w jego tlumaczeniu Catone in Utica, nad ktérym za-
trzymamy sie najdluzej; modyfikacje dokonane w przypadku Temistocle
stanowig — z przyczyn, ktére postaram sie wyswietli¢ — znaczace ana-
logie do zmian wprowadzonych do Catone, podczas gdy tlumaczenie
La clemenza di Tito, nie bez powodu, oddala sie od oryginalu najmniej
sposrod trzech omawianych przekladéw.

W tradycji dramatu XVII- i XVIII-wiecznego postacie Katona i Te-
mistoklesa przedstawiane byly jako emblematyczne figury obrony wol-
nosci republikanskich przeciwko tyranii!5. Katon wyrazal idee oporu

"~

1* Graciotti, op. cit,, s. 7.

18 G. Muresu, Metastasio e la tradizione poetica italiana. W zbiorze: Atti dei
Convegni Lincei, nr 65. Convegno indetto in occasione del II centenario della morte
di Metastasio (Roma 25—27 maggio 1983). Roma 1985, s. 128—134.

4 Graciotti, op. cit, s. 7.

15 Postaé¢ Temistoklesa czesto figuruje w repertuarze europejskiego, w tym
takze polskiego (1751, 1764), teatru jezuitéw od konca XVII do polowy XVIII wieku.
Zob. Bienkowski, op. cit,, s. 32, 34. Dzieje Katona, ktére nie cieszyly si¢ po-
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wobec ucisku wewnetrznego, w sytuacji wojny domowej, Temistokles
natomiast uosabial dume obywatela wolnego kraju odmawiajgcego stuz-
by obcemu tyranowi. Metastasio, nie tylko ze wzgledu na stanowisko
zajmowane na dworze cesarskim, ale takze z wewnetrznego przekona-
nia, nie mdg! uwzgledni¢ tej tradycyjnej interpretacji losow owych bo-
hateréw Swiata klasycznego.

Istnieja, jak wiadomo, dwie wersje libretta Catone in Utica. W sto-
sunku do utworu, jaki zostal wystawiony w czasie karnawalu r. 1728
w rzymskim Teatro delle Dame, autor poczynil! pewne retusze, lagodzac
m.in. ton retoryki republikanskiej, ktéra pozostawala juz wéwczas w jaw-
nej sprzeczno$ci z jego funkcjg nadwornego poety 6. Metastasio wy-
slal nowa redakcje swemu weneckiemu wydawcy Bettinellemu, aby wia-
czyl ja do wydania w r. 1733, prosil przy tym o opublikowanie obu
wersji, rézniacych sie jedynie scenami koncowymi (akt III, sc. 5—14).

W finale ,,rzymskiej” wersji Katon, zadajac sobie $mieré, odnosi
zwyciestwo moralne: Cezar, po straszliwej klatwie rzuconej na niego
przez przeciwnika (,,quella man che meno / Credi infedel, quella ti
squarci il seno [niech przebije ci pier§ ta reka, ktérg najmniej podej-
rzewasz o zdrade]”), w wyobraZzni widza pojawia sie juz razony sztyle-
tami spiskowcow. W zakonczeniu drugiej wersji, ,,wiedenskiej”’, Katon,
uswiadomiwszy sobie wlasng kleske, popelnia samobéjstwo. Marcja, jego
corka, powiadamia o tym Cezara, ktérego wcigz jeszcze kocha, mimo iz
przyrzekla umierajagcemu ojcu zywié do niego wieczng nienawisé. W no-
wej wersji klatwa traci te moc, jaka miala w pierwszej, gdyz wypo-
wiedziana jest ustami Emilii, surowo napietnowanej przez Katona za
udaremniong przez niego prdbe wciggniecia Cezara w zasadzke. W wersji
tej Cezarowi przypada ponadto w udziale uroczysty triumf (akt III,

dobnym powodzeniem w teatrze szkolnym, uwidoczniajg sie silnie w europejskim
teatrze poczatkéw w. XVIII, od Addisona (Cato, 1713) do Deschampsa (Caton
d’Utique, 1715) i Gottscheda (Der Sterbender Cato, 1732). Co sie tyczy dramatéw,
ktére inspirowaty lub w jaki§ sposéb wplynely na redakcje librett — zob. B 1, 1397
(Catome) i B 1, 1502 (Temistocle).

16 Brunelli widzi pow6éd wprowadzenia zmian w zarzutach skierowanych prze-
ciwko autorowi, jako ze Catome, podobnie jak wcze$niej Didone abbandonata, kon-
czyl sie tragicznie i co wiecej — agonig bohatera na scenie. Poeta, mimo iz nie
calkiem przekonany co do stusznosci krytyki (zob., wiersze z kodeksu Metastasia
w budapesztenskiej Bibliotece Narodowej, B 1, 1407—1410), nie tylko modyfikuje
strukture dramatyczng, ale i zmienia perspektywe ideologiczng utworu. Po ansam-
blu ,,Deh in wvita ti serba” (akt III, sc. 9) w pierwszej wersji nastepujg istotnie
cztery sceny oparte wylacznie na recytatywie, w tym sc. 12 i 13 (ostatnia) z Ka-
tonem umierajgcym na scenie. W nowej wersji usuniecie ansamblu pozwala wig-
czy¢ dodatkowo dwie arie, jedng dla Marcji (,,Nacqui agli affanni in seno” — akt
III, sc. 10), a drugg wtasnie dla Katona (,,Per darvi alcun pegno” — akt III, sc. 12),
co w rezultacie zmniejsza pierwotny tragizm na korzy$é patosu, z pewno$cig le-
piej przyjmowanego przez publiczno$¢; w scenie 13 (przedostatniej) nowej wersji
Swieci sie triumf Cezara, z rydwanem i chérem zoinierzy.
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sc. 13), tylko czesciowo przy¢miony gorycza z powodu samobodjstwa Ka-
tona i nieuniknionej utraty Marcji.

Na poczgtku ostatniej sceny (akt III, sc. 14) Catone in Utica (Za-
luski tlumaczy druga wersje) Marcja napotyka Cezara, ktéry, nie wie-
dzac jeszcze o samobdjstwie Katona, wlasnie skonczyl przemawiaé¢ do
swych stronnikéw (akt III, sc. 13), naklaniajac ich do zachowania umia-
ru w triumfie i oszczedzenia za wszelka cene zycia szlachetnego prze-
ciwnika:

MARZIA (a Cesare) Ah, quale oggetto! Ingrato!

Va, se di sangue hai sete, estinto mira
L’infelice Catone. [B 1, 1406]

W przekladzie polskim pojawia sie jedno dodatkowe e parte, ktore
ma uzasadni¢ przemiane autodestruktywnej rozpaczy Marcji Metasta-
sia w gwaltowng agresje, skierowang w tlumaczeniu Zaluskiego prze-
ciwko Cezarowi, nazwanemu wprost krwawym tyranem:

MARCJA (do Cezara) (Cezar, gdy cie widze,
Wstret czuje, com kochata, teraz nienawidze)
Tyranie, krwi pragngcy zarloku, jezeli
Nie do$é ci na tej rzymskiej, w dzisiejszej kapieli
Wylanej, jesli piecze cheé nienasycona,
1dz, a ztopaj posoke rannego Katona. [Z 3, 318]

W wybuchu Marcji u Metastasia dzwigczy nuta niewygaslej milosci
do Cezara; w tlumaczeniu Zaluskiego natomiast znajdujemy swego ro-
dzaju deklaracje odwetu politycznego:

MARZIA Io mi rammento,
Che son per te d'ogmi speranza priva,
Orfana, desolata e fuggitiva.
Mi rammento che al padre
Giurai d’odiarti; e, per maggior tormento,
Che un ingrato adorai pur mi rammento. [B 1, 1407]

MARCJA Ach pamietam na to,
Tyranie, ze 2z przyczyny twojej zginagl Kato.
Ty$ winien, ze do $mierci bede utrapiona,
Zem sierota, zem bledna, od wszech opuszczona.
Nie wyjdzie mi to nigdy do $mierci z pamieci,
Zem poprzysiegla ojcu nienawidzie¢ wiecej,
Nizlim kiedy kochata! To najbardziej meczy,
Izem tego kochala, co mi serce dreczy. (Z 3, 319]

Tak pompatycznie wyrazona nienawi$§¢ Marcji stuzy prawdopodobnie
Zaluskiemu do wzmocnienia efektu klatwy rzuconej przez Emilie. Wia-
cza tam tlumacz nie istniejacg w oryginale mys$l o ,utraconej wol-
nosci’':

EMILIA I numi avranno

Cura di vendicarci. Assai lontano
Forse il colpo non é. Per pace altrui



TRZY LIBRETTA METASTASIA W POLSKIM PRZEKLADZIE 199

L’affretti il Cielo; e quella man, che meno
Credi infedel, quella ti squarci il seno. (parte) [B 1, 1407]

EMILIA Bogowie mieé staranie bedg, by nas trwogom

Utraconej wolno$Sci umkneli, a ciebie

Czeka los nieszczeéliwy przeznaczony w Niebie,

Pono wisi nad glowg. Dla pokoju §wiata,

Bogowie, wasza rychlej niech go kondemnata

Potka. Reka ta, co mu zyczliwszg sie zdaje,

Niech mu serce przebije, niech mu $§mieré¢ zadaje! (odchodzi)
[Z 3, 319]

Wielokrotne uzycie w polskim tlumaczeniu stéw ,tyran”, ,tyranka”,
,tyranski” wymaga komentarza. ,,Tiranno”, ,tiranna” czesto wystepuja
réwniez u Metastasia, nie tyle jednak w wypowiedziach o podiozu poli-
tycznym (z uwagi na przekonania wloskiego poety i jego pozycje na
dworze cesarskim), ile w zalach i kldétniach kochankéw. Bohater dopro-
wadzony do ostatecznosci przez kochanke, swoje ,,bdostwo”, nazywa ja
Htiranna”, ,ingrata” — niewdzieczng, ,,superba” — dumnag, ,le mia ne-
mica”’ — swoim wrogiem. Okres$lenia te s3 w danym kontekscie seman-
tycznie réwnowazne. Jezyk Zaluskiego nie dysponuje podobnym bo-
gactwem leksykalnym; wida¢ wyraZnie, ze tlumacz nie rozumial zawi-
Iych zasad gry uwodzicielskiej i niekiedy zbyt powaznie traktowal mi-
losne sprzeczki, co dawalo nie zamierzony efekt komiczny, zwlaszcza
gdy odbiorca znal oryginal.

Jesli przeklad Zaluskiego ogdlnie wykazuje tendencje do upraszcza-
nia i — czesto — trywializowania finezyjnej leksyki Metastazjanskiej,
to w niektérych wypowiedziach Katona, Marcji i Emilii stycha¢ wyraz-
nie ton prostacki. By¢ moze Zatuski by! przekonany, ze w ten sposéb
wyraza skuteczniej od Metastasia swoistg szorstkg szczerosé, ktéra w jego
mniemaniu musiala charakteryzowaé¢ zwolennikéw republiki.

Katon np. w rozmowie z Fulwiuszem (akt II, sc. 2) okazuje jawng
arogancje — nie na miejscu przeciez, jeSli zwazy¢ na rozpaczliwe po-
lozenie republikanéw w oblezonej Utyce. Najpierw:

CATONE Non piu. Da queste soglie

Cesare parta. Io faro’ noto a lut
Quando giovi ascoltarlo. [B 1, 153]

KATO Dosé tego tym razem,

Cezar niech sie juz cofnie nazad za rozkazem
moim. Dam ja zna¢ w punkcie, Zeby byt gotowy,
gdy przyijdzie naznaczony czas mu do rozmowy. [Z 3, 278]

I zaraz potem:
CATONE Ma tu chi sei?
FULVIO Son io
Il legato di Roma,

CATONE E ben, di Roma
Parta il legato. [B 1, 153]
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KATO Zuchwalcze! I ktéz jeste§?
FULWIUSZ Jestem ablegatem
Rzymu.
KATO To sie do Rzymu wrd6¢ znowu za katem! [Z 3, 279]

Scena ta dostarcza réwniez kilku wskazéwek na temat ideologii, jaka
lezy u podstaw przekladu Catone in Utica. Podczas gdy z przestania Se-
natu do Katona wynika, iz ,,konsulowie, trybunowie, lud caly, sam dyk-
tator Cezar” (,,I Consoli, i tribuni, il popol tutto, / Cesar istesso il ditta-
tor”) pragng pokoju, w tekscie Zaluskiego trybunowie ani lud nie wy-
stepuja. W La clemenza di Tito Publiusz opowiada, jak cesarz ,,wzbu-
rzonego tlumu porywami kieruje” (,,della confusa plebe / gli impeti re-
golar”, akt II, sc. 4). Z tlumaczenia (,,Wszystkie zbuntowanego ludu liczy
kroki”) wynika, ze w wizji §wiata, jakg reprezentuje Zaluski, ,]Jud”, na-
wet rzymski, nie moze wplywaé, choéby posrednio, na decyzje poli-
tyczne, ale tylko irracjonalnie sie buntowadé.

W scenie 11 aktu II Cezar po raz ostatni usiluje osiaggnaé porozu-
mienie z Katonem. Bezskutecznie:

CESARE L . . . . .

Chiedimi guerra o pace:
Soddisfatto sarai.
CATONE Guerra, guerra mi piace.
CESARE E guerra avrai. [B 1, 166)]

Wybér popedliwego Katona, dokonany pod wplywem gniewu, jest
samobdjczy z militarnego punktu widzenia. W ujeciu Zaluskiego staje
sie on natomiast wyborem logicznym, jedynym, jakiego moze dokona¢
konsekwentny obrofica wolnosci Rzymu:

CEZAR L« « « o . 0]
Wolno$é obrania boju czy pokoju tobi
Zostawuje.

KATO Swoboda nas, Rzymu, wymaga

Woine. [Z 3, 294]

Temistocle (1736) stanowi dojrzalsza, bardziej przemyslang od Catone
probe przedstawienia w dramacie zderzenia sie idei republiki i cesar-
stwa, demokracji i samowladztwa. W utworze tym historyczny motyw
wojny Persji z Atenami schodzi na plan dalszy, w $wiadomosci boha-
tera natomiast toczy sie sp6r pomiedzy miloScig ojezyzny a wiernoscia
nowemu panu, dla Temistoklesa wartosciami jednakowo §wietymi. Wo-
bec niemozliwosci dokonania wyboru, do ktorego zmusza go sytuacja, bo-
hater postanawia sie otrué. Wstrzasniety tym szlachetnym postanowie-
niem Kserkses §lubuje Atenom pokdj po wieczne czasy; w ten sposéb
wartos$ci wyznawane przez Temistoklesa przestaja sie wykluczaé. Dra-
mat Metastasia opiewa wiec nie tylko gleboka uczciwos¢é atenskiego
wodza, ale réwniez inteligencje perskiego ,,tyrana”, ktéry przyjal i do-
cenil czlowieka wygnanego przez wlasng ojczyzne, popelniajaca w ten
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spos6b niegodziwosé, dopuszczalng i wrecz akceptowana w demokratycz-
nym ustroju polis. Poprzez szczesliwe zakonczenie historii Temistoklesa
na dworze perskim Metastasio przyznaje jednakowag range obu skléco-
nym systemom politycznym oraz zwigzanym z nimi systemom wartosci.

W przekladzie Zaluskiego natomiast mozna, jak sie wydaje, dostrzec
nie wyrazone bezposrednio opowiedzenie si¢ za sprawa wolnej i repu-
blikanskiej Grecji walczacej z despotycznym cesarstwem perskim. Tak
wiec grozba Kserksesa ,,Se della Grecia avversa / Pria l'ardir non con-
fondo [...]” (,,POki nie stlumie zapalu wrogiej Grecji [...]”, akt II, sc. 8)
zostaje przeksztalcona tak: ,Jesli nie zciemigze / ten dumny naréd”. Aby
uwypuklié brutalno$¢ perskiego najezdzcy i, na zasadzie przeciwienstwa,
bohaterstwo ,,dumnego narodu”, Zaluski znacznie rozszerza (z 10 do 16
wersow) replike Kserksesa (akt II, sc. 7), w ktorej jedyng zmiang w pla-
nie dramatycznym jest dodanie zaproszenia Temistoklesa do wspodlnej
zemsty nad Grecja. (W konsekwencji Zaluski nie bedzie mégt pozwolié,
aby jego Temistokles, gotujac sie do wypicia trucizny, polecil bogom,
obok wlasnej ojczyzny, ,,questo re, questo regno [tego kréla, to krole-
stwo]”, akt III, sc. 13).

SERSE Io sol giurai
di rimandarlo in Grecia. Odi se adempio
le mie promesse. Invitto duce, io voglio
Punito al fin quell’insolente orgoglio.
Va: Vimpresa d’Egitto
Basta ogni altro a compir; va del mio sdegno
Portatore alla Grecia. Ardi, ruina,
Distruggi, abatti, e fa che senta il peso
Delle nostre catene
Tebe, Sparta, Corinto, Argo ed Atene. [B 1, 899]

KSERKSES Wszakzem tylko poprzysiagl, iz mialem do Aten

Temistokla odestaé¢ tymi czasy? a ten

Wyrok skutek odbiera. Tak m3a obietnice

Wypelniam, choé¢ nadzieje twe poszly na nice.

Temistoklesie, wodzu méj niezwyciezony,

Szukam, aby ten naro6d byt upokorzony

W swej dumie niepows$ciggtej. IdZ (bo inszy kazdy

Zdola Egipt ukréci¢), a ten wsciekle zawzdy

Nieprzyjazny mi naréd grecki chciej juz zgromié,

Dume, hardos$é, nadetosé Aten racz poskromié, .

Czynieé plenipotentem zemsty. Ty swe gniwy

Ztgcz z mymi. Od nich zelzon, swej mej krzywdy
méciwy,

Pokaz sie bez odwloki. Niech z Temistoklesem

Kleska, ruina w parze idzie i z kretesem

Splgdruj ogniem i mieczem narody uparte,

Zniszcz, zgtadZ Argo, Ateny, Teby, Korynt, Sparte. [Z 3, 220]

Ostatnia uwaga — na zakonczenie — dotyczy tekstu La clemenza di
Tito, ktory w mniejszym stopniu dostarcza mozliwosci zrozumienia,
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w jakim duchu Zaluski polonizowal dzielo Metastasia. Opera ta, napisana
w r. 1734, odniosta w XVIII w. niezwykly sukces (Mozart ulozyl! mu-
zyke, co prawda do bardzo zmienionego tekstu, jeszcze w 1791 r.), sla-
wigc, z punktu widzenia artystycznego w sposéb bardzo przekonywa-
jacy, boski charakter wladzy kroélewskiej. Cesarz Tytus jest najdosko-
nalszym wcieleniem cnét wladcy, bohaterem zdolnym nie tylko do stiu-
mienia wlasnych namietnosci i postawienia ponad nimi racji stanu, ale
takze do przekroczenia narzuconych przez te ostatnig ciasnych granic
w imie boskiej wspanialomys$nosci V7. Taka wizja Metastazjanska jest
oczywiscie bardzo odlegla nie tyle od hipotetycznej ,,ideologii” Zaluskie-
go (ktéra pozostaje jeszcze do zbadania, a uwagi te stanowié¢ maja je-
dynie zaproszenie do analizy, pod tym katem, bogatej korespondencji
Zaluskiego, w wiekszosci jeszcze nie wydanej) '8, ile od tradycji anty-
absolutystycznej, dominujacej w polskiej my$li politycznej. Dlaczego
wigc Zatuski przetlumaczy! tekst tak malo mu — przynajmniej z po-
zoru — odpowiadajacy? Wydaje sie, ze probujac w tej chwili rozwiklaé
te kwestie mozna jedynie powolaé¢ sie na niezwykla popularnosé tego
dziela w 6wczesnej Europie.

W teksécie La clemenza di Tito (akt I, sc. 11) Witelia nalega na
chwiejnego Sykstusa, aby wreszcie przestal sie¢ wahaé i spelnil obietni-
ce usuniecia cesarza:

VITELLIA [.] Eccoti aperta
una strada all’impero. I miei congiunti,
Gli amici miei, le mie ragioni al soglio
Tutte impegno per te. [B 1, 713]

WITELIA [...] Wszak otoé sie §ciele
Droga do tronu., Moi krewni, przyjaciele
Stang przy tobie. BadZ w tym cale upewniony;
Adherenci cie moi w lot na wszystkie strony
sekundowaé¢ potrafia. [Z 3, 117]

17 W ostatnich latach prace J. Joly'ego (Les Fétes thédtrales de Métastase
d la cour de Vienne (1731—1767). Clermont-Ferrand 1977) oraz E. Sala di Felice
(Metastasio. Ideologia, drammaturgia, spettacolo. Milano 1983) bardzo sie przyczy-
nily do ukazania zlozono$ci struktur dramatycznych i wartos$ci politycznych teatru
Metastasia, w zasadzie nie rozumianych przez tradycyjng krytyke wloskg w. XIX
i XX, od De Sanctisa po Crocego i Fubiniego — zob. E. Bonora, La dramma-
turgia settecentesca nella storiografia italiana da De Sanctis a Croce. W zbiorze:
Orfeo in Arcadia. Studi sul teatro a Roma mel Settecento. A cura di G. Petro-
cchi. Roma 1984. Na ujemnej opinii krytyki wloskiej o warto$ci dzieta Metasta-
sia diugo ciazyly, z jednej strony, dawne przesady wloskich pisarzy w stosunku
do opery, a z drugiej — wywodzgca sie z Risorgimenta awersja wobec nadwornego
poety znienawidzonych Habsburgéw.

18 postaé Jézefa Andrzeja Zaltuskiego, majgca tak istotne znaczenie dla kul-
tury polskiej w. XVIII, nie wydaje sie w ostatnich latach wzbudzaé szczegélnego
zainteresowania polskich uczonych; wyjatek stanowi znakomite studium J. Ko-
zlowskiego Szkice o dziejach biblioteki Zatuskich (Wroctaw 1936).
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»Prawa do tronu” (,ragioni al soglio”) zniknely w przekladzie pol-
skim, pojawilo sie natomiast dobrze zorganizowane stronnictwo, ktére
pokaze, na co je stac.. Przeceniajac, by¢é moze, znaczenie tej ingerencji
Zaluskiego, jestem sklonny interpretowaé ja jako posrednie potwier-
dzenie pewnej mialkosci walki politycznej w Polsce w polowie w. XVIII,
kiedy na czele frakcji bardziej klientowskich niz politycznych znalezli
sie tak mierni ludzie, jak Jerzy Wandalin Mniszech, ktéremu Zaluski
dedykuje drugi tom Zebrania rytméw, czy Jan Klemens Branicki, kté-
rego klientem stal sie w tym samym czasie Stanistaw Konarski. Moze
wlasnie niezbyt jasne idee ,republikanéw” nie pozwolily im podjaé
madre]j sugestii Jozefa Andrzeja Zaluskiego, ktéry proponowal wyko-
rzystanie utworéw Metastasia, ich sprawnej konstrukecji dramatycznej
i niezwyklej popularnosci dla wzbogacenia repertuaru polskiego teatru
patriotycznego i — co jest paradoksem, zwazywszy na odmienng z grun-
tu orientacje polityczng Metastasia — republikanskiego.

Z wloskiego przelozyla Justyna fukaszewicz



