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WOJCIECH LIGEZA
»ROK POLSKI” W LIRYCE BEATY OBERTYNSKIEJ

Lagodna i opiekuncza natura otaczajac czlowieka pozwala mu sie
cieszy¢ bogactwem, harmonig oraz madroscig $wiata widzialnego. Na-
tura przyswajana przez umysty, w mnogosci zjawisk policzalna — to
najwazniejszy temat liryki Beaty Obertynskiej. Najwazniejszy, lecz nie
jedyny. W planie dalszym dostrzec mozna zwykle nie dopowiedziane,
zaznaczone w licznych aluzjach rozterki i kleski Zycia prywatnego.
I w innym jeszcze porzadku mowi¢ nalezy o religijnej wizji rzeczy-
wistosci: otwarciu na sprawy ponadnaturalne i rzeczy ostateczne.

Ta posta¢ swiata poetyckiego najlatwiej jest rozpoznawalna w przed-
wojennym okresie twoérczosci, natomiast w utworach z czaséw uwiezie-
nia i wygnania, a nastepnie emigracji — apologia przyrodniczego }adu
przestonieta bywa przez aktualne zdarzenia historyczne, przed ktérymi
nie ma ucieczki, oraz jednostkowy los, ktéry kaze odczucie $cistego
zwiazku z krajobrazem i ziemig lokowac¢ juz tylko w obszarach pamieci.
Zaklocenia latwej (emocjonalnej, sensualnej) zgody na zastany uklad
rzeczy wprowadzajg w obszar tego, co przewidywalne, niepokéj oraz
dramatyzm, dzieki czemu jednolita, a moze i nuzgca postawa zachwyco-
nego Swiadka odwiecznych przemian natury zyskuje potrzebne kontra-
punkty.

Rytm natury

Trafne jest spostrzezenie Tymona Terleckiego, ze Beata Obertynska
,,jak wierszopis starego pokroju szuka pobudek na zewnatrz siebie: chet-
niej pisze »kalendarz« niz prywatne zwierzenia”!. Chociaz cykl kalen-
darza (12 wierszy nazwanych jak miesiace w roku) pojawi sie tylko

1T, Terlecki, Poezja Beaty Obertyniskiej. ,W drodze” (Jerozolima) 1945,
nr 6.

Informacje biograficzne o poetce zob.: A, Z, Makowiecki, O 2yciu i wier-
szach Beaty Obertynskiej. Wstep w: B. Obertynska, Wiersze wybrane. War-
szawa 1983. — W. Ligeza, wstgp w: B. Obertynska, Grudki kadzidla. Kra-

kéw 1987.
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w debiutanckim tomie Pszczoly w stoneczniku (1927), pomyst porzadko-
wania lirycznych wzruszen wedlug nastepstwa pér roku powraca w se-
riach i kolekcjach wierszy kilkakrotnie (Otawa, 1945 — czesci 6 i 8; cykl
Na miodzie w tomie Miéd i piotun, 1972).

Opisy pér roku powracaja z duza intensywnoscia w prozie arty-
stycznej (Gitara i tamci, 1926; Ziarnka piasku, 1957). Jakby na przekor
infernalnej rzeczywisto$ci uwagi o rytmach natury — niezmiennych
i niezaleznych — stajg sie waiznym czynnikiem ocalania nadziei w pa-
mietniku W domu niewoli (1946). Kartka starego kalendarza stanowi in-
spiracje dla stylizowanego ludowego ,apokryfu” O braciach mroinych.
Sen kalendarzowy (1930). Wiersze o tematyce maryjnej ulozone sa wed-
tug porzadku roku liturgicznego (Miéd i piolun) oraz cze$¢ 4 zbioru
epigramatow religijnych Grudki kadzidla wydanego ostatnio (1987)
w Londynie oraz — w wyborze — w Instytucie Wydawniczym ,,Znak”.
Wiele ,,luznych” wierszy Beata Obertyriska poswieca porom roku: w oh-
szarach przyrody, krajobrazu, przezy¢ religijnych i duchowych roz-
myslan, swietowania, prac gospodarskich oraz towarzyskich obyczajéow.

Wyliczenie pokazuje, ze Obertynska programowo nie poszukuje no-
wych tematéw. Przeciwnie: poprzestaje na starych. Pisanie wierszy nie
musi wcale mie¢ konkretnego powodu, poniewaz — najogélniej rzecz
biorgc — praca poetycka towarzyszy zwyklemu zyciu — jest sprawo-
zdaniem z pobytu na ziemi, notatkami z uczestnictwa w niezmiennym
rytmie przyrody, komentarzem do codzienno$ci, dziennikiem lirycznym.
Linearny rozwdéj wypadkoéw prawie nie daje sie zauwazy¢. Historia nie
ma dostepu do Swiata przedwojennych lirykéw Obertynskiej, jest bo-
wiem czyms$ dalekim i abstrakcyjnym, z kolei domena pamieci w wier-
szach emigracyjnych broni sie¢ przed agresjg historycznych zdarzen. Inna
zasada obowigzuje jedynie w utworach z czaséw wojny oraz wieziennej
tulaczki, gdzie miejsce oswojonego rytmu trwania zajmuje nieokreslona
miazga czasu oraz bezsensowna pusta przestrzen. W tym szkicu chcial-
bym sie zajaé reguly pierwszg, w ktérej istotna jest wladnie powtarzal-
nos¢ zjawisk w cyklu rocznym. Uporzgdkowany przez $wiadomos¢ zywiol
natury, ktory daje wglad w sens calosci bytu $wiata i bytu ludzkiego,
to jeden z najwazniejszych tematéw tworczosci Beaty Obertynskiej.

Jak niebanalnie opisa¢ ,,kragly rok”? Czyniono to przeciez tyle razy.
Rozumiane jako kulturowy temat, lgczone z rézinymi kregami refleksji,
ujmowane w rozmaite konwencje i schematy retoryczne — pory roku,
ktére przyciggaly mysl ludzks oraz inspirowaly poezje przez wiele wie-
kéw, ulegaly przemianom w zalezno$ci od wyobrazen, sadéw i gustow
nastepujacych po sobie epok. W $redniowieczu np. cykl roczny byt do-
wodem na nietrwalo$¢ rzeczy ziemskich i zarazem potwierdzeniem
istnienia doskonalego Stworcy, ktory zaprojektowal ten lad przemien-
nych stanéw natury. W renesansie — w polskiej literaturze szczegdlnie
jest to widoczne u Kochanowskiego — zwracano uwage na transcen-
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dentne uwarunkowania ukazywanych obrazow widzialnego S$wiata 2
Z kolei w ujeciach przedstawicieli literatury baroku wazniejsze byty
aspekty moralistyczne: kolisto$¢ czasu natury pozostaje tu w sprzecz-
nosci z linearnym przebiegiem czasu ludzkiego zycia. Trwalo$¢ przeciw-
stawia sie znikomosci. W utworach poetéw Oswiecenia temat pér roku
zwigzany jest bardziej niz poprzednio z praktycznym wymiarem co-
dzienno$ci. Widziane s3 one w perspektywie kultury. Interpretacja przy-
rodniczych zjawisk ma charakter antropocentryczny. W rozpatrywanym
typie poezji oSwieceniowe]j cechy dominujace to estetyzm w opisach
natury, kojarzenie pér roku ze sfera osobistych przezy¢, a takze sieganie
po symboliczne znaczenia motywu (w liryce patriotycznej). W tym
czasie literackie zainteresowanie przemianami pér roku wydatnie wzro-
sto i zarazem temat ten ulegl najdalej posunietej konwencjonalizacji 2.
Oczywiste jest romantyczne przedluzenie sprzegnietej z cyklami natury
symboliki $mierci i przyszlego odrodzenia Polski. Romantycy wykorzy-
stywali réwniez motyw niezmiennych saisons w kreowaniu pejzazy
fantasmagorycznych i nostalgicznych.

Temat pér roku wykazuje réing zywotno$é oraz pelni wielorakie
funkcje w poszczegélnych epokach historycznoliterackich 4. Schodzi cza-
sami na plan dalszy, utaja sie jakby, powraca jednak w nowych, nie-
jednokrotnie $wiezych i odkrywczych modyfikacjach.

Mozna by sie spodziewa¢, ze stary topos pér roku nie inspiruje poe-
tow wspolczesnych. Jest jednak inaczej. Najbardziej elementarne do-
znanie czasoprzestrzeni wlasnego zycia w niezmiennych rytmach natury
wcigz od nowa bywa wypowiadane w polskiej liryce XX wieku . Aby
wskaza¢ tylko kontekst najblizszy dla twoérczosci Beaty Obertynskiej,
wypadnie ograniczy¢ sie do ,,cykli kalendarzowych”. Do tej kategorii
zaliczy¢é mozemy np. Rok Bozy Wandy Milaszewskiej (1927) oraz
Miejskie pory roku (w tomie: TrzynaScie wierszy, 1936) Swiatopetka
Karpinskiego. W ostatnich dwudziestu latach temat staje sie jeszcze bar-
dziej popularny. Oto tomy poetyckie, ktore zastuguja na uwage: Krqagty
rok Jaroslawa Iwaszkiewicza (1967), cykl Rok polski (w tomie Bilard)
Stanistawa Grochowiaka (1975), Rok polski Ernesta Brylla (1978), Polski
rok Tadeusza Szai (1980), Krajobraz polskiego roku Aleksandra Rymkie-
wicza (1984). Moéwi¢ mozna w tym miejscu o zabawie literackiej, styli-
zacji, ¢wiczeniach kunsztu poetyckiego, arkadyjskiej utopii, ale réwniez

t Zob. T. Michalowska, Kochanowskiego poetyka przestrzeni. W: Poetyka
i poezja. Studia i szkice staropolskie. Warszawa 1982,

3T Kostkiewiczowa, Cztery pory roku. W: Horyzonty wyobraéni. O je-
zyku poezji czaséw Oswiecenia. Warszawa 1984.

4 Zob. R. Matuszewski, postowie w: Strofy o porach roku. Antologia.
Warszawa 1985, s. 611 n.

5 Zob, Kostkiewiczowa, op. cit, s. 95—96. — Matuszewski, op. cit.,
s. 616—620.
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o fascynacji zanikajagcym obyczajem, wedréwce w przeszlo§¢ w poszu-
kiwaniu utraconych wzoréw oraz norm zycia zbiorowego, wreszcie o kry-
tyce kultury wspolczesnej — wielowagtkowej i amorficznej, pozbawionej
solennej obrzedowos$ci oraz poczucia $wieta.

»Rok polski” okazuje sie zatem obszarem odniesierr poetyckich naj-
bardziej oczywistym, obrosnietym diugg tradycja. Jezyk tej tradycji
nalezy nieustannie mie¢ w pamieci réwniez podczas lektury wierszy
Beaty Obertynskiej. Autorytet przeszlosci wzmacnia odczucie, ze wy-
razajgca sie w rozmaitych napieciach (jak utozsamienie lub wzajemna
obcos¢) relacja czlowiek—natura pozostaje rozpoznawalna w czasie cbec-
nym. Zwykle obcowanie ze swiatem natury zapisane w postaci poetyc-
kich konceptéw zbliza propozycje Beaty Obertynskiej do podobnych
pomystéw Kazimiery Iltakowiczowny i Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej.

Obertynska najcze$ciej postuguje sie dwoma sposobami: odwolujge
sie do wiedzy powszechnej tworzy rejestry identyfikujgcych pory roku
rekwizytéw oraz znajduje metaforyczne przebrania dla przyrodniczych
faktow — do$wiadczenie zmystow poetka pragnie zamkngé w stylu
kunsztownym i celnych skojarzeniach.

W pierwszym z przypadkéw oryginalno$¢ polegalaby na sposobie
widzenia rzeczywistosci oraz ukladzie elementéw przedstawionego $wia-
ta. To, co istnieje obiektywnie, stanowi najbardziej pewng podstawe dla
poetyckich enumeracji. Poezja odpowiada¢ ma na znajdujacy sie¢ poza
stowem lad $wiata, dostrzec harmonie zjawisk. Wskazana regula polega¢
bedzie na poetyckiej dokladnosci, rejestrowaniu sensualnych wrazen,
by jak najmniej pomingé z rzeczy charakterystycznych dla pér roku.
Szczeg6ly nie kojarzg sie jednak z dzialaniem przypadku, sklonnos¢ do
drobiazgowego opisu — z widzeniem zatomizowanym:

Do szyb przymarzly plasko zimy sen lisciaty,
niebieska pustka ulic, mrozny wiatr, roraty,
organista z oplatkiem, snop w kacie, a potem
koledy wonne mirra, Zywica i zltotem;
(Grudzien, P 70) ¢

Balkon, stét, porcelana zielonawo-biala...
Za dziesig¢ pol do czwartej... To jeszcze za wczesnie!
Jaka$ uparta mucha w cisze sie wplatala

i bzyczy nad koszykiem, gdzie sie szklg czere$nie.
(Czerwiec, P 64)

¢ Ten skr6t oznacza wyd.: B. Obertynska, Pszczoty w stoneczniku. Lwoéw
1927. Skrétami odsylam réwniez do innych toméw tej autorki: GK = Grudki ka-
dzidla. (Przedmowa Z. E. Walaszewski). Londyn 1987. — GP = Glég przy-
droiny. Warszawa 1932, — M = Miéd ¢ piolun. Londyn 1977. — O = Otawa. Jero-
zolima 1945, — OB = O braciach mroinych. Sen kalendarzowy. Napisany przez
Beate Obertynska, wymalowany przez Lele Pawlikowskg Medyka 1930. —

WD = W domu niewoli. Chicago 1968.
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Przedmioty i zdarzenia powtarzane co roku, $wieta i obrzedy co-
dzienne przyblizajg ,istote” miesiecy. Poprzez konkret zrekonstruowana
zostaje aura emocjonalna przezywanego czasu. Mogg to by¢ np. ,,chwile
niczyje” oczekiwania na gosci (Czerwiec). Rok jest wyraZnie ,na pory
podzielony”. Wszystko odbywa sie we wlasciwym czasie. Miesigce majg
swoj wystroj sakralny, obrzedowy, obyczajowy.

Poetycki koncept stuzy podobnym celom co wyliczenie, wyrazniej
eksponuje jednak role swiadomosci kojarzgcej. Aby powiedzie¢ o zwyk-
lym nastepstwie pdr roku, o cigglosci cyklu, a w zjawiskach dostrzega sie
potencjalne zapowiedzi pdzniejszych przemian:

Tarnina prety odgina sprezyscie,
Kwiat sypiac bialy na trawe i liscie...

Wiosenny, niedorzeczny sen o cieplym $niegu...
(Maj, 63)

Podobnie w wierszach Luty i Grudzien. Miedzy ludzkim odczuwaniem

a naturg otwierajg sie polgczenia. Obertynska chetnie postuguje sie
zabiegiem rozbudowanego poréwnania. Czesto pozostawia widoczne
przejscia od konkretu do obrazu metaforycznego:

Powietrze jest zimne, przejrzyste jak alkohol...

Mréz byl w nocy! Smieré kruchej listowia poziétce...

Plyng liScie ostatnie powolnym obrotem

niczym strzepki — strzepki zlote

w gdanskiej wédce...
(Gdaniska woédka, O 62)

Koncept poetycki zbliza do siebie odlegle dziedziny, wydobywa nie
dostrzezone podobienstwa miedzy niepojeta natura a znanymi przedmio-
tami z otoczenia czlowieka (np. w wierszach Mgta, Dukat). Koncept
dominuje nad opisowoscia, staje sie jakby samoistny. Uwaga odbiorcy
powinna sie zatrzymaé¢ na kunsztownej budowie poetyckiego obrazu.
Odlot zurawi, zapisany z prostotg przez Kochanowskiego (,,Zorawie, czu-
jac zime, precz lecieli”), w wierszu Obertynskiej ma posta¢ rozbudowa-
nej serii peryfraz:

..A przez powietrze wysokie, skrzypigca stodko i nudnie,
Zurawi jesienna strzala puszczona na potudnie

W dal fioletowo-zlota, zamglong dal odplywa...
(Wrzesien, P 67)

Nastroje i uczucia regulowane sg przez rozklad roku. Radosé¢ i przy-
gnebienia majg tu swoje tradycyjnie okreslone miejsce (tak jest np.
w wierszach Przedwiosnie, Lato, Sierpien, Listopad, Odjazd), rowniez
pory dnia wplywaja na ksztalt psychicznych zachowan (np. Skroplona
noc, Poludnie). Bohaterka wierszy Beaty Obertynskiej, bioraca udzial
w teatrze natury, obserwuje wciaz nowe, chociaz znane, bo powtarzalne,
odstony dni i nocy, miesiecy, pér roku, a takze powigzane z nimi prze-
miany intensywnosci $wiatla, nasycenia barwy, rodzaju woni, jakosci
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wrazen stuchowych, reaguje zywo na krajobraz, roslinnosé, pogode, czuje
sie w ten sposéb zespolona ze stalym ladem istnienia, bedgecym gwaran-
cja ladu wewnetrznego.

Poetke szczegélnie interesujg dynamiczne wlasciwosci §wiata natury:
ruch i zmiana. Obertynska opisuje z upodobaniem pogranicza przyrod-
niczych cykléw (przedwiosnie, pdzna jesien), ,,pomieszane” pory roku,
takze chwile zawieszone miedzy dniem a nocg oraz nagle zmiany po-
gody. Swiadectwo zmystéw jest najwazniejsze w uchwyceniu drama-
turgii przemian:

Cos stalo sie nagle z powietrzem.
Czujesz, Ma inny smak...
Noc pachnie sier$cig zgonionego psa
i odwilzg, —

(Odwilz, O 56)

W kolejnych porach roku, nocach i dniach odkrywane wcigz beds
rzeczy zdumiewajgce. Natura nigdy nie nudzi. Bogactwo doznan jest
trudno przekladalne na jezyk sléw. Zaséb metafor okreslajacych wecigz
na nowo zjawiska atmosferyczne zwykle pochodzi z potocznej wiedzy
przyrodniczej oraz domeny gospodarskich prac:

Jest lato — lato — lato —
i blyskawicag suchg i skrzydlats,
co ponad $wiatem 1opoce,
zapyla na pogode
bilekitne noce...
(Lato, O 58)

Dniu szeroki, dniu jak lgka bosy,
przewietrzony szeroko — odludnie...
Zarzué¢ wiatrom siana na pokosy!
Zadaj stoncu obrok na potudnie!
(Potudnie, M 25)

Beata Obertynska czesto przedmiotem wypowiedzi lirycznej czyni
momenty jakby ,wyjete z czasu”, kiedy objawia si¢ niezwyklos¢ przy-
rodniczego bytu nie zagluszona przez gwar $wiata. Taka iluzja wolniej-
szego obrotu godzin przypada na weczesny ranek oraz noc. Cisza sprzyja
nastawieniom kontemplacyjnym:

Noc w las sig¢ prészy sucha i brgzowa..
L |

I tylko ciszy cisze uwypukla.
(Sowa, M 27)

Znamienny pod tym wzgledem jest takie utwér Las w ksiezycu.
Zastanawia liczba utwordéw, w ktérych spojrzenie piszacej zwraca sie
w strone gwiazdzistego nieba, szukajac tam potwierdzenia ladu ziem-
skiego (kwestie tej pionowe]j relacji przyjdzie jeszcze osobno rozpatrzyt).
Akompaniament sfer niebieskich towarzyszy wiec obserwacjom naj-
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blizszego otoczenia. Gwiazdy to staty, obsesyjny nawet motyw w oma-
wianej liryce. Harmonijno$¢ wszech$wiata przenika w przyrodniczy kon-
kret.

Gdzie zatem wyznaczyé miejsce dla dzialan rozumu ludzkiego, skoro
czlowiek jest tylko czeSciag wiekszej kosmicznej calosci, ktorej istote
predzej wyczu¢ mozna domyslnymi zmystami, niz ogarngé przy pomocy
intelektualnej spekulacji. Za konsekwencje takiego stanowiska uznaé
by nalezalo jaka$ paradoksalng ,,sensualng refleksje”:

Usiadia mys$l czlowiecza

— dojarka oblgkana -—

pod nocy czarna czarng krowe —
(Gwiazdy i mieko, O 33)

Dualizm mys$li i zmyslow wziety zostaje przez poetke w nawias —
pamigtamy o Scistej wiezi z rzeczywistoscig przyrodniczg, gdzie intelekt
nie zostaje wyodrebniony i nie tworzy dziedziny osobnej.

Doswiadczenie zachwytu nad pieknem rzeczy stworzonych jest jed-
nym z najwazniejszych elementéw Swiata poetyckiego Beaty Obertyn-
skiej. Zauroczenie to wyraza sie w estetyzacji i sakralizacji przyrody.
Np. nie istnieje réznica miedzy krajobrazem namalowanym a real-
nym. Sama przyroda jest dzielem sztuki. Nie wiadomo, czy stworzony
zostaje poetycki odpowiednik malarskiej kompozycji, czy fragment
»prawdziwej” rzeczywisto$ci skojarzono z konkretnym malowidlem:

Nic — tylko niebo barwinkowo sine,
Nic — tylko badyl na miedzy tuz obok. —
I wsparty o kara oraning
bulany oblok...
(Pejzaz Stanistawskiego, O 61)

Kolorystyczne studia pejzazowe Beaty Obertynskiej — soczyste zie-
lenie, miodowa zlotos¢, stonowane blgkity, szarosci i biele, przynalezne
do pé6r roku — w ,impresjonistycznej” metodzie pisarskiej, w proébach
uchwycenia chwil ¢ niepowtarzalnym kolorycie przypominajg estetyzm
mlodopolski, z tg jednak réznicg, ze obca jest tym wierszom melan-
cholia ,,wewnetrznego pejzazu’ oraz przenikanie egzystencjalnego smut-
ku w jesienny zazwyczaj krajobraz. Obrong przed tamtg konwencja jest
zblizenie do konkretéw i zabawowy dystans (np. gra w wyszukane na-
zwy). Swiadectwo zachwyconego oka zostaje zapisane z bezposrednig
prostotg i rownoczesnie z wyrafinowaniem estetycznym. Przypomina to
styl Maryli Wolskiej i Bronistawy Ostrowskiej — poetek, ktére staraly
sie w koncowym okresie wiasnej tworczosci, przypadajagcym na dwu-
dziestolecie miedzywojenne, przezwycieza¢ lub wzbogaca¢ kanon mtodo-
polski. Narzucajg sie podobienstwa z poezja Staffa z tego samego okresu.
Nastepny wazny kontekst tworzg rozwigzania skamandryckie, szczegdl-
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nie widoczne w wierszach Iwaszkiewicza ?, Lieberta i oczywiscie — Pa-
wlikowskiej-Jasnorzewskiej.

Sakralizacja natury wypowiadana jest najczeSciej w formie stylizo-
wane]j litanii (np. Wazka, Blekitna litania, Jesienne gwiazdy). Te ,wer-
sety panteistyki” nie stoja jednakze w sprzecznosci ze $wiatopogladem
katolickim 8 Litanie pochodzg z emigracyjnego okresu tworczosci Ober-
tynskiej. Wyraznie zaznaczajg sie tu Slady dzialania kompensacyjnego —
powr6t w pamieci do miejsc utraconych. Tak np. wyglagda emigracyjne
niebo:

Nie zebym miala jakie watpliwosci,
bo wiem, ze w niebie bedzie kiedy$ wszystko,
tylko chce wiedzie¢ — tak — dla dokladnosci,

czy i kwitngce kartoflisko?
(Dokladno$é, M 21)

Zycie ma sens, tak jak pelna znaczen jest natura. Swiat w takiej
perspektywie staje sie doskonale oswojony, w warstwie najbardziej ze-
wnetrznej nie posiada tajemnic. U Obertynskiej wrazliwos¢ zmysiow
laczy sie z pierwiastkiem psychicznym umieszczonym zaréwno w Swia-
domosci obserwatora, jak i w samym Swiecie,

Zdarzeniowo$¢ w tej poezji widoczna jest przede wszystkim w ,,ak-
cjach” $wiata ro$linnego, ktéry poetka wyposaza w inteligencje i uczucia
(np. Przed burzq, Piorun, Drzewa). Dominanta przyrodnicza wskazuje
nawet na pewnag podrzednos¢ czlowieka: istoty ,,mlodszej”’ od swego
otoczenia, dziecka wszechswiata. Przyroda jest opiekuncza. USmierza
Ieki i dzieli sie darami pdér roku. Podmiot-dziecko, tak czesty w liryce
Beaty Obertynskiej, okreslany jest nie tylko poprzez sytuacje wspomi-
nania:

Jeszcze dzisiaj w poludnie stonce ciepla dlonig

gladzilo nasze glowy.
(Odjazd, O 61)

Przedmiotowe otoczenie ogranicza poczucie jednostkowej odrebnoscei.
Operacje animizujgce ® podkreSlajg zwigzek jednostki z przyrodniczym
trwaniem oraz pozwalajg na ,,0biektywizujacy”’, z zewnatrz, od strony
przedmiotéw, oglad. Podam przyklady skrajne: SciSlejsza niz kontakt
miedzyludzki wiez z naturg (SpowiedZ) badz przedmiotami (np. wiersz
Juz chiéd po trawie opatrzony jest dedykacjg: ,,Starej przyjacidlce —
beczce ogrodowej”’, M 29), powtarzajacy sie motyw zatracenia w zywio-
lach (Plomien i éma, Topielica, Zadymka), fascynacja przenikaniem sig
bytow przyrodniczych.

7 Zob. M. Wy k a, Poetyka i tzy. ,,Twoérczos§¢” 1984, nr 11, s, 115,

8 Zob. K. L. Koninhski, Poeci medyccy. W: Pisma wybrane, Warszawa 1955,
s. 216. (Pierwodruk: ,,Mysl Narodowa” 1935, nr 31—33).

$ Zob. Makowiecki, op. cit., s. 9—10.
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Do tej klasy zjawisk nalezy takze hylozoistyczna orientacja tej poezji.
Obertynska $ledzi ,,moznosciowe” predyspozycje materii. W ziemi np. wi-
dzi zapowiedz zmiany i wielo$ci:

zdradZz mi — gdzie to sie¢ w twojej czarnosci tak chowa
przyszly plomien nasturcji... —
L. . . . 0 0]
Ty — co barwami kwiatom uderzasz do glowy,
dziwna jestes i madra niepojecie — ziemio!

(Gar$é ziemi, O 34)

W najprostszych slowach zachwyt nad calym istnieniem wpisanym
w kolisty, powtarzalny rytm wyraza sie w pdéznym wierszu Pochwata
(M 165):

W drzewie taisz mozliwo$é okwitu.
W kwiecie taisz mozliwosé owocu,
a w owocu zndw — moziliwo$¢ drzewa.

Niepojeta kolistosci bytu!
Z siebie plyniesz i w siebie sie¢ wlewasz!

Inkantacyjny argument — jak mozna nazwaé powtarzanie apostrof
pochwalnych — nie jest wcale odkrywczy. I taki wlasnie ma pozostac.
Oczywisto$¢ okazuje sie zdumiewajaca... Nie chodzi jednak w ,cyklach
kalendarzowych” Beaty Obertynskiej o obroty banalu, o spostrzezenia
w rodzaju: ,,Wiosna zawsze nastawa z zimy na Podolu” (w tych slowach
Jan Zabczyc parodiowal staropolskie kalendarze). Znaczenia opisywa-
nego starego tematu ulegaja u Obertynskiej odnowieniu poprzez reto-
ryke kunsztownosci i wdzieku (metaforyczny koncept, lekkos¢ zartu
zlgczona z ,,mimowolng”’ powagg, estetyczne wysmakowanie obok nie-
skazonej prostoty) oraz forme epigramatyczng, ktérej odkrywcze walo-
ry w zakresie wyslowienia dzieli autorka Otawy z Marig Pawlikowska-
-Jasnorzewskg — wystarczy poréwnaé najlepsze préby Obertynskiej
z ,zapiskami kalendarzowymi” Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, jak np.
Ogréd oraz PaZdziernik z tomu Pocalunki, Jesien z tomu Profil biatej
damy.

Taka wizja $wiata, gdzie zdani jesteSmy na bezrefleksyjnie podzi-
wiane sily natury, jest anachroniczna, niekompletna, nieprawdziwa
w wieku XX. Wzorowany na kanonach dawnych i tworzony w aktual-
nych realiach lad zycia ziemianskiego oznacza takze niedostrzeganie
konfliktéw historii, na innym za$ planie: przypadlo$ci egzystencji, glu-
chote na nieporozumienia spoleczne oraz interpersonalne, redukcjg 0so-
bistych wyboréw, wstrzymanie si¢ od 0sagdéw etycznych. Z ograniczen
tego rodzaju, przynajmniej w duzej czeSci, Beata Obertynska zdaje
sobie sprawe. Pogodna akceptacja $wiata zewnetrznego jest wlasciwoscig
pewnej tylko, choé¢ licznej, grupy tekstow. To jedna z twarzy Swiato-
wida opisana w ,,autotematycznym” wierszu:

Wszystko jej si¢ tak proste wydaje na §wiecie,
jak zdzblo trawy lub pasmo slonecznych promieni,
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jak to, ze do dni kofica ksztaltu 1i§¢ nie zmieni,

i to, Zze czas odnowi wszystko, co rozmiecie.

Nie wie, co to zastuga, i nie wie, co wina,

tylko sie czuje jednym ogniwem lancucha,

co z wiecznoéci bezkresem kazidg chwile spina

wtedy nawet, gdy szmeru traw kwitngcych stucha.
(Swiatowid, O 97)

Dnie, prace i Swieta

Miesigce rozpoznaje sie po pracach gospodarskich i domowych. Za-
chowanie tego ,,archaicznego” rozkladu zajeé zdecydowanie jest wartos-
ciowane dodatnio. Codziennoé¢ przeksztalca sie w mit: chwila obecna
ma swoje odpowiedniki w czasie minionym i czasie wiecznym. Temat
wyrazniej uwidocznia sie w utworach emigracyjnych Obertynskiej.
Zwykle prace opisywane sa w prozie autobiograficzno-wspomnieniowej,
jak np. Hryn i Antonia. Narratorem w tym opowiadaniu z tomu Ziarnka
piasku jest dziecko: opisywane obowigzki gospodarskie maja tutaj cha-
rakter zdarzen cudownych i doniostosé rytuatu.

W tomie poetyckim Midd i piotun ewokacja przyjaznych pér roku
(np. w wierszach Kasztan i Ogrodnik) naklada sie na obraz ,martwych
sezon6w” — dawna codziennos¢ przynoszona przez udreczong pamieé
wzmaga tylko poczucie wydziedziczenia (np. Tarte réza). Marzenia o za-
chowaniu przeszio§ci w nie zmienionym ksztalcie chroni¢ majg przed
cierpieniem, lekiem, emigrancka samotnoscia. Wilasne zycie opisane z od-
dalenia czasowo-przestrzennego uklada sie w fabule basniows. , Arche-
typicznego” zaplecza takiego ladu szuka¢ nalezaloby w rozumieniu pér
roku w Panu Tadeuszu, jak powiada Czeslaw Milosz, ,ksigzce podreczne]
kazdego polskiego poety’ 19,

Zwigzek Swiat z cyklem kalendarza zauwazymy od razu w folklo-
rystycznych stylizacjach. W debiutanckim wierszu Beaty Obertynskiej
Z pokionem (1924) pelen wirtuozerii opis ,udaje” nieporadng poetyke
ludowych pastoratek. ,,Fgcznos¢é domowego obrzedu i wzruszenia reli-
gijnego nawigzala sie bardzo dawno”. Wezesnobarokowe utwory o Bozym
Narodzeniu i — powiedzmy — Pastoratki Tytusa Czyzewskiego (a takze
rozpatrywany tu wiersz) ,lgczy wspélne zrodlo teatralnej wyobrazni
ludowej” 1,

W opowieéci O braciach mroZnych rodzaj fantazjowania i odmiana
humoru, a takze przeklad hagiografii na realia wspolnoty sasiedzkiej
polskiej wsi odwolujg sie rowniez do jezyka folkloru. Narracja poetycka,
ktéora ma wiele cech wspélnych z ludowag balladg, przerywana jest

10 Cz. Milosz, Swiadectwo poezji. Paryz 1982, s. 18.
11 Oba cytaty pochodzg z pracy K. Wy ki ,Pastoratki” Czyzewskiego (w: Rzecz
wyobraéni, Warszawa 1977, s. 23—24).
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dygresjami lirycznymi na temat zmian pér roku wpisujgcych sie w czas
kolisty:

Przetoczyt sie rok po gwiazdach

jak po zlocistych jezach.

I ot, zn6bw maj caly w drozdach
i znéw co$ sad zamierza. [OB 16]

Takie zjawisko przyrody jak deszcz majowy wyjasniane jest jako
Izy Swietej Zofii placzgcej po stracie cérek wydanych za maz za ,braci
mroznych” -— Pankracego, Serwacego i Bonifacego. Zwyklosé zjawisk
graniczy tu z cudem:

Cud sie coroczny w cieple ez dopelnia,
cud sig wiosenny w cieple lez tych stawa.. [OB 37]

Zapoznajemy si¢ wiec z rodzimg, ludowa wersjg eleuzyjskiego mitu.

Formula ,rok polski”, obejmujgca swym znaczeniem kalendarz
Swiecki i porzadek liturgii, prace i $wieta, ,,obyczaje i wiare” 12, takze
pamie¢ o narodowych rocznicach (co stabiej dochodzi do glosu u Ober-
tynskiej), odpowiada moze najscislej grupie lirykow zgromadzonych pod
wspolnym tytutem Po teczowym moscie (w tomie Midd i piotun).

W hymnie Dei Genitrix obok tresci apologetycznych, mistycznych,
narodowych wazng role odgrywa modlitwa o dobre zbiory. Wizerunek
Matki Boskiej (chodzi o Czestochowski Obraz) w metaforze poetyckiej
pokrywa sie jak gdyby z samg ziemig:

Swieé sie czarnoziem

Twej mrocznej twarzy
— Panno bez zmazy —

co Ci jak brong
— Virgo Fidelis —
w skos jg zacieli! [M 109]

Swieta w kulturze religijnej wsi okreslajg czesto przelomy i zwroty
w cyklach wegetacji, nadaja porzadek zyciu wiejskiemu, wyznaczajg
kolejnosé prac 3. Nie operuje sie w okresleniach czasu abstrakcjg, ale
nazwami konkretnych $wigt. Podzial czasu jest rygorystycznie zacho-
wywany. Zlamanie zakazu od razu zostaje przez wspolnote napietno-
wane: ,, Trza ci bylo dzien $wiety uswieci¢... / Kto to widzial miéd na
Zielng krecié?!” (O pszczelarzu, co umierat w poniedziatek, M 142).

Historia sacra dzieje sie w realiach polskiego roku. Umieszczona

12 Zob. Z. Koss ak, Rok polski, Obyczaj i wiara. Warszawa 1958. — B. Bacz-
ko, H Hinz, Czas w kalendarzach. W wyd.: Kalendarz péistuletni 1750—1800.
Warszawa 1975, s. 22 n. — J. Szczypka, Kalendarz polski. Warszawa 1984.

13 O sensualizmie i rytualizacji w religijnoSci wiejskiej zob. S. Czarnow-
ski, Kultura religijna ludu polskiego. W: Kultura. (Opracowala N. Assorodo-
braj). Warszawa 1958, s. 87, 89, 94.

5 — Pamietnik Literacki 1990, z. 1
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zostaje w wiejskich krajobrazach (np. Gromniczna). W cyklu Po teczo-
wym mo$cie Matka Boska jest réwnoczesnie patronka §wigt oraz ich
uczestniczkg. W wierszu Gromniczna Maryja jak prosta wiejska kobieta
przemierza roztopy na polskich drogach, by zdazy¢ na swoje $wieto
bedgce pamigtkg oczyszczenia i ofiarowania Jezusa w jerozolimskiej
Swigtyni. Miedzy dziejami Zbawienia, ktére sie oto rozpoczynaja, a po-
czatkiem rocznego cyklu przyrodniczego zachodzg Sciste powigzania. We-
getacja roslinna znajduje swo6j wyzszy symboliczny sens, gdy wlgczona
zostaje w historie opowiadane w Ewangeliach i zestrojona z porzadkiem
kalendarza liturgicznego.

I w Gromnicznej, i w Ofiarowaniu (w tomiku Grudki kadzidta) autor-
ka zwraca uwage na osobiste cierpienie Matki Boskiej, jakie wywoluje
zapowiedz przyszie] meki Zbawiciela (podobny motyw znajdziemy
w wierszu Na Gromniczng Kazimiery Iltakowiczéwny z tomu Stowik li-
tewski, 1936). Jesli postuzyé sie mozna paradoksem Ittakowiczéwny:
»hajblizsza ziemi i najdalsza ziemi” Matka Boska portretowana jest,
co znamienne u Obertynskiej, ,,przed swietem” — w mozliwie najmniej
hieratycznej pozie. Od razu widoczne sg zwykle ludzkie cechy Madonny.
Jednoczg sie one i réwnoczes$nie kontrastujg z istota postannictwa Chry-
stusa. W tym ujeciu zdarza sie takze modlitewna bezposrednio$¢ i prze-
zwyciezenie dystansu wobec sacrum. W Grudkach kadzidta (GK 51) za-
warty jest taki np. wiersz:

Jakze Ci w takg droge braé sie mimo wszystko?!
Zielna — a tutaj pluta, ze lepszej nie trzeba...

Juz to ja bym Cie dzisiaj — w ten deszcz i wichrzysko
za Boga nie puscita! Do takiego nieba?

Patronka i opiekunka zbioréw rozpoznawana jest wprost w przy-
rodzie. Najwyzszg pochwalg w litanii poetyckiej staje si¢ poréwnanie
z doskonalymi tworami natury:

laskg nabrzmiala i pie$nig,
Poziomko nad poziomkami
i nad czeresnie Czereénio —

Panno Jagodna,
(Jagodna, M 119)

Te wtlasnie realia twoérczosci Beaty Obertynskiej przyblizajg i thu-
maczg przezycie sacrum nieprzekiladalne na kategorie pojeciowe. Aby
podkresli¢ np. jednos¢ swieta Wniebowziecia z czasem rolniczego kalen-
darza, poetka przywoluje elementy panteizmu. Liryka religijna i urze-
czenie pieknoscig $wiata lgczg sie w znanym motywie Matki Boskiej —
Kroélowej Natury (Zielna) 14,

4 Na popularno$é motywéw maryjnych zwigzanych z ludowymi $wietami ka-
lendarzowymi zwraca uwage Z. Jastrzebski w pracy: Matka Boska w poezji
wspbtczesnej. W zbiorze: Matka Boska w poezji polskiej. T. 1. Lublin 1959, s. 179.
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Z kolei za$ rézancowa modlitwa to takze na innym, réwnolegltym
planie hold skladany Maryi przez dojrzalg nature:

Pazdziernik, Najukochansza!
Zluszcz ten dojrzaly strak...
Niech caly w ziarnkach rézanca
zsypie Ci sie do rgk! [GK 51]

W poezji Beaty Obertynskiej miesigce maryjne sg szczegdélnie wy-
eksponowane. Rok polski uklada sie w porzgdek niezmienny. Rzeczy-
wistos¢ ma tu posta¢ harmonii. Model kolistego czasu wydaje sie sie
najlepszy z mozliwych. Tworczos¢ Obertynskiej poszukuje ladu stalego
1 przynajmniej w omawianej tu czesci z tym ladem jest pogodzona.
Przy czym doda¢ nalezy, ze owo doskonale wspoélgranie swiata poetyc-
kiego z tradycyjnymi wzorami w znacznej mierze wynika z folklory-
stycznej stylizacji, widocznej zaré6wno w opowiesci O braciach mroénych,
jak w pézniejszych balladach, nieraz przywolujgcych na mys$l rozwigza-
nia Bolestawa Le$miana. Ergo ,naiwno$¢” wyglaszanych sgdéw o po-
rzadku rzeczy w Swiecie jest zaplanowana w tej literackiej grze i jak
gdyby powtérzona za ludowymi zrédlami.

Nie nastrecza wielu trudnosci ukazanie poetyckich motywéw, ktore
wylamuja sie z opisywanego paradygmatu. Ot6z zdecydowanie rézny, bo
pozbawiony aury sakralnosci, wyzuty z obrzedu, oddalony od dawnych
tradycyjnych wzorow jest rok w miescie. Ma on swoje upaly i deszcze,
smutki i radosci, prace i chwile odpoczynku, lecz ten codzienny uklad
zdarzen nie tlumaczy sie mgdroscig rytmoéw natury. Niezmiennos$é i nie-
odwolalno$¢ zwyklej porcji wrazen moze by¢ irytujgca. Czas miejskiego
lata np. wypelniony jest nieodmiennie poczuciem nudy (Lipiec, Sutere-
ny, Niedziela). Nuda stanowi ceche opisywanego przedmiotu — w lirycz-
nej narracji wilasciwie fascynujgca. Oprowadzajgc czytelnika po Swiecie
zwyklosci i brzydoty, Obertynska odkrywa niepowtarzalny urok od-
wiedzanych miejsc. Tutaj czas stoi w miejscu. Nic wykraczajacego poza
waskie ramki zawsze podobnej codzienno$ci nie moze sie¢ spelnic. Jest to:
»Swiat maly i zamkniety [...], gdzie si¢ nic nie zdarza” (Wysokie pietro,
O 69).

W twérczosei Obertynskiej, od wezesnej powiesci Gitara i tamci (1926)
do utworéw wydanych na emigracji (Ballada o chorym ksigzycu, 1959,
Aniol w knajpie, 1977), zaznacza sie zainteresowanie zyciem w ,,malej
skali” -— prowincja, pracg rzemie$lnicza, pokoikami panien stuzgcych.
Rozwazane biografie bez zdarzen uwolnione sg od dramatycznych wy-
boréw, rozterek oraz ryzyka. Ale rownocze$nie w tym skansenie (mozna
powiedzieé, ze podmiot wierszy wykazuje ciekawos$¢ ,,etnografa”) znaj-
dziemy przeciwstawione ,$wieckiemu czasowi” Zycia w mieScie wzru-
szajace relikty zycia duchowego prostych ludzi. Do ,znakow” owego
zycia nalezg naiwne oltarzyki w pokojach stuzby (np. Niedziela). Nie
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moze tu oczywiscie byé mowy o utozsamieniu sie autorki ze wska-
zang ,nisky” sferg istnienia. Poddasza i sutereny raczej sie ,,zwiedza”,
sg one interesujgce od strony kolorytu lokalnego. Dystans intelektualny
najpierw, pézniej takze spoteczny tatwo daja sie zauwazyé.

Innego rodzaju — bardziej dramatyczne — zakwestionowanie war-
tosci ,,roku polskiego” stanowi ingerencja sit historii. Wlasna tragiczna
biografia i podobne biografie wspoiplemiencéw z okresu wojny, uwie-
zienia i wygnania pozbawione zostajg owego stalego rytmu. Przezycie
Swieta zdaje sie wilasciwie niemozliwe lub co najwyzej, jak w wierszu
Wojenna kolysanka, przywolywany w pamigci czas Bozego Narodzenia
jest chwilowym bezpiecznym azylem, gdzie nie maja dostepu zlo, prze-
moc i zdrada. Z drugiej jednak strony praktyki religijne i patriotyczne
obowigzki spelniane w ograniczonym zakresie i w skrajnie trudnych wa-
runkach uznaé¢ nalezy za wazne czynniki obrony narodowej tozsamosci
i wolnosei osoby ludzkiej (W domu niewoli). W drugim okresie pisar-
stwa Swiat Beaty Obertynskiej czesto bywa nawiedzany przez demony
zniszczenia.

Dom — centrum $wiata

Powtarzalny ksztalt czasu odciska sie w konkretnej, nacechowanej
aksjologicznie przestrzeni. Trudno wyobrazi¢ sobie ,rok polski” poza
uporzgdkowang topografig. Dwa skladniki — kolo zdarzen oraz orientacja
w Swiecie wedlug punktéw lezgcych w jego centrum — tworzg czasowo-
-przestrzenng calo$é. Wydzieli¢ tutaj mozna kilka réznych kregéw: domu
i otoczenia, jednostki i oswojonej natury, granic horyzontu i rozgwiez-
dzonego nieba. Od doslowno$ci przechodzimy do znaczen symbolicznych,
od opisu do metafory, od prywatnej sfery istnienia do wiecznego po-
rzgdku $wiata.

W centrum wyznaczonych kregow znajduje sie dom. Koncentrycznie
ulozona przestrzen — znajome S$ciany, ogréd, sad, na dalszym planie
dobrze przyswojony krajobraz — jest calkowicie bezpieczna, charakte-
ryzuje sie przejrzystoscig, nie ma zakamarkéw, mylnych Sciezek, labi-
ryntéow. Tak na zasadzie przekraczania kolejnych kregéw i dazenia do
punktu centralnego poznawana jest ta prywatna przestrzen w opowiada-
niu Storozka i w pamietniku Quodlibecik. Trud poznawczy zdaje sie nie-
potrzebny, bo wszystkie elementy topografii od dawna s3 znane miesz-
kancom domu i $wiata.

7Z tego miejsca poprowadzona zostaje linia pionowa. Zamieszkac
w domu — oznacza to takze znalezé sie w centrum kosmosu. ,,Nieobjete
przestrzenie” przyswaja si¢ w wymiarach domowego obejScia (A przy
plebanii, Pobrzask). To, co ,male” — dotykalne i codzienne, i to, co
,,wielkie”, nieosiggalne, zagadkowe, nawzajem sie przenika. Mozna nawet
moéwi¢ o zasadzie analogicznosci i symetrycznosci (np. w wierszu Stréz
nocny).
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Personifikacja zjawisk przyrodniczych (Noc) oraz widzenie wszech-
Swiata jako kontynuacji ziemskiego gospodarstwa (Gwiezdy i mleko,
GuwiaZdziste mlewo), gdzie oba porzadki sg przemieszane, wystepuja
zamiennie, znoéw zblizaja sie¢ w utworach Obertynskiej do rozwigzan
znanych w folklorze. Charakterystyczny dla kultury ludowej sposéb
my$lenia nie rozgranicza sfery przezy¢ psychicznych i obszaru istnienia
w realnym $wiecie. Granice tozsamosci rzeczy nie sg ostre 15, mozliwe
stajg si¢ tym samym wymiany, przejScia miedzy przedmiotami, meta-
morfozy. Narzuca sie¢ w tym miejscu jeszcze jedno skojarzenie — z poe-
zjg renesansowg w polskiej odmianie ziemianskiej, gdzie bytowanie
ludzkie zamyka sie w hierarchicznie oznaczonej ,przestrzeni wpisanej
w koto” 18,

W najogélniejszych zarysach wzorzec zostal przechowany. Temat roz-
wija sie wariacyjnie, tworzgc wciaz nowe konfiguracje. Obertynska
zafascynowana jest obrazem odbicia gwiezdnego firmamentu.

Wklesty bezkres u stép twych gwiazdami sie mieni

i wtedy wiesz przez chwile, jak jest Bogu, ktéry

wychylony przez porecz czasu i przestrzeni,

w iskrzacy pod nim nisko py! gwiazd patrzy z gory...
(Noc na moscie, GP 28)

»oakrocentryczne” nastawienie jest jawne i zarazem ukryte. Wynika
bowiem z metaforycznego ujecia sytuacji codziennej. Wyobraznia wy-
zZnacza najwyiszy punkt na osi pionowej, ,na niby” przejmuje sie tu
Boski punkt widzenia. Refleksja nie traci kontaktu z konkretem, pojecia
abstrakcyjne — z sensualnie doznawanymi rzeczami.

Odbicia w lustrze wody powoduja pomnozenie przestrzeni, zmiany
ksztaltu wszechswiata (Na grobli, Kgpielisko gwiazd). W tych ,grach
optycznych” Obertynskiej odkryjemy igraszki zachwyconego oka, ale
takze prébe wnikniecia w metafizyczng calos¢ bytu. Wedlug Wojciecha
Bgka:

Grecy [..] uzywali dla oznaczenia $wiata stowa: kosmos, ktére rdéwno-
czeSnie oznacza ozdobe, lgczac pojecie piekna z pojeciem rzeczywistosci obja-
wiajgcej nam sie w dziele stworzenia. Dopiero wielkie widzenie §wiata dnia
i nocy, mys$lenie kosmiczne — wydaje [..] sie — umozliwia¢ wilasciwe rozwig-
zanie poszczegbélnych spraw. Nie chodzi o to, by ciggle méwiono o kosmosie,
lecz by jego perspektywy [..] stanowily tlo dla wszelkich rozwazan 17.

Wszechswiat Beaty Obertynskiej jest opiekunczy. Miekko$¢ niebie-
skiego sklepienia daje sie drapowa¢ jak tkanina (Dno mocy i Bdg). Od-
czuwana intensywnie jedno$¢ z wszech$wiatem w sytuacji wyrwania

15 Zob. W. Pawluczuk, Zywiot i forma. Warszawa 1978, s. 54—55.

1 Zob. Cz. Hernas, ,,Wszystek krag ziemski” w poezji renesansowej. , Teksty”
1977, nr 5/6.

17 W. Bgk, Pochwala dnia, nocy i za$wiata. W: Wyznania i wyzwania. Wy-
bér pism. Opracowat S. Jonczy k. Warszawa 1968, s. 166.
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z dobrze i rozumnie urzadzonej przestrzeni broni¢ moze przed niszcza-
cymi cztowieczenstwo sitami historii:

Cudowny, nieruchomy spokdj wszech§wiata nakryl mnie i garbi sie nade
mng, jak kaboszon indyjskiego szafiru. Niepojete.. [..] jakby dno wlasnej
czaszki zlewalo sie z ta przepascista, wiszgcg nade mng glebiag i jak bym
byta tak samo jak ona w Srodku zasypana gwiazdami. [WD 319]

Spojrzenie w goére przynosi doznanie wiecznego ladu niezaleznie na-
wet od pojedynczego ludzkiego istnienia (np. w Sennosci gwiafdzistej).
To poszukiwanie harmonii w sensie metafizycznym i estetycznym, gdyby
wskazywa¢ podobienstwa (nie wplywy), zbliza moze najbardziej liryke
Beaty Obertynskiej do poezji Leopolda Staffa 18,

Zwrétmy uwage raz jeszcze na blizszy codziennemu doswiadcze-
niu obszar bezpieczenstwa. Ponowi¢ nalezy pytanie: czym jest dom?
W odpowiedzi Obertynska odwotuje sie do ,,polskiego archetypu”. Dom
to miejsce, w ktéorym obowigzujg stale wartosci etyczne, gdzie przecho-
wywane sg rodzinne tradycje. Dom staje sie symbolem trwania, bez-
piecznym azylem, wilegiatura wreszcie % To ostatnie znaczenie w przed-
wojennych utworach Obertynskiej jest najbardziej oczywiste. Wskazana
waloryzacja pojawia sie najwyrazniej w koncowych rozdziatach powiesci
Gitara i tamci. Relacjonowanie wypelnione jest tu emocjg (znamienne
53 np. emfatyczne wykrzykniki). Wéréd catej kolekcji wnetrz z réznych
epok — w tym utworze wnetrze rodzinnego domu ma szczegélng war-
tosé (domownikéw integruje najbardziej biblioteka — sanktuarium).

Nic ze sklerozy feudalnych przezytkéw w tych opisach nie znaj-
dziemy. Witold Gombrowicz nie miatby sie z czego natrzgsaé. Trady-
cyjny i ociezaly intelektualnie dwér ziemianski u Obertynskiej zostaje
zastapiony badz przez letnisko (Storozka), badz przez dom miejski
(lwowskie ,,Zaswiecie”). Inteligenckie pojecia oraz wrazliwos$¢ zdecydo-
wanie przestaniajg ,,cnoty” wlasciwe ziemianstwu. Letnisko to zreszts
chwilowy tylko pobyt na wsi, pozbawiony powagi codziennego gospo-
darowania, skierowany wiasciwie na towarzyska zabawe. Realia wiejskie
stanowia pozywienie dla poetyckich konceptéw (wspominaiem juz w tym
szkicu poprzednio o spotykajgcych sie w lirycznych wypowiedziach
Obertynskiej obszarach natury i ,,salonu”). Gra literacka to jakby czes¢
gry towarzyskiej. W analizowanych opisach domu, moéwige w skrocie,
apologia prywatnosci jest wazniejsza od innych senséw, takich jak ostoja
polskosci, kuznia narodowych wyobrazen, rodowe gniazdo — siedlisko
wszelkiej zachowaweczosci.

18 Zob. J. Kwiatkowski, U podstaw liryki Leopolda Staffa. Warszawa 1966,
s. 202—217. — M. Jankowiak, Malopolskie niebo. W zbiorze: Mtodopolski $wiat
wyobraini, Studia i eseje. Krakéw 1977, s. 120.

19 Zob. A, Witkowska, Biale $ciany polskiego domu. W: ,Slawianie, my
lubim sielanki..” Warszawa 1972, s. 161 n.
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Bohaterka miedzywojennych wierszy Beaty Obertynskiej porusza sie
W niezmiennej bezpiecznej przestrzeni. Momenty dramatyczne wyste-
pujg wtedy, gdy ten porzadek rzeczy ulega zakldceniu. Jako przyklady
postuzyé mogg wiersze z rdéznych okreséw: Drzewa i Zmora (z tomu
Klonowe motyle) oraz Smieré domu (z tomu Miéd i piotun). W dwu
pierwszych utworach skala wydarzenia jest $cisle lokalna, prywatna,
w trzecim — w sposéb grozny odzywa sie historia. Zabicie drzew i $mieré
domu to najbardziej drastyczne naruszenie budowanego przez pokolenia
tadu. W tej sytuacji uruchamiane zostajg ,,utajone” dotad znaczenia
polskiego archetypu. Kwestia obrony narodowej tozsamosci staje sie
ponownie aktualna. Po raz kolejny ,,domowa historia splata sie z histo-
rig narodu” 2. Smier¢ domu to kluczowy obraz w wojennej twérczosci
Beaty Obertynskiej. Dokladne opisy dworéw polskich w pamietniku
W domu niewoli i mikropowieéci Faustyna (pézniejszy tytul W zamknie-
tych oczach), gdzie sposoéb utrwalania szczeg6téow architektonicznych
moéglby konkurowaé z odpowiednimi kartami z historii sztuki polskiej,
sporzadza sie z my$la, by przynajmniej te wizerunki przetrwaly. Moze
apokalipsa wojenna zniszczy nasz wiasny dom i wszystkie polskie dwory...

Jezykiem czystej relacji mowi o zagladzie epizod przedstawiajgcy
dwér w Odnowie (posiadilos¢ Beaty Obertynskiej) po wkroczeniu Armii
Czerwone]j na polskie tereny wschodnie:

M6j dom spladrowany. Meble wywiesli zaraz po wkroczeniu. Ksigzki
oblali naftg i spalili na gazonie, Aleja grabowa wycigta. Teraz rabig park.
[WD 11]

Wszystko, co kojarzy sie z kulturg ,,panska”, zostaje unicestwione.

W Faustynie natomiast powroty pamiecig do polskiego dworu i obo-
wigzujgcego tam etosu opartego na honorze, powroty w wyobrazni do
$wiata, w ktérym wysoko sie stawia wartos¢ osoby ludzkiej i ceni ,,przy-
zwoite”, przykladne moralnie sposoby zachowania, naruszenie za$ tych
norm okresla mianem ,skandalu”, stanowi rodzaj terapii majgcej na
celu przetrwanie wiezienia oraz obozu.

W utworach powstalych na obczyZnie ponawiana jest wcigz szczeg6-
lowa rekonstrukcja domu. Omawiany temat ujawnia sie w dwu wersjach
roznigcych sie jedynie technika literackg i stopniem uogélnienia: ma
posta¢ autobiograficznej opowiesci lub lirycznej skargi. Okreslenie in-
tymnego zwiazku z miejscem zamyka si¢ w nazwach botanicznych i geo-
graficznych, w wiedzy o wnetrzach mieszkalnych i przedmiotach. Do-
kladnosé jest wyznaniem wiary, ukrywa szczere emocje: o swoim miej-

20 J, Prokop, Pod rodzinnym dachem. W: Szczegblna przygoda 2yé mnad
Wistq. Studia i szkice literackie. Londyn 1985, s. 39. Skr6cona wersja tej pracy,
pt. Dom w kulturze polskiej, ukazala sie w ,Tygodniku powszechnym” (1984,
nr 52/53).
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scu na ziemi, nawet tym utraconym, trzeba wiedzie¢ wszystko. Przy-
swojenie powinno by¢ kompletne.

W tworczosci Beaty Obertynskiej topos domu jest stale obecny. Na-
lezy do najwazniejszych obszaréw tematycznych. Przypisywane mu sen-
sy rozkladaja sie wedlug wywiedzionego z tradycji rozumienia oraz mo-
dyfikacji, jakie wnoszg indywidualna wrazliwo$é poetki, oddzialywanie
kregu rodzinnego, spelniajgca sie historia czy wreszcie dokonywane
w pamieci rekonstrukcje. Znaczenia toposu zmieniajg sie w zaleznosci
od tego, czy ,prywatna Arkadia” znajduje si¢ w zasiegu wzroku, czy
nalezy do sfery czasu utraconego. W pierwszym przypadku przestrzen
kolista, ktérej centrum stanowi dom, potwierdza lad istnienia, w dru-
gim — przechowywany w pamieci obraz uzyty zostaje jako oskarzenie
nieludzkiego $wiata oraz w sposéb najprostszy okregla bezdomnosé, pod-
stawowg ceche emigracyjnego losu.

Rozumienie czasu w liryce emigracyjnej Beaty Obertynskiej takze
ulega komplikacjom. Kilka przeswiadczen wzajemnie sie nawarstwia —
kwestionuje oraz uzupelnia. Wazne jest odtworzenie ,,z pamieci” ideal-
nego porzadku roku polskiego, ktory przypada na okres wlasnej bio-
grafii poetki, kiedy swiat jeszcze ,nie wyszedt! z normy”. Przywolywane
krajobrazy i rzeczy, choé¢ nieraz spotykamy sie z iluzja ich pelnej sen-
sualnej obecno$ci, w powojennych utworach zawieszone sa miedzy istnie-
niem a nieistnieniem. Zasada ta dotyczy zarowno topografii, w ktora
wpisane bylo ,,wczesniejsze”, bardziej szczesliwe zycie, jak i konkret-
nych miejsc istniejacych jedynie we wspomnieniach (tak jest np. w wier-
szach Stara studnia, Albo ta jablon). W réwnym jednak stopniu o prze-
szlo$ci sie zapomina: nie sposéb juz powigza¢ minionych zdarzen z ak-
tualnymi przezyciami. Te przeszle fakty powracaja jako niejasne, wy-
nurzajgce sie z mroku i nie do konca czytelne obrazy (np. Czarny port)
lub udreczona pamie¢ przypomina tylko o osobistych kleskach — jest
jak placzka zalobna nad $wiatem odchodzgcym w przeszloé¢ (Gdzie sie
bigkasz...).

W cze$ciach tomu Midéd i piotun zatytulowanych Nawiane wiatrem
oraz Czas pochwala ,,madrosci natury” spotyka sig z cierpieniem i egzy-
stencjalnym lekiem. Przemijanie rzeczy wywotuje bdl niemal fizyczny.
Potega nielitosciwego czasu odradzajgcego i niszczgcego zycie wyrazona
zostaje w serii apostrof:

bolisz mnie! Bolisz do ko$ci!

bolisz, az w oczach mi ciemno

— straszliwszy, niz pojgé¢ da sig¢ —

ktory jeste$ za mng i przede mna,

ktéry jeste$ we mnie i poza mng,

ktéry jeste§ — choé nie ma cie wlasnie —

ty w chwil srebro skroplona Wiecznosci —
Czasie!
(Czas, M 211)
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Przezywajace ,,ja” inaczej niz poprzednio interpretuje rytm trwania.
»Cudowne” powroty zdarzen nie s3 przeciez mozliwe. Po latach otrzy-
mujemy zaledwie ich zdegradowany ksztalt. Rozpamietywanie rocznic
(,,Dzis wieczorem jest wlasnie pietnascie lat potem..”, M 213) zdaje sie
by¢ zajeciem jalowym w sensie poznawczym, poniewaz dowiemy sie
niewiele wiecej ponad to, ze dawne wazne zyciowe wybory, istotne
uniesienia i udreczenia nieodwolalnie zapadly sie w nicosc.

Obroty pér roku dla podmiotu péznych wierszy Beaty Obertynskiej
zatrzymuja sie w stadium jesieni — okresie wiedniecia i odplywania sit
zyciowych (Jesienne liscie, Chwila). Nastepuje oto dramatyczne rozerwa-
nie zwigzku miedzy kolistym czasem natury a linearnym, skierowanym
ku $mierci, czasem zycia ludzkiego.

W tej ,liryce depresyjnej”’ piekno widzialnego $wiata Zegnane jest
z zalem. Jednakze niedoskonale $wiadectwa zmystow i kalekie wskaza-
nia pamieci nie wylacznie kojarza sie ze zwatpieniem, z rozpaczg. Uwol-
nienie sie od ,$wiatowych trosk”, od ograniczen ciala i umystu, jest
wtedy zrodiem prawdziwej radosci, gdy w pelni odkryte zostang dgzenia
»czlowieka wewnetrznego”. W refleksji religijnej u Obertynskiej na-
dzieja wigze sie ze spotkaniem z czasem Wieczno$ci. Takim rozpisanym
na czterowiersze dziennikiem przezy¢ duchowych jest tom Grudki ka-
dzidla.

Cytowane na wstepie zdanie Tymona Terleckiego domaga sie dal-
szych usciSlen. Beata Obertynska ,,jak wierszopis starego pokroju {...]
chetniej pisze »kalendarz« niz prywatne zwierzenia”. Jak kronikarz
aktualnej historii otwarcie méwi o nieludzkich szalenstwach wieku XX.
1 jak wspolczesny emigrant, cierpliwie skladajac rozproszone fragmenty
minionego $wiata i zdajgc sobie sprawe z daremnosci podejmowanych
prob, uczestniczy w dramacie wydziedziczenia.



