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DENNIS TEDLOCK

KU POETYCE LITERATURY USTNEJ

Nigdy nie uda sie nam rozwinag¢ przynoszacej rezultaty poetyki lite-
ratury ustnej, jeSli zaczyna¢ bedziemy od lektury Homera.
Iliada i Odyseja dotarly do nas juz spisane, wydane i przepisane nie-
zliczong ilos¢ razy. Naleza do epoki ciggnacej sie az po Sredniowiecze,
epoki, w ktorej opanowywano pamieciowo i recytowano ogromne ilosci
literatury pisanej. Czes¢ tej literatury przeniknela do tradycji ludowej
tak, jak to zawsze dzieje sie z czgstkami i fragmentami wszelkiej lite-
ratury. W rzeczywistoSci prawdopodobne jest, Zze jugoslowianski gus-
larz! to odlegly, skromny potomek (opisanego przez Erica Havelocka)
atenskiego ucznia wywodzacego sie z klas wyzszych, ktérego uczono
recytacji spisanych dziel Homera, nie za$ ich czytania. W takim razie
guslarz ten podnidst epike wierszowang do rangi sztuki ustnej, ktorej
poczatkowo mogla ona nie posiadaé: nie bylby on wiec zadnym pamie-
ciowcem, wrecz przeciwnie, sam potrafilby biegle komponowaéc.

Nauczy¢ sie na pamie¢ jakiej§ opowiesci to nie to samo, co jg za-
pamietaé. Szkielet metryczny wypelniony dobranymi formutami mo-
ze ulatwia¢ uczenie sie na pamie¢, jak sugeruje Havelock, nie wynika

[Dennis Tedlock, antropolog amerykanski, profesor Boston University, opu-
blikowal m.in. Finding the Center: Narrative Poetry of the Zuni Indians (wspél-
nie z Barbarg Tedlock) i Teachings from the American Eearth: Indian Religion
and Philosophy. .

Przeklad wedlug: D. Tedlock, Toward an Oral Poetics. ,New Literary
History” 8 (1977), nr 3, s. 507—519].

1 {Guslarz — przedstawiciel ludowych jugoslowianskich pie§niarzy narracyj-
nych, ktérzy dziedzicza tradycje datowang od XVII w. Ws$réd nielicznych wyko-
nawcow podtrzymujacych ustng tradycje poezji epickiej Zachodu guslarze byli
przekazicielami i interpretatorami zbioru pie$ni i poematéw. Wiekszosé tych piesni
przekazywanych przez nauczycieli i starszych pie$niarzy dotyczy okresu wladzy
tureckiej. Jako ze opowiesci sg przekazywane ustnie, zmiany w ich zawartosci
sg nieuniknione, Gus$larze wystepujgcy najcze$ciej w kawiarniach przy wykony-
waniu muzycznych opowiedci akompaniujg sobie na gu$li (instrument jednostrun-
ny). Gusla to réwniez nazwa strofy epickiej z serbsko-chorwackiej twérczosci lu-
dowej; jest to wiersz o krétkich 10-zgloskowych wersach, ze $redniéwkg po 4 sy-
labie, nie posiadajgcy refrenu i bezrymowy. — Przypis tlum.]
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jednak z tego, ze przedpiémienne kultury wschodniego Morza
Srédziemnego (czy jakiekolwiek inne) byly bogato wyposazone w me-
tryczne $rodki wyrazu. Proza wierszowana moze istnie¢ w kulturach
czeSciowo piSmiennych, czy to w greckiej kulturze starozytnej, czy
w jugoslowianskiej nowozytnej, lecz jesli uwage zwrécimy ku temu, co
Walter Ong nazywa ,kulturami prymarnie ustnymi”, to okaze sig, ze
epika wierszowana tam nie istnieje. Quasi-metryczne wzorce,
z jakimi kojarzy¢ mozna zachodnioafrykanskie zagadki i niektére teksty
piesni Indian Ameryki Pélnocnej, nigdy nie utrzymuja sie diuzej niz
przez dwa badz trzy wersy. Proza $§piewana istnieje w nieislamskiej
czeSci Afryki, lecz teksty tamtejsze nie sa metryczne . Jesli cofniemy
sie do starozytnych swiadectw pisanych, stwierdzimy, ze tabliczki su-
meryjskie, najstarsze ze znanych dokumentéw piSmienniczych
wyprzedzajace najwczesniejsze zapisy greckie o tysiagc lat, nie sg me-
tryczne 8, Twierdzenia, ze homeryckie i wedyjskie formy wierszowe po-
chodzg bezposrednio z niepiSmiennej przeszlosci, opierajg sie gléwnie
na klasycznej i braminskiej tradycji, a tymczasem formy te nalezy roz-
patrywaé w tym samym $wietle co wiedze genealogiczng o rodach kré-
lewskich.

W kulturach prymarnie ustnych opowiadacze nie Spiewajg piesni,
lecz przewaznie je wygltaszajg. Nie uczg sie na pamie¢ opowiesci,
lecz je zapamietuja. Nie sg oni moéwigcymi komputerami klawi-
szowymi zaprogramowanymi do tego, by we wilasciwej kolejnosci od-
twarza¢ zmagazynowane formuly. Komputerowi klawiszowemu brakuje
czego$, co w jezyku angielskim nazywamy okiem wyobrazni [the
mind’s eye]: dobry opowiadacz widzi swg opowies¢, a gotowe zwro-
ty, ktéorych moze uzyé¢, nie sg ,treScia jego mysli”, lecz pomoca przy
szybkiej ekspresji stownej tejze mysli, nie s3 pamieciowym réwnowaz-
nikiem zapisanego tekstu, lecz zbiorem mozliwosci ‘. Takie gotowe wy-
razenia, nawet wziete z osobna, okazujg sie zmienne: doboér stéw
jest w nich wolny od metrycznych ograniczen, a samo wyglaszanie
czerpie z calej potencji ludzkiego glosu. Wykonawca moze zrobi¢ pauze
raz w tym, a raz w innym miejscu; moze wyakcentowa¢ jedno badz

2 Oméwienie to opiera sie gléwnie na pracach: M. S. Edmondson, Lore:
An Introduction to the Science of Folklore and Literature. New York 1971, zwlasz-
cza s. 109—110, 114, 154—155. — D, Tedlock, Verbal Art. W zbiorze: Handbook
of North American Indians. Ed. W. C. Sturtevant Washington (praca w dru-
ku), t. 1, rozdz. 50. Przeswiadczenie, ze pie§n wymaga tekstéw metrycznych badz
ze teksty metryczne w spos6b konieczny kojarza sig¢ z piesnig (zob. Havelock),
jest oczywiscie etnocentrycznym przeswiadczeniem Zachodu, zakorzenionym w tra-
dycji muzycznej, ktéra jest — jes§li chodzi o rytm — jedng z najmniej zlozonych
na Swiecie.

3S. N. Kramer, Sumerian Mythology. New York 1961.

4 Po oméwienie problemu oka wyobrazni w ujeciu psychologéw odsylam do
G. Cohen, Visual Imagery in Thought. ,New Literary History” 7 (1976), s. 513—
523.
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inne slowo; moze nasladowaé glos kogo$ innego czy nawet obey dia-
lekt; jego glos moze pobrzmiewaé gniewem bgdz zdziwieniem, powaga
badZz sarkazmem; moze uzy¢ gestu tam, gdzie nalezaloby spodziewaé
sie slowa 5. Spiewana epika wszystkie te mozliwo$ci weciela, natomiast
konwencjonalny tekst pisany je znosi.

Nigdy nie uda sie nam rozwingé owocnej poetyki literatury ustnej,
jeSli bedziemy zaczynaé¢ od lektury tekstéw dyktowanych, kto-
re spisdli pierwsi etnolodzy i lingwisci. Brzmienie takich tekstow
przytaczanych w szarej masie drukowanej prozy zostalo ograniczone
wzgledami fonetycznymi, reprezentujgc niewiele ponad systematyczng
adaptacje alfabetu lacinskiego (wzbogaconego o znaki diakrytyczne). Nie-
ktorzy zbieracze co prawda sporadycznie wlaczali umowne oznaczenia
pauz, tonacji glosu, gestéw i innych cech niealfabetycznych. Stosunko-
wo niewiele w tym zakresie uczynil Franz Boas, jednak Menomini Texts
i Plains Cree Texts Leonarda Bloomfielda stanowig niezréwnane swia-
dectwo tego, co mozna osiggngé nawet przy wszystkich niedostatkach
metody dyktowania ®. Réwnoczesnie Bloomfield wraz z innymi wielki-
mi zbieraczami, takimi jak Alfred Kroeber i Gladys Reichard, uswiado-
mit sobie, ze dyktowanie wypacza charakter wykonania, nawet jesli ttu-
maczenie zostalo odlozone na pézniej?. Dla nas wiec zostawil ponizsze
»zdanie typowe dla jezyka algonkin z rejonéw $rodkowych, zdanie, ja-
kie z oczywistych wzgledéw nieczesto mozna uzyskaé z dyktowania”:

Pewien [Indianin z rejonu] Assiniboine, bardzo piekny mtlodzieniec, ze
skérami lasicy na plaszczu i spodniach, z paciorkami na calym stroju i ze
skorami lasicy takze na nakryciu glowy, i opréecz tego z rogami przystrojo-
nymi do nakrycia, onze stal tuz obok walczgcych, nie biorgc jednak w tym
czynnego udzialu, jako ze oczekiwal swego ojca, trzymajac w reku dzide i to-
mahawk, a takze néz myS$liwski; dzidg przebil dwu Indian z plemienia Czar-
nych Stép w drodze do tego miejsca, jednego za$ zabil tomahawkiem, tak

wigc zabil trzech, kazdemu zabierajgc skalp z my$lg: ,,PéZniej dam je memu
ojcu”, i zabierajgc rowniez dwa ich konie8.

Co do opowiesci plemienia Czinuk opracowanych powtérnie przez
Della Hymesa, mozliwe jest przeciez, ze wykonania na zywo przed czi-
nukanska publicznoécig byly tak zwiezle i nie uporzgdkowane jak tek-

5D. Tedlock: On the Translation of Style in Oral Narrative. ,Journal of
American Folklore” 84 (1971), s. 114—133; Finding the Center: Narrative Poetry
of the Zuni Indians. New York 1972; Oral History as Poetry. ,Boundary” 2—3
(1975), s. 707—726. Przyklady wariacji, dzieki ktérym mozna wstawié ,formuty”
do wykonania — zob. dziewieé¢ paralelnych epizodéw na s. 97—109 w Finding the
Center.

L. Bloomfield: Menomini Texts. ,Publications of the American Ethno-
logical Society” 12 (1928); Plains Cree Texts. Jw. 16 (1934).

7A. L. Kroeber, A Mohave Historical Epic. ,,University of California An-
thropological Records” 11 (1951), s. 133. — G. Reichard, An Analysis of
Coeur d’Alene Myths. ,,Memoirs of the American Folklore Society” 41 (1947), s. 5.

8Bloomfield, Plains Cree Texts, s. 86—8T7.
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sty utrwalone przez dyktowanie pozostawione przez Melville’a Jacobsa.
W takim razie czinukanski sposéb opowiadania bylby niezwykle sztyw-
ny i formalny, blizszy w tym raczej przemoéwieniu czy modlitwie niz
sposcbowi opowiadania, jaki odnajdujemy w wiekszej czeSci Ameryki
Péinocnej. Nawet jednak zakladajge, ze dobér st6w w tych tekstach
nie musi odbiega¢ daleko od doboru stéw w samym wykonaniu na
zywo, to i tak w dalszym ciggu dysponujemy szczupla informacjg na
temat tego, jak wykorzystywano wszystkie mozliwosci glosowe.

W przypadku tradycji zywotnych wszystko to mogtaby zmieni¢ tas-
ma magnetofonowa, lingwisci jednak postepuja wilasciwie tak, jakby jej
w ogéle nie wynaleziono: stuchaja tasm tym samym staroalfabetycz-
nym uchem. To, co zostalo opublikowane w nowych Native American
Texts Series z ,International Journal of American Linguistics”, w isto-
cie swej nie rozni sie, je§li chodzi o brzmienie, od tekstéow spisanych
pod dyktando przez twoércow jezykoznawstwa opisowego. Gdy w 1964 r.
po raz pierwszy wybralem sie na badania terenowe, pewien jezyko-
znawca poradzil! mi, abym skasowal taSmy od razu, gdy tylko przepisze
z nich opowiesci plemienia Zuni®.

Wiekszos¢ jezykoznawcOéw, a moze nawet i etnologéow, w rzeczywi-
stosci woli warunki studyjne od warunkéw naturalnych przy spo-
rzgdzaniu nagran: ,czysta” tasma ulatwia calg rzecz alfabetycznemu
uchu. Tasma z wykonaniem na zywo w denerwujacy sposéb przypomi-
na, ze opowiesci s3 usytuowane wlasnie w $wiecie rzeczywistym,
a nie sg wyizolowanymi obiektami dostepnymi bezposrednio bezosobo-
wemu analitycznemu ujeciu. Wykonania na zywo sa usytuowane wsrod
$piewajgcych ptakow i szczekajacych psow, padajgcego deszczu i grzmo-
téow burzy, razem z reakcjami publicznosci, ktérej czlonkowie, w prze-
ciwienstwie do zbieracza, rozumieja kazde slowo. W hotelowym pokoju
zbieracz musi poinstruowaé opowiadajgcego: ,,Postepuj po prostu tak,
jak bys$ postgpil, gdyby kto$ tu byl obecny”. W tym momencie, jesli in-
formator jest dwujezyczny, a nie zostal uprzedzony przez poprzednich
jezykoznawcbw, zawsze bedzie usilowal odwolaé¢ sie do ludzkich uczué
badacza, opowiadajac historie po angielsku, hiszpansku czy francusku
po to, by badacz rozumial i reagowal Woéwezas badacz mowi:
»Nie, opowiedz to w swoim jezyku”. Mimo wszelkich réznic badacz
predzej czy péiniej przedstawi nam stronice gladkiej prozy zapisanej
przy uzyciu alfabetu, wzbogaconej kilkoma przypisami i uzupelnione]
o surowy przeklad. Tym samym scena jest w pelni przygotowana na
nieuniknione wejscie gramatykéw i strukturalistdw, pierwszych goto-
wych do rozbioru tekstu, drugich — do przekiadu. !

® Nagrane w oryginalnym jezyku Zuni wykonania opowiesci zawartych
w Finding the Center przestuchaé mozna w bibliotece American Philosophical
Society, 105 Scuth Fifth Street, Fhiladelphia.
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Nigdy nie uda si¢ nam rozwing¢ skutecznej poetyki literatury ust-
nej, jeSli bedziemy zaczynaé od strukturalnych analiz konwencjonal-
nych tekstéw pisanych, obojetnie, czy teksty te zostaly stworzone przez
starozytnych pisarzy, czy przez nowozytnych badaczy terenowych. Je-
zykoznawcy analityczni, idac za mozliwosciami tkwigcymi w analitycz-
nym przeciez alfabecie, ,,odkryli” fonem, morfem i jednostke skladows.
Strukturalisci, usitujgcy przesungé tradycyjne granice jezykoznawstwa,
,,0dkryli” eidony [eidons], motywemy i mitemy. To zwyczaj redukcjo-
nistycznego myslenia wyobraza¢ sobie, rekonstruujgc faktyczny proces
w odwrotnym kierunku, ze sylaby, slowa, zdania i opowieSci zo-
staly zgromadzone w fabryce umystu. Redukcjonista, aby zapewni¢ real-
no$¢ swym analitycznym kategoriom, zmuszony jest odwola¢ sie do te-
go, co ,nieSwiadome”; z niespokojng nadziejg zerka wiec na dzialalnos¢
neurofizjologdéw, skoro wszyscy wiemy, ze nikt nie moze uzyskaé kom-
petencji jezykowej, zapamietujac reguly gramatyczne, czy kompetencji
narracyjnej, zapamietujac algebraiczne wyrazenia. Strukturalista, jesli
nie jest cynikiem, przypomina fanatyka wiwisekcji, ktory sadzi, ze od-
kryje w koncu tajemnice zycia, je$li zwierze na stole operacyjnym prze-
trwa jeszcze tylko jedno male naciecie, zanim opadnie z sil.

Jednakze szansa zwyciestwa analitycznego byta ztudna juz w punk-
cie startu: zwierze bylo martwe, zanim w ogdle znalazlo sie na stole
operacyjnym. Zdania poddane opisowi metodg Chomsky’ego nie zostaly
zapisane glosem, lecz na tablicy lub maszynie do pisania; Chomsky mogt
postawi¢ skladnie na poczatku, a fonologie na koncu, odwracajgc pro-
cedury weze$niejsze, co jednak tylko oderwalo naszg uwage od faktuy,
ze podobnie jak jego poprzednicy byl on zalezny od redukcjonizmu z isto-
ty tkwigcego w pisaniu, ktére postuguje sie alfabetem !% Teksty pod-
dane opisowi metoda Lévi-Straussa wykazuja wiecej podobienstwa do
wyprawionych skor i szkieletdow z muzeum zoologicznego, niz te ostat-
nie z kolei wykazuja go wobec zywych zwierzat i to dokladnie do chwili,
gdy na tekstach tych spoczelo oko analityka. Na domiar zlego wolal on
przedstawi¢ nam jedynie szkice tych szkieletéw, wyrysowujac kreda
wylgcznie te szczegdly, ktére uprzednio sam zdolny byl zanalizowaé.
A w przypadku, gdybySmy pewnego dnia chcieli sprawdzi¢ dowdd bez-
posrednio, mozemy przynajmniej skorzysta¢ z uprzejmosci katalogu,
w ktorym ,Limba nr 370” Claude’a Bremonda okaze sie bardziej wska-
zana od ,,M;z”’ Claude’a Lévi-Straussa.

Sekcja nie uprzytamnia narodzin. Lévi-Strauss, zuzywszy cztery to-
my na odarcie setek opowiesci z wszelkiego sensu i obnazenie ich na-

1 Jak wykazal J. Derrida w Of Grammatology (transl. G. Ch. Spivak.
Baltimore 1976, cz. I, rozdz. 2), zalozyciele jezykoznawstwa, gwaltownie obstajac
przy tym, ze sa badaczami jezyka moéwionego, a nie pisanego, zaciemniali gene-
tyczng dla ich dziedziny zalezno$¢ od pisania postugujgcego sie¢ alfabetem, zacho-
wujgce sie tak, jakby bylo to nieczystg tajemnics.
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giej struktury, pisze takie oto zdanie konicowe: ,,To jest niczym” 1. Paul
Ricoeur natomiast jakby w odpowiedzi stwierdza: ,,Ten sam wiek stwa-
rza mozliwo$é opréznienia jezyka i1 mozliwos¢ wypelnienia go na no-
wo” 12, Ci dwaj mowig nie tylko w swoim imieniu.

Nigdy nie rozwiniemy sensownej poetyki literatury ustnej, usilujac
wpasowaé pelne wymiary wykonania na zywo w nowy i poszerzony
schemat strukturalistyczny. Badacze folkloru i jezykoznawcy zoriento-
wani na wykonania poczynili juz w tym kierunku kilka niezgrabnych
krokow 13; na jednej z niedawnych sesji naukowych slyszalem nawet,
jak jakis mlody socjolingwista wystapil z apelem o gramatyczny opis
calych kultur. Wydalo mi sie to intelektualng bzdurg. Im wigksze i mniej
wyizolowane zjawisko wybrane do obserwacji, tym bardziej grotesko-
wa i gigantyczna machina analityczna potrzebna, by sie z niego ,wy-
ttumaczy¢”.

Jak powiedzial Ricoeur, jezykoznawcy postepy zawdzieczaja temu,
ze ,przekaz wzieli w nawias w imie kodu, zdarzenie w imie systemu,
intencje w imie struktury” 4. Obecnie socjolingwista wyrwal sie z ogra-
niczen zamknietego strukturalizmu lingwistycznego tylko po to, by
wpasé w ramiona szerszego strukturalizmu socjologicznego, ktéry juz
w tamtym tkwil. Socjolingwista ten przynosi ze sobg zarejestrowane
wykonanie, ktére sam juz wczeSniej poddal konwencjonalnej redukeji
alfabetycznej, 1 usiluje umiesci¢ to wykonanie w obrebie konwencjo-
nalnego opisu struktury spolecznej, pozostajacego pod glebokim wply-
wem zapozyczen od wczeSniejszego jezykoznawstwa. Jednakze wymiary
zdarzenia mowy, naswietlone przez ujecie alfabetyczne jeszcze u poczat-
kow calego tego procesu, po prostu nie pasuja do ujecia strukturalisty-
cznego. Cechy, o ktéorych mowa, maja charakter raczej ciggtly niz
nieciggly. Mozliwe, ze okreslone /a/ lingwistow nie jest jakims$§ /e/,
ze podmiot nie jest przedmiotem, i tak oto jesteSmy na miejscu, majac
do czynienia z jednostkami abstrakcyjnymi, ktére mozna ulozyé w za-
mkniety system. Ale jak dluga musi by¢ cisza, by byla gleboka? Jak
glosne jest to, co gloSne? W ktérym momencie glos o ustabilizowanym
natezeniu przechodzi w $piew? Kiedy ton zdenerwowany staje sie to-
nem gniewnym, a ironia przechodzi w sarkazm? Jako$ci takie nie s3

11 C. Lévi-Strauss, Mythologique IV: L’Homme mnu, Paris 1971.

12 P, Ricoeur, The Hermeneutics of Symbols and Philosophical Reflection.
,sInternational Philosophical Quarterly” 2 (1962), s. 191—218.

13 Po oméwienie ,syntaktycznej”’ redukcji wydarzeri mowy odsylam do D. Hy-
mes, Models of the Interaction of Language and Social Life. W zbiorze: Directions
in Sociolinguistics, New York 1972. Eds J. J. Gumperz, D. Hymes, s. 66—69,

4 P Ricoeur, Interpretation Theory: Discourse and the Surplus of Meaning.
Fort Worth 1976, s. 3. [W wydaniu polskim (Teoria interpretacji: dyskurs i nad-
wyzka znaczenia. Przelozyla K. Rosner. W: Jezyk, tekst, interpretacja. Opra-
cowala K. Rosner. Warszawa 1989) nie znajdujemy tego zdania. — Przypie
red.]
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jednostkami oderwanymi i nie znajduja trwalego miejsca w mechanicz-
nym schemacie, cho¢ wprowadzaja rzeczywiste zmiany w znaczenie
tego, co wypowiadane.

Wraz ze znaczeniem doszliSmy do sedna rzeczy albo do jadra zda-
rzenia. Dla tradycyjnego strukturalisty znaczenie zdania ,,Spéjrz na te-
go orla!” daje sie wywies¢ wylacznie z samego jezyka dzieki zaanga-
zowaniu zamknietego systemu opozycji pomiedzy stowami ,,ten” i ,tam-
ten”, ,orzet” i ,sikora”, itd. Socjolingwista dodatkowo odniesie znacze-
nie do zamknietego systemu opozycyjnego zdarzen mowy badz, w naj-
lepszym wypadku, do pozycji nadawcy i adresata w zamknietym syste-
mie spolecznym 5. Ale jak podkresla Ricoeur, ,poniewaz najpierw jest
co§ do powiedzenia, poniewaz mamy jakies do$wiadczenie, ktére chce-
my wnie$¢ do jezyka, dlatego tez jezyk nie jest nakierowany wylgcz-
nie na znaczenie idealne, lecz réwniez odsyla do tego, co jest” 16, Kie-
dy podczas jazdy autostradg mowie do ciebie: ,,Spéjrz na tego oria!”,
mam na my$li duze stworzenie z krwi i kosci, ktére usadowilo sie na
stupku parkanowym po naszej prawej stronie. Moglbys sgdzi¢, ze moje
zdanie nie odsyla do niczego spoza jezyka badz spoza struktury spo-
tecznej tylko wowecezas, jesli byles zbyt powolny, by ujrze¢ tego ptaka,
ktérego mineliSmy z wizgiem opon.

1I
[...]

111

Poetyka literatury ustnej rozpoczynajaca sie od zywych tradycji ust-
nych jest ze swej natury czynnikiem wspétuczestnicza-
cym. To nie przypadek, ze kiedy Ong usiluje uchwyci¢ istote afry-
kanskiego jezyka bebnéw, musi tak mocno oprze¢ sie na pracy Johna
F. Carringtona ,,piszacego jak kto$, kto sam rozmawia w jezyku beb-
néw”. Badacz terenowy pracujagcy w nowym stylu moze odczuwaé po-

15 Na ostatniej stronie Foundations in Sociolinguistics (Philadelphia 1974)
D. Hymes doprowadza socjolingwistyke do jej systemowej granicy, lgczac rozwéj
tego pola badawczego z pojawieniem sie ,spoteczenistwa globalnego”. Je$li przy-
pomnimy sobie zadluzenie socjologii w ogodle wobec jezykoznawstwa, ktére swéj
status naukowosci w powaznym stopniu zawdziecza fonologii (uproszczenie-do-alfa-
betu) oraz prze§wiadczeniu o ,arbitralnosci znakéw” (zob. Derrida, op. cit.,
s. 33, 44, 48, 50, 52), wyda sie dziwne (badZz prorocze), ze Hymes, na tej samej
stronie, umieszcza cytat z Mao. Chinczycy, rzecz jasna, odrzucili latynizacje i obec-
nie szeroko upowszechniajg pismienno$é¢ systemem zapisu, ktéry nie sklada sie
z arbitralnych znakéw, systemem, ktory moéglby zainicjowaé calkowicie odmienne
jezykoznawstwo.

8 Ricoeur, Interpretation Theory, s. 21,
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kuse schowania sie za mikrofonem kierunkowym i za przeno$nym ukry-
ciem, podobnie jak jego poprzednicy chowali sie za olowkiem i notat-
nikiem, lecz przeciez uzycie magnetofonu (je$li nie kamery) daje mu
moznos¢ wyboru tego wilasnie miejsca, o ile i to nie wyda mu sig nie-
wygodne i nie skusi go do manipulowania pokretlami i guzikami. Kiedy
Scheub méwi, ze w opowiadaniu ustnym ,1uk nad proscenium nie ist-
nieje”, ma to swoje implikacje nie tylko dla [Indian z plemienia] Ksoza,
lecz réwniez i dla niego.

Nawet jezykoznawstwo antropologiczne bylo od samego poczgtku
skrycie wspdluczestniczace, aczkolwiek w bardzo ograniczony sposdb.
Badacz terenowy w zetknieciu z jezykiem dotad nie spisanym musi
swoimi wlasnymi ustami wyprébowa¢ dzwieki w trakcie
opracowywania zapisu alfabetycznego. Je$li mamy poznaé¢ poezje ustng
sposobem, jakim jezykoznawca poznaje waski fonologiczny pas trans-
misji jezykowej, musimy wlozyé w te poezje nasz wilasny oddech
i to w takim sensie, ktéory dalece wykracza poza nauke poprawnego
ukladania ust przy wymawianiu fonemoéw. Skoro jednak damy peine
zatrudnienie naszemu glosowi, to nie bedzie juz mozliwe odkladanie
na po6zniej problemu znaczenia czy tresSci na korzyse czystej formy.

Je$li wrécimy do pracy Bloomfielda, by¢ moze zrozumiemy juz te-
raz, dlaczego tak wiele w niej uwag o niealfabetycznych cechach wy-
konania, nawet mimo to, Ze opowiesci spisywano pod dyktando. Stro-
nice tej pracy hojnie zaswiadczaja, jak sie okazuje, o glebokim wspdi-
uczestnictwie, jak wtedy np., gdy Bloomfield opisuje, ilekro¢ za-
chodzi potrzeba, przypadki ludzkie (w tym i jego wlasne), ktoére
byly wstepem do konkretnej opowiesci. Praca Boasa, dla pordéwnania,
sprawia wrazenie stenograficznego mozotu cierpliwie podjetego w imie
nauki.

Wsréd Majow Kicze, z ktérymi Barbara Tedlock i ja spedziliSmy
ostatnio caly rok, prawie niemozliwe byloby stuchanie opowiesci bez
pewnego stopnia wspéluczestnictwa. Inaczej bylo wsroéd plemienia Zuni
z Nowego Meksyku: tam opowiadanie historii jest formalnie ograniczo-
ne do przestrzeni domowej w zimowe wieczory, i wszystko, co zbieracz
musi zrobi¢, to zaaranzowaé sesje nagraniowg w taki wlasnie wieczor,
czy to w czyim$ domu, czy to w hotelowym pokoju. W obu przypad-
kach opowiadajgcy nie majg zadnych klopotéow z wymyélaniem jednej
opowieSci za drugg. Wséréod Majow Kicze jednak opowiesci przychodza
ludziom do glowy jedynie wtedy, gdy przypomni je rozmowa badz przy-
padkowe zdarzenie: takiej sposobno$ci nigdy nie odkladajg na
pozniej. W trakcie rozmowy o krokodylach i iguanach kto§ méwi: ,,A wie-
cie, 0 tym jest opowie$¢” i natychmiast przystepuje do opowiadania
bez wzgledu na pore roku, moment, dzien, i na to, czy jesteSmy w do-
mu, czy poza nim. Natomiast Indianin Zuni, gdyby przypomniala mu
sie opowies¢, po prostu obiecatby opowiedzie¢ jg kiedy indziej. Jest
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zrozumiale samo przez sie, ze aby wyslucha¢ opowiesci Indian Kicze,
trzeba byé¢ z nimi i trzeba z nimi rozmawia¢; nie mozna po prostu na-
prasza¢ sie z zaprojektowang sposobno$cig do opowiadania badZz zapro-
jektowaé wtraconej sposobnosci. Nawet jednak Zuni niecierpliwig sie
brakiem wspétuczestnictwa, jak chotby wtedy, gdy jeden z nich nagle
obroécit sie do mnie i powiedzial: , Kiedy opowiadam jaka$ historie, wi-
dzisz jg, czy tylko ja spisujesz?”’

Wsrod Majow Yucatec Allan Burns zostal wciggniety do wspotucze-
stnictwa z racji tego, ze opowiadanie historii wymaga tam nie tylko
domowych r6l opowiadajacego i stuchacza, ale réwniez i trzeciej roli —
reagujacego 7. Podczas gdy inni stuchacze wylacznie stuchajg, stuchacz
reagujgcy — przytakujge -— musi $ledzi¢ niemal kazdy wers opowieSci.
Moze rowniez korygowaé przejezyczenia czy zgadywac kolejne slowo,
gdy opowiadajgcy waha sie, a jesli zna opowie$¢ wystarczajaco dobrze,
wartka narracje antyfonalng moze rozwija¢ swoimi slowami niemal
w tym samym stopniu, co sam opowiadajgcy. Role reagujacego stucha-
cza spelnia osoba, ktéra zamoéwila opowie$¢ badz ktora jest najsilniej
nia zainteresowana, zbieracz nie moze wiec ukry¢ sie za swoim mikro-
fonem. Burns moégt wejs¢ w swiat opowiesci tego plemienia jedynie ak-
ceptujac role reagujacego stuchacza i uczgc sie sprawnego jej wyko-
nywania.

Wszystko to nie oznacza, ze dla badan nad literaturg reprezentowa-
ng wylgeznie przez piSmiennictwo starozytne czy weczesne teksty etno-
logiczne nie ma miejsca w poetyce literatury ustnej, oznacza natomiast,
ze badania takie sg dzialalno$cig wtoérng. Ksigzki zakorzenionej w zy-
wej sztuce jugoslowianskich guslarzy nie wolno nam rozpoczynaé od
zdania (jakie napisal Albert Lord): ,Jest to ksigzka dotyczaca Home-
ra” 8. Nie mozna opracowywaé¢ Handbook of American Indian Narra-
tives, zaproponowanej przez Hymesa, analizujgc utrwalone pod dyktan-
do Swiadectwa zmarlej tradycji, a pozniej sprawdzajac, czy zywe tra-
dycje do tamtych ,,pasujg”. Przywrdcenie ustnego wymiaru tak home-
ryckiej, jak i czinukanskiej literaturze pisanej, nie moze ogranicza¢ sie
do odkrycia formul czy miar wierszowych, wymaga natomiast poréw-
nania z poezja, ktéra wcigz mozna odbiera¢ na stuch i ktérg to poezje
musimy odebra¢ stuchem wolnym od upartej alfabetycznej redukcji do
oswojonych form pisanych. Co wigce], przywrécenie wymaga wspél-
uczestnictwa. Przed renesansem ,,czyta¢” badz ,,badac¢” tekst oznaczalo
wymawia¢ stowa na gltos i wlasnie to muszg robi¢ dzi§ filo-
logowie z tekstami starozytnymi i etnologicznymi. Efekt ich pracy prze-
kiadowej powinien by¢ osgdzany nie na podstawie kryteriow akcepto-

7 A, Burns, Pattern in Yucatec Mayan Narrative Performance. Diss. Uni-
versity of Washington 1973.
8 A.B. Lord, The Singer of Tales. New York 1965, s. III.
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walnosci przynalezacych milczgcej literaturze pisanej, lecz na podsta-
wie tego, jak przeklad brzmi w glosnym czytaniu, jak wpada w ucho,
ktére zostalo powtdrnie przyuczone do subtelnosci i bogactwa slowa
moéwionego °.

Pozostaje jeszcze pytanie, jakie miejsce w poetyce literatury ustnej
zajmuje dyskurs krytyczny. Czlonkowie kultur prymarnie ustnych, je-
zeli w ogoéle cokolwiek moéwia, ograniczaja sie zwykle do krétkich uwag
o wykonaniu, a uwagi takie szybko popadaja w zapomnienie. Nie ist-
nieje nic takiego jak ustne wykonanie wielkiego dyskursu krytycznego
przeszlosci. Dzieje sie tak dlatego, ze wykonanie tradycyjnych opowie-
$ci 1 krytyka tychze opowiesci to jedno i to samo. Kiedy wykonuje
moja wersje opowiesci, nie tylko odtwarzam opowies¢ rozpoznawalng
dla moich stuchaczy, lecz réwniez daje wlasng interpretacije. Nie
moéwie: ,,.Sgdze, ze protagonista ponosi wine za to, co mu sie przyda-
rza”, moge natomiast sportretowaé protagoniste wlasnie w ten sposéb.
Jezeli komus spodoba sie moja wersja badz jakas jej cze$¢, bedzie sta-
ral sie jej doré6wna¢; jezeli nie, przy innej okazji opowie t¢ historie na
swoj wlasny sposob.

Tak jak akt krytyczny w poezji ustnej rozpoczyna si¢ tam, gdzie
rozpoczyna sie wykonanie, nie za§ po odczekaniu az ono sie skonczy,
tak tez akt krytyczny w poetyce literatury ustnej rozpoczyna sie tam,
gdzie rozpoczyna sie ustalenie krytycznej (w sensie filologicznym) wer-
sji tekstu badz przekladu, nie za§ w traktowaniu tego aktu jako rzeczy
oczywistej. W pierwszym przypadku zawsze istnieje mozliwos¢ kolej-
nego wykonania, w drugim co najmniej mozliwo$¢ kolejnego odegrania
tasmy. Krytyczne wersje tekstow w poetyce literatury ustnej powin-
ny by¢ uszczegblowionymi librettami, graficznie odzwierciedlaja-
cymi charakter ustnego wykonania: z nie zadrukowanymi przerwami
dla milczenia, mala badz jasng czcionkg dla przyciszen, duzg lub poi-
grubg czcionkg dla tego, co glosne, ze wznoszacymi i opadajgcymi linia-
mi dla zaspiewu, itd. Tylko w ten sposéb mozemy uwolni¢ sie od wzro-
kowych wyobrazen, ktéore wynosimy z tak czestego czytania tradycyj-
nie zakomponowanych stronic prozy i poezji. Glos literatury poczal
umieraé niemal réwnoczesnie z pojawieniem sie¢ prasy drukarskiej; nie-
dawne przejScie do elektronicznego skladania druku — udostepniajace-
go zlozono$¢ typograficzng w wiekszym stopniu niz skiad gorgcy — na-
deszlo w chwili odpowiedniej dla powtérnego odkrycia glosu. Poza tas-
mg magnetofonowsg istnieja nieskoniczone mozliwosci kaligraficzne 2.

19 To powtérne przyuczenie wcale nie ciagnie za sobg odrodzenia sztuki wy-
mowy, kiedy$ tak powszechnie nauczanej w klasach dykecji; dobry gawedziarz
nie musi mie¢ wymowy jak sir John Gielgud.

20 Specjalista od kaligrafii, Kris Holmes, razem ze specjalista od typografii,
Charlesem A. Bigelowem (i Dellem Hymesem), rozpoczyna badania nad tymi mo-
zliwosciami; cze$é wynikéw ukaze sie w nastepnym wydaniu ,,Alcheringa”.
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Jednakze opdr jest zdecydowany; mdj bliski znajomy przestal do
specjalistycznego pisma, ktére powinno bylo tym sie zainteresowac, re-
kopis dotyczacy ustnie komponowanych kazan, dolgczajagec do tego ca-
tosciowo adnotowang transkrypcje przykladu. Redaktor poprosit jednak,
aby innowacyjng transkrypcje zastapic¢ ,,normalna”, poniewaz ,,wiekszo$¢
badaczy folkloru” ,zrozumie” te druga. Widzimy tu, jak ujawnia sie,
skagdinad ukryte, oddzialywanie oka skonwencjonalizowanego przez lite-
rature na ustalanie krytycznych wersji tekstéw; narodziny naszej poe-
tyki literatury ustnej narazone sa na poronienie zawsze, ilekroé¢ co$ ta-
kiego sie zdarza. Niemniej jednak badaczom folkloru, etnomuzykologom
i antropologom takim jak Peter Gold, Jeff Titon, Daniel Crowley, Jean
Borgatti, Howard Norman, Allan Burns, Barbara Tedlock i ja sam, dane
bylo doczekat sie, zwlaszcza na stronicach ,,Alcheringa/Ethnopoetics” 2,
drukowanych librett, ktére $cisle odzwierciedlajg wykonanie ustne, a nie
normy literatury pisanej.

Roéwnocze$nie wcale nie oczekujemy zapowiadanego konca zapiséw
czy catkowitego zastgpienia krytycznych wersji tekstow z poetyki lite-
ratury ustnej przez filmy dzwiekowe — z napisami tlumaczacymi tekst
badz z dubbingiem. Filmy nie zapraszajg do wspdtuczestnictwa: widz
milezy tak samo, jak gdyby milczaco czytal ksigzke. Przeklad czy tran-
skrypcja zorientowane na wykonanie, podobnie jak scenariusz sztuki,
zapraszaja czytelnika do uzycia glosu. To tu wlasnie otwarta stronica
spotyka sie z ustnym opowiadaniem: nie ma tuku nad proscenium i bez
wzgledu na szczegélowo$¢ pisanego scenariusza nie ma jedynie praw-
dziwej interpretacji. Poezja ustna zaczyna sie od glosu, a poetyka lite-
ratury ustnej do glosu powraca.

Przelozyt Przemystaw Czapliniski

21 Golda transkrypcja afro-amerykanskiego kazania — zob. ,,Alcheringa”, stara
seria, 1972, nr 4, s. 1—14, z dolgczonymi nagraniami plytowymi; Titona transkryp-
cja dwu afro-amerykarnskich opowiadan znajduje sie w drugiej z nowych serii,
1976, nr 1, s. 2—26, z plytami. Crowley przedstawia opowies¢ z Wysp Bahama
w starej serii, 1973, nr 5, s. 107—109; Borgattiego przeklad pie$ni Srodkowo-Zachod-
niego Nigeru — zob. druga z nowych serii, 1976, nr 1, s. 60—71, z ptytami. Opo-
wieSci plemion Creek i Odzibejowie opracowane przez Normana znajduja sie
w starej serii, 1973, nr 5, s. 112—119, oraz w drugiej z nowych serii, 1976, mr 1,
s. 124—127. Burnsa tlumaczenia opowie§ci Majéw Yucatec sg w starej serii, 1972,
nr 4, s. 97—103, 1973, nr 5, s. 101—105, oraz w pierwszej z nowych serii, {1975,
nr 1, s. 99—107. Barbary Tedlock przeklad choralu symultanicznego Osage jest
w starej serii, 1970, nr 1, s. 52—56. Moje przekiady opowieSci plemienia Zuni
(oprécz zawartych w Finding the Center) znajdujg sie w starej serii, 1971, nr 3,
s. 76—81, 1973, nr 5, s. 120—125, z plytami, oraz w pierwszej z nowych serii, 1975,
ar 1, s. 110—150.



