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BOGDAN OWCZAREK

OPOWIADANIE JAKO MODEL PERSONALIZACJI

Wspolczesna teoria opowiadania ma wielu ojeéw. Ale zaliczylbym do
nich przede wszystkim Arystotelesa i Wiadimira Proppa. To ich usta-
leniom zawdziecza dzisiaj narratologia swéj porzadek teoretyczny. Dzie-
dziczy ich pytania, punkty widzenia, niekonsekwencje i odpowiedzi. Wi-
da¢ to rowniez w problematyce postaci.

W tej sprawie Poetyka Arystotelesa jest zdecydowana i niekonsek-
wentna zarazem. Jasno wyraza swg mysl, gdy przyjmuje fabularny punkt
widzenia na tragedie i epos, gmatwa sie za$, gdy probuje okreslié miejsce
postaci w utworach sztuki poetyckiej.

Tragedia jest bowiem nasladowaniem nie ludzi, lecz dzialania (akcji) i zy-
cia (od dzialania zalezy przeciez i powodzenie, i niepowodzenie. Celem nasla-
dowania jest przedstawienie jakiej§ akcji, a nie wlasciwos$ci postaci. Z cha-
rakterem wiazg sie ich pewne cechy, natomiast czyny decydujg o ich powo-
dzeniu lub nieszcze$ciu). Postacie dzialaja wigc nie po to, aby umozliwié przed-
stawienie charakteréw, lecz wilasnie ze wzgledu na dziatania przyjmujg odpo-
wiednie wlasciwosci charakteru. Totez celem tragedii jest bieg zdarzen, czyli
fabula, a cel jest we wszystkim rzeczg najwazniejszg. Tragedia nie moze prze-
ciez istnie¢ bez akcji, moze natomiast istnieé¢ bez charakterow i

Jesli zatem fabula jest ,,duszg tragedii”, ktéra moze ,,istnie¢ bez cha-
rakterow”, to nalezaloby przypuszczaé, iz niewazne jest, kim sg charak-
tery i co sie z nimi dzieje w przebiegu akeji. Tymczasem Poetyka jest
w tym wzgledzie dos¢ niejasna i raczej dwuznaczna. Tragedia jest bowiem
,hasladowczym przedstawieniem zdarzen budzgcych litos¢ i trwoge” 2,
a to, jak wiadomo, wymaga przedstawienia ludzi jako ,,szlachetnych”
i ,,niewinnych”, skazonych jedynie ,wing tragiczng” (hamartia) i ,lep-
szych”, niz s3 w rzeczywistosci. Ot6z zesp6l cech przypisywanych przez
Arystotelesa postaciom tragicznym wcale nie wynika z ,biegu samych
wydarzen” ani nawet z ,,przemiany losu bohatera”, ale zaklada znacznie
bogatsza osobowo$é postaci, zapozyczong z mitéw, i proces ,,poznawania’”,
o ktérym gdzie indziej filozof szerzej mowi.

1 Arystoteles, Poetyka. Przetozyt i opracowal H. Podbielski. Wroctaw
1983, s. 19. BN II 209.
2 Jbidem, s. 35.
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Wahania i niejasnosci odkrywane w Poetyce sa znaczace o tyle, iz
sugerujg problem, ktéry najprawdopodobniej nie istnial dla Arystotelesa,
albowiem rozpatrywana przezen literatura nie zmuszala do jego posta-
wienia — mianowicie zagadnienie suwerenno$ci postaci w dzialaniu lub
jej tozsamosci w zmiennym biegu wydarzen.

Propp rozstrzyga ten problem réwniez negatywnie. Metodologia Mor-
fologii bajki jest pod tym wzgledem dos¢ jasna.

Przy okre§leniu funkcji w zadnym razie nie powino sie¢ braé pod uwage
postaci — realizatora. [..] Nalezy liczy¢ sie ze znaczeniem danej funkcji w toku
akcjis,

Problem postaci jest mimo wszystko w Morfologii bajki zawarty.
Ujawnia sie on w sferze motywacji dzialania, w sposobie wprowadzania
nowych postaci do akeji, we wspoéldzialaniu atrybutéw postaci w sensie
calosci bajki. Autor usuwa go z pola widzenia — co jest zupelnie jasne —
ze wzgledow metodologicznych, skupiajac sie na poszukiwaniu ,stalych
elementéw” bajki oraz zwigzkéw ,,czeSci i calosci”. Jednakze nie poru-
szony wéwczas problem wraca dzisiaj w réznych przedsiewzieciach nar-
ratologéw. Usitujg go zatuszowaé stosujgc zreczne zabiegi terminologicz-
ne, przeformulowania, komplikacje teoretyczne wreszcie.

Trudnosci pojawiajg sie wtedy, gdy trzeba rozstrzygngé, w jakim
stopniu i w jakim sensie postaé literacka staje sie osobg i podmiotem,
czy wynika to z okreslonej lub niejasnej koncepcji jednostki.

Charakterystyczne sg w tej kwestii poglady wspélczesnych badaczy
opowiadania. Tzvetan Todorov tworzgc swoja koncepcje gramatyki Deka-
meronu przyjmuje kategorie podmiotu i orzeczenia jako pojecia wyjScio-
we. Funkcje podmiotu pelni w opowiadaniu posta¢ ukryta za imieniem
wlasnym. Imie wlasne z kolei przywoluje pojecie osoby:

Znaczenie ,,0soby” jest tak ogbélne i tak zobowigzujace, ze nie postrzegamy
go jako takiego. Brak znaczenia pomaga imieniu wlasnemu peitnié funkcje
czynnika [,d’agent”’]. Czynnik jest osobg, a jednocze$nie nikim. W istocie,
struktura zdania pokazuje, ze czynnik nie jest pozbawiony wtasciwo$ei, jest
on czym§ w rodzaju pustej formy, ktéra zapeilnig rbézne orzeczenia (czasowniki
lub przymiotniki). Nie znaczy wiecej niz zaimek ,ten” w wyrazeniu ,ten,
ktéry biegnie”. Podmiot gramatyczny jest stale pusty, przystugujace mu wia-
§ciwosci pojawiaja sie wraz z orzeczeniem 4.

Todorov tym samym wymija wlasciwie drazliwg kwestie przedmiotuy,
przesuwajgc niepokojace cechy jego obecnosci na plaszczyzne orzeczenia,
komplikujgc jednoczes$nie strukture gramatyczng predykatu i jego ty-
pologie.

Wiecej watpliwosci wyraza Roland Barthes:

Prawdziwg trudno$é¢ przy klasyfikacji postaci sprawia miejsce (a wiec ist-
nienie) podmiotu w kazdej matrycy aktantéw, niezaleznie od jej formuty.
Kto jest podmiotem (bohaterem) opowiadania? Istnieje czy tez nie istnieje
uprzywilejowana klasa aktoréw? Nasza powiesé przyzwyczaila nas — rozmai-
tymi, czasem przebieglymi (negatywnymi) sposobami — do dawania pierwszen-
stwa jednej postaci®.

2 W. Propp, Morfologia bajki. Przelozyla W. Wojtyga-Zagbdérska. War-
szawa 1976, s. 58—59.

¢ T Todorov, Grammaire du ,Décaméron”, The Hague—Paris 1969, s. 28.

5 R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadarn, Przelozyla
W. Blonska. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 348.
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Podobne klopoty z podmiotowos$cig postaci opowiadania obserwujemy
w wypowiedziach Algirdasa Juliena Greimasa m.in. w artykule Les Ac-
tants, les acteurs et les figures . Poza swoista ortodoksyjnoscig termino-
logiczng i metodologiczng, jaka odznaczajg sie wszystkie wystgpienia tego
badacza, artykul odstania zupelnie nieformalne trudnos$ci. Greimas poka-
zuje pewne dwuznacznoSci w zaproponowanym przez siebie modelu ak-
tantalnym. Wida¢ to w nieadekwatnosci ptaszezyzn dzialania aktanta-pod-
miotu, tzn. plaszezyzny ,,wiedzy”, ,,woli” i , mozliwosci” oraz plaszczyzny
wlasciwego dzialania, po wtore, w rozbieznosci planéw ,,udawania” i ,,rze-
czywistoSei”, czyli w wystepowaniu w tekscie mechanizméw prawdo-
mownosei i zasad wiarygodnosci, ktore pozwalajg, co prawda, rozstrzy-
gat dwuznacznos$¢ dzialania postaci, ale obnazajg rowniez calg jednostron-
no$¢ i matg sprawnos$¢ samego modelu aktantalnego. Autor prébuje prze-
ciwdziala¢ temu, komplikujgc narzedzia opisu, mnozgc poziomy i pojecia
analizy. Niepokéj o sprawno$¢ modelu pozostaje nadal.

Udzial Arystotelesa i Proppa w uksztaltowaniu strukturalnej teorii
opowiadania jest wiec doskonale widoczny. Ujawnia sie on przede wszyst-
kim w wysunieciu opowiadania fabularnego jako jej przedmiotu i na je-
go fundamencie zbudowaniu pozostatych konstrukeji pojeciowych i ana-
litycznych. Wida¢ to w uprzywilejowaniu zdarzeniowos$ci w strukturach
opowiadania i sfery dzialania w koncepcjach postaci.

Narratologia w opisie postaci zachowuje pewne stale i wspolne prze-
konania, ktére niewiele sie réznig w wypowiedziach jej réinych przed-
stawicieli. Posta¢ jest zatem kompozycjg cech i elementéw, pomiedzy
ktérymi utrzymujg sie zwigzki wspoélzaleznosci lub podporzadkowania.
Jest nadto posta¢ konstrukcjg znakows, ustanowiong w tekscie i przez
tekst znaczgca, co wyklucza jej prostolinijne zwigzki z rzeczywistos$cia,
w rodzaju bycia jej obrazem lub zwierciadtem. Nie przekreslajgc wszak-
ze wszelkich zwigzkow z rzeczywistoscig, ktére — jak sgdze — sprawiajg
narratologii najwieksze klopoty, glosi ona, ze opowiadanie, a zatem i po-
staé literacka sg znaczacymi elementami tekstu, wytworzonymi we wsp6l-
pracy pisarza i czytelnika. Narratologia jest dzisiaj, mimo jej rozmaitych
uproszczen i rozstrzygnie¢ falszywych, teorig najbardziej zaawansowang
i najbardziej literacks, tzn. liczaca sie najpowazniej z literackim sposo-
bem opowiadania i uzyczajgca mu najlepszych narzedzi opisu. Skupilem
sie na wizerunku postaci w strukturalnej teorii opowiadania dlatego,
ze — jak zauwazyl jeden z badaczy — pos$wiecila ona postaci najmniej
uwagi i przy jej opisie odniosla najmniej sukceséow 7, ale jednoczes$nie
potrafitla zasugerowaé, ze zjawisko opowiadania jest fenomentem antro-
pologicznym, w ktorego poznaniu postaé moze by¢ elementem szczeg6l-
nie interesujacym.

Znajac pytania strukturalistow odnoszace sie do opowiadania, pragne
je wyraznie zmodyfikowaé. Ich pasji poszukiwania ,,najmniejszych ele-
mentow”’ chcialoby sie przeciwstawic, niejako na przekor, przedmiot trak-
towany calosciowo, widziany w procesie stawania sie. Posta¢ literacka
moze by¢ takim obiektem. JeSli zatem jest tak, ze mozemy traktowac
opowiadanie — jak to czesto robi narratologia — jako narzedzie albo

8 A.J. Greimas, Les Actants, les acteurs et les figures, W zbiorze: Sémioti-
que narrative et textuelle, Ed. C. Chabrol. Paris 1973.

7 Ph. Hamon, Pour un statut sémiologique du personnage. W zbiorze: Poé-
tique du récit. Paris 1977, s. 116—117.
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¢érodek produkujgcy znaczenie i jako urzgdzenie modelujace Swiat ludzi
ze wszystkimi jego przygodami, to trzeba zapyta¢, dzieki jakim mozli-
wosciom, jakim s$rodkom tekst opowiadania modeluje, przedstawia ludzi
dzialajgcych, moéwigcych i mys$lacych. Pytanie to mozna bardziej sprecy-
zowaé. Uznajagc fabule i postaci jako niezbedne s$rodki modelujgce opo-
wiadania, trzeba wiedzie¢, jak powstaje, jak tworzy sie caly ow efekt
antropomorficznej fikeji ,,ludzi dzialajacych”.

2

Arystoteles okresla fabule jako ,,odpowiednio uporzgdkowany uklad
zdarzen” 8. Nietrudno jest stwierdzi¢, co znaczy tutaj okreS$lenie ,,0dpo-
wiednio”. Pomijajgc juz calg strone estetyczng ,,odpowiedniosci”, jaka
jest w nig zaangazowana, konkretyzuje sie ona jako ,uporzadkowanie”
zdarzen odznaczajgcych sie okreslong i skonczong wielkoscig. Nieco da-
lej dowiadujemy sie, iz

wlasciwg norma wielko$ci fabuly jest taka jej dlugosé, w ramach ktérej po-

przez kolejny bieg zdarzen moze na zasadzie prawdopodobienistwa lub koniecz-

no$ci nastgpi¢ przemiana (losu bohatera) ze szczeScia w nieszczeScie badi

z nieszczes$cia w szczeScie 9.

Charakterystyczne, ze okreSlenie ,,wlasciwej wielkosci” fabuly po-
wtérzy sie jeszcze co najmniej dwukrotnie w zmienionym ksztalcie i kon-
tekscie. Tak wiec w okreSleniu perypetii zwraca uwage sformulowanie:
»Zmiana biegu zdarzen w kierunku przeciwnym intencjom dzialania po-
staci” 1% bedace bardziej interpretacjg nizli tlumaczeniem dostownym !,
natomiast w okre$leniu rozpoznania formula:

jest to zwrot od nieSwiadomo$ci ku poznaniu, ktéry prowadzi do przyjazni
lub wrogosci miedzy postaciami, ktérych stan szczescia lub nieszczescia zostat
uprzednio (przez poete) okre§lony 12,

Pragne zaakcentowa¢ dwa okreSlenia powracajace w tych sformulo-
waniach: a) bieg zdarzen jest odwracalny, tzn. zdarzenia koncowe sg
swego rodzaju przeciwienstwem zdarzen poczatkowych; b) dochodzi do
przemiany losu bohatera. Pierwsze spostrzezenie potwierdza filozof w in-
nym miejscu swego dziela, piszac o jednej czesci tragedii jako o ,za-
wiazaniu” akeji, o drugiej za$ jako o jej ,,rozwigzaniu” '3 Drugie spo-
strzezenie o zmianie losu bohatera jest nieco zaskakujgce, zwlaszcza
w $wietle dotychczasowej analizy, wyznaczajacej postaci drugorzedng ro-
le w konstrukeji fabuly tragedii. Proponuje jednak nie rozwija¢ na razie
tego watku rozwazan.

W okresleniu ,,wlasciwej wielkosci” fabuly pojawia si¢ w pewnym
miejscu uwaga Arystotelesa o ,,zasadzie prawdopodobienstwa lub koniecz-
nosci”. Ten watek mysSlowy pojawia sie jeszcze kilka razy, np. z okazji

8 Arystoteles, op. cit, s. 20.
9 Ibidem, s. 24.

10 Ibidem, s. 31.

11 Jbidem (przypis 1).

1t Jbidem, s, 32.

18 Ibidem, s. 54.
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okreslenia fabuly epizodycznej, gdy czytamy, ze w tego rodzaju fabule
epizody ,nie lgcza si¢ wzajemnie na zasadzie prawdopodobienistwa lub
koniecznos$ci”, oraz w sformulowaniach opisujacych fabuly proste i za-
wiklane. Tam tez znajduje sie uwaga, ze perypetia i rozpoznanie ,,po-
winny [...] wyrastaé na zasadzie konieczno$ci lub prawdopodobienstwa
z samego ukladu fabuly jako wynik poprzednich zdarzen 4.

Zbierajac te wszystkie uwagi i spostrzezenia, jakie nasunely sie przy
lekturze Poetyki, mozna by sie pokusi¢ o stwierdzenie, ze mamy w niej
wlasciwie dwa watki rozwazan o fabule, w ktérych dostrzec mozna jak-
by intuicje podwoéjnego uporzadkowania fabuly: raz na zasadzie
cigglosci i nastepstwa, a drugi raz na zasadzie przemiany losu bohatera.

Intuicje te¢ mozna podbudowaé, cho¢ moze to wyglagdaé nieco para-
doksalnie, przy analizie Morfologii bajki Proppa. Z bogatej listy ustalen
autora dotyczgcych bajki magicznej pragne zwréci¢ uwage przynajmniej
na dwa. Na to, ze fabule mozna traktowaé¢ jako cigg funkeji, czyli dzia-
tan postaci, oraz na to, ze nastepstwo funkcji jest zawsze jednakowe.
W moim przekonaniu obserwacje te, poczynione na zupeklnie innym ma-
teriale, uksztaltowanym w innym czasie i miejscu, dotycza wlasciwie
tej samej intuicji, méwiacej, ze uporzadkowanie fabuly w calo$é znaczg-
cg (sekwencje, tekst, gatunek) wynika z dzialtan postaci, ktéorych do-
konanie nie zalezy w istocie od samych postaci. Uporzgdkowanie funkcjo-
nalne, tak je mozna okresli¢, charakteryzuje sie ciggloscig i zwartoScia
nastepujgcych po sobie dzialan. Morfologia bajki dostarcza takze dodat-
kowych spostrzezen.

W wykazie 31 funkcji skladajgcych sie na calo$¢ optymalnej bajki
mozna zaobserwowac pewng prawidlowosé. Niektore funkcje z konca sze-
regu sg jakby odwrotnoscig funkceji z poczatku listy i kojarzg sie parami
na zasadzie przeciwstawienia. W ten sposéb ,powrédt” jest odpowiedni-
kiem ,,wyprawy”, ,rozpoznanie” odnajduje swoje przeciwienstwo w ,na-
daniu znamienia”, a ,likwidacja szkody” jest odpowiednikiem ,,szkodze-
nia” wtlasnie. Ta prawidlowos$é odwrdconej symetrii w kompozycji bajki,
a wlasciwie w porzgdku fabuly pozwolila Greimasowi na zbudowanie
znanego w narratologii funkcjonalnego i aktualnego modelu opowiadania.
Model ten opiera sie na zalozeniu, ze rejestr funkeji bajki magicznej moz-
na uprosci¢ do trojczlonowej konstrukcji, w ktoérej sekwencja koncowa
jest odwréceniem sekwencji poczatkowej, a jej centrum zajmuje sek-
wencja ,,proby” bohatera (,,trudne zadanie”, ,,walka”). Jak stwierdza autor
Semantyki strukturalnej”’, ,poczatkowsg serie¢ funkcji mozna traktowaé
jako negatywng transformacje serii koncowej” '5. Mozna przyja¢ propo-
nowang formule jako uogélniony model okres$lajacy strukture wszelkie-
go opowiadania.

Jednoczesnie okazuje sie, ze przedstawiony model z powodzeniem od-
daje mniej wiecej to samo, co niegdys Arystoteles przypisywal ,,dobrej”
fabule, a co — inaczej na nie spojrzawszy — okresli¢c mozna uporzgdko-
waniem fabuly wedle przemiany losu bohatera. I réwniez w wypadku
bajki, jak i uogélnionego modelu Greimasa, odwrocenie koncowej serii
funkcji w stosunku do serii poczatkowej zaklada przemiane bohatera.

1 Ibidem, s. 30.

15 A, J. Grei mas, Sémantique structurale. Recherche de méthode. Paris
1966, s. 201.
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W fazie ,,wspomagania” np. (funkcja 7), kiedy bohater ulega podste-
powi i nieswiadomie pomaga wrogowi — pisze Greimas —

okazuje sie prostakiem, czym$§ w rodzaju wioskowego glupka, ktérego latwo
oszukaé, ktéry moze nawet w dogodnym dla przeciwnika momencie zasnaé,
jednym siowem, mowa tu o nie ujawnionym jeszcze bohaterze. Tej zamasko-
wanej figurze bohatera odpowiada w koncu opowiadania jego transformacja,
bohater ukazuje sie w calej swojej okazato$ci, w krélewskich szatach, ujawnia
on wtedy swa prawdziwg heroiczng nature 18,

Mozemy zatem przyjaé, ze transformacja jako przemiana losu boha-
tera jest tym sposobem organizacji fabuly, o ktérym Arystoteles wspo-
minal jako o wlasciwej mierze interesujgcej fabuly. W odréznieniu od
uporzadkowania funkcjonalnego, porzadek transformacji zdarzen zaklada
okreSlony obraz bohatera i przy jego pomocy znaczy. Jednym z naj-
prostszych przykladow takiej organizacji fabuly sg opowiadania relacjo-
nujgce ,,przybycie” i ,,odejécie” bohatera. Odwrocenie tresSci opowiadania
opiera sie wowczas na opozycji ,,przyjazd’—, odjazd”, swiadczg o tym np.
Panny z Wilka Jarostawa Iwaszkiewicza i Wywiad z Ballmeyerem Kazi-
mierza Brandysa, gdzie spotkania i rozmowy postaci stanowig zawarto$¢
utworéw, a bohaterowie wyjezdzaja, pozostajac przy swoich racjach. Sil-
niejszym wariantem transformacyjnej organizacji opowiadania sg utwory
przedstawiajgce zdarzenia konczgce sie $miercig bohatera, w ktérych in-
wersja tresSci z konca opowiadania w stosunku do poczgtku przywoluje
opozycje ,zycie—$mieré”, np. Kamizelka Prusa, Brzezina Iwaszkiewicza.

Innym wariantem transformacji tresci opowiadania sg utwory przed-
stawiajace duchowsg przemiane bohatera pod wplywem jakiego$ zdarzenia
lub spotkania. Taka strukture ma np. stynny Sokét Boccaccia lub Aje-
leth Stryjkowskiego. O wewnetrznej przemianie bohateréw $wiadezg tak-
ze znane powie$ci XIX-wieczne Balzaka, Stendhala i Flauberta, tak ulu-
bione przez Gyérgy’a Lukacsa za ich realizm w ukazywaniu najtrudniej-
szych przejawow zycia. Temat ,straconych ziudzen” jest moze najbar-
dziej wyrazistym przykladem tego rodzaju transformacji fabuly, ktéra
w sposOb wrecz namacalny demonstruje podstawowy schemat przemiany
losu bohater6w: nadzieja — kryzys — rozczarowanie (odnosi sie to takze
do Lalki Prusa).

Szczegblnie intensywnym przypadkiem transformacyjnego uporzad-
kowania zdarzen jest temat metamorfozy. Historycznie rzecz biorace, idea
metamorfozy, zakorzeniona w mys$leniu mitycznym, zdaje sie byé pra-
obrazem wszelkiej wyobrazni zwigzanej z rozwojem, czasem i przemiang
przyrody 7. W literaturze staje sie najczesciej metafora ,,drogi zyciowej”
czlowieka do$wiadczonego przez przeciwnosci losu, nieprzyjaciél lub bo-
gow. Przyktadami sg Przemiany Owidiusza, Ztoty osiot Apulejusza i Prze-
miana Kafki, albo w innym stylu utrzymana opowies¢ z Alicji w krainie
czaréw. Bachtin pisze:

Metamorfoza stanowi podstawe pewnego typu przedstawienia calo$ci zycia
czlowieka poprzez glowne, przelomowe, kryzysowe momenty, przedstawienia,
jak czlowiek staje sie kim$§ innym. Otrzymujemy rbézine, i to wyrainie rézne

18 Ibidem, s. 200.
17 Zob. P. Brunel, Le mythe de la metamorphose, Paris 1974, s. 102.
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wizerunki tego samego czlowieka, ktéry lgczy sie ze sobg jako rbéine epoki,
rézne etapy drogi zyciowej. Nie ma tutaj stawania sie w $cistym sensie, jest
natomiast kryzys i odrodzenie 18.

W odréznieniu od kompozycyjnej zasady transformacji idea metamor-
fozy jest nadto symbolem lub metaforg oznaczajges, z jednej strony, na-
gla lub wymuszong przemiane, a z drugiej strony, pewien symboliczny
los jednostki. W kontekst literacki idea metamorfozy wnosi jednocze$-
nie motyw préby bohatera, ktéry ma sie sprawdzi¢ w nadchodzacych zda-
rzeniach, oraz motyw tozsamosci jednostki, ktora w okolicznosciach roz-
mnozenia swych wiasnych wizerunkéw ,,przed” i ,,po”, ,tam” i ,tu” po-
szukuje prawdziwej swej twarzy.

W teorii opowiadania laczy sie réwniez zasade organizacji zdarzen
z ideg mediacji. Wprowadzil jg do analizy mitu Claude Lévi-Strauss.
Wynikla ona z obserwacji struktury i znaczenia mitu w spoteczenstwach
pierwotnych, w ktérych mit okazal sie logicznym narzedziem ultatwiajg-
cym rozwigzywanie sprzeczno$ci, odnajdywanych w tubylczej tradycji,
inaczej i gdzie indziej nieusuwalnych. Mit o Edypie jest wiasnie taka
opowiescig, ktora narodzila sie z koniecznos$ci rozstrzygniecia obserwowa-
nej sprzecznosci pomiedzy autochtonig czlowieka a jego pochodzeniem
ze zwigzku kobiety i mezczyzny. Mit w danym wypadku réwnowazy skraj-
ne wartosci stosunku pokrewienstwa z przeciwstawnymi (tj. pozytyw-
nym i negatywnym) objawami autochtonii !*. Mediacyjnos¢ takiej formuly
polega na tym, ze godzi ona przeciwstawne czlony w jednym réwna-
niu. ,,Punkt wyjscia i punkt dojscia rozumowania sg jednoznaczne, a wie-
loznaczno$é pojawia sie na etapie posrednim” 2, Mozna tedy przedstawié
sobie opowie$¢ mityczng jako cigg zdarzen, w ktoérych wyniku postaé
jako mediator wigze dwie przeciwstawne sytuacje (np. wedruje z ziemi
do nieba, towi na ladzie i w wodzie), znajdujac pomiedzy nimi stycz-
nos¢, lub — kiedy jej nie zajduje — ponosi porazke.

Kanoniczng formule mediacji mitycznej zaproponowana przez Lévi-
-Straussa: Fx(a) : Fy(b) :: Fx(b) : Fa-1(y) ?! interpretuje sie w rézny sposob.
Kanadyjscy badacze Pierre Maranda i E. Kongas-Maranda, stosujac ja
do innych gatunkéw folkloru, czteroczlonowa formule interpretuja w ten
sposob, ze dwa pierwsze czlony reprezentuja antagonistow, trzeci oznacza
punkt zwrotny, a ostatni czlon odnosi si¢ do sytuacji koncowej (rezulta-
tu) 22, Natomiast Greimas wigze idee mediacji z tre$cig wszelkiego opo-
wiadania, twierdzac, ze kazda opowie$¢ zawiera sprzecznos$¢ i stwarza
jednoczesnie ,,wrazenie réwnowagi i neutralizacji sprzecznosci” 23. Semio-
tyk francuski wyréznia w ogéle dwa typy opowiadania: o przyjeciu i uzna-
niu jakiego$ porzadku oraz o naruszeniu danego porzadku.

8 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki. Przelozyl W. Grajewski.
Warszawa 1982, s. 315.

18 Zob. C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna. Przetozyt K. Po-
mian. Warszawa 1970, s. 297.

20 Jbidem, s. 304.

21 Ibidem, s. 311.

2 B Koéngas-Maranda, P. Maranda, Strukturnyje modieli w folklo-
rie. W zbiorze: Zarubieznyje issledowanija po siemiotikie folklora. Moskwa 1985,
s, 199,

8 Greimas, Sémantique structurale, s, 213.

3 — Pamietnik Literacki 1991, z. 4
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Porzadek, ktéry istnieje ,ponad” czlowiekiem, bedgc porzadkiem spotecz-
nym lub naturalnym (istnienie dnia i nocy, lata i zimy, mezczyzn i kobiet,
milodych i starych, rolnikéw i mysliwych itp.), ttumaczy sie na poziomie czto-
wieka: poszukiwanie, préba — to wszystko formy ludzkiego zachowania odbu-
dowujgce porzadek. Mediacja opowiadania polega na ,humanizacji $wiata”,
nadaniu mu zdarzeniowego i indywidualnego charakteru. Swiat jest uspra-
wiedliwiony przez obecnos$¢ cziowieka, czlowiek nalezy do $wiata. W drugim
wypadku istniejacy porzadek traktuje sie jako niedoskonaly, czlowieka — jako
ulegajacego stabosSciom, a sytuacje dang jako nie do zniesienia. Wéwczas
schemat narracyjny przedstawia sie jako archetyp mediacji, jako obietnica
zbawienia; trzeba, aby czlowiek wziglt na siebie odpowiedzialno§é za Swiat,
aby przy pomocy walki i préb przeksztatcal go %4,

Idea mediacji w réznych opowiadaniach ksztaltuje sie rozmaicie. Naj-
prostsza intuicja posrednictwa sprowadza sie do nastepujacych sytuacii:
bohater jest wystannikiem jednych do obozu drugich (np. niektoére po-
wiesci Parnickiego, choéby Tylko Beatrycze); ze wzgledu na swoje po-
chodzenie bohater zdolny jest posredniczyé miedzy wrogimi obozami (np.
powiesci historyczne W. Scotta); lub przy spotkaniu rézni przedstawi-
ciele réznych formacji i srodowisk maja mozliwos$¢ przedstawié i zblizyé
swoje racje (np. temat wesela lub innego zgromadzenia rodzinnego). Me-
diacyjny charakter posiadajg réwniez rézne tematy podrézy, wedréowki,
poszukiwania (np. Boska Komedia Dantego, W poszukiwaniu straconego
czasu Prousta, Podréz do Zrédet czasu Carpentiera). Idea mediacji lgczy
sie takze z transformacja, zaré6wno w jej kanonicznej formule Lévi-Straus-
sa, w ktérej jest rownowaznoscig przeciwstawnych czlondéw i funkeiji, jak
i1 w jej potocznych interpretacjach. Zwykle przyjmuje forme posrednic-
twa miedzy dwiema skrajnymi sytuacjami opowiadania, ktore tgczy osoba
bohatera-mediatora. W takiej interpretacji np. Lalka jest w planie socjo-
logicznym nieudang mediacjg bohatera miedzy ,burzuazjg” a ,,arystokra-
cja”, w planie wartosci za$ pomiedzy Swiatem ,milosci” a $Swiatem ,,pie-
nigdza”.

3

Nie potrafie powiedzie¢, czy kategorie transformacji i mediacji wy-
czerpujg mozliwosci uporzgdkowania fabuly opowiadania ani w jakim
stopniu przenikaja one organizacje istniejacych opowiadan. Moge jedynie
zaklada¢, ze takie uporzadkowanie, tam gdzie tylko wystepuje, ma okre-
Slone konsekwencje dla sensu opowiadania i jego zdolnosci modeluja-
cych. Dotychczasowe rozwazania ujawniajg dwa przynajmniej problemy.
Transformacja i mediacja, kazda na swo6j sposéb, uwidacznia waznos¢
osoby, spos6b istnienia bohatera. Bohater w porzadku przemiany losu jest
nie tylko realizatorem dzialania, ale pelnowartosciows ,,0s0bg” podejmu-
jaca okreslone dzialanie i wybkor z nim zwigzany, przezywajaca wahania
i stabosci, decydujacg o takim lub innym posunieciu, triumfujacg i prze-
grywajacg, jednym slowem: jest podmiotem. W tym sensie, w odr6znieniu
od uporzadkowania funkcjonalnego w mniejszym stopniu liczagcego sie
z ,,0s0ky” dzialajacego, uporzgdkowanie transformacyjne mozna by na-
zwaé osobowym, dokonanym ze wzgledu na posta¢ dzialajgcego bohatera,

2 Ibidem.
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i to wcale nie z abstrakcyjnej perspektywy bohatera ,,w og6le”, ale z kon-
kretnego punktu widzenia tego samego bohatera. Posta¢, ktora jest osrod-
kiem przemiany, ulega wyeksponowaniu, staje sie wazniejsza od innych,
jej historia rozcigga sie na caly zazwyczaj tekst, staje si¢ w pewien spo-
s6b osokg uprzywilejowana.

Techniki opowiadania zdajg sie tylko potwierdza¢ te zasade. Narra-
cja ,,punktu widzenia”, mowa niezalezna i pozornie zalezna, rézne formy
monologu, narracja pierwszoosobowa uwypuklajg wlasnie posta¢ uprzy-
wilejowang. W planie fabularnym gléwnej postaci najczeSciej towarzy-
szy najwieksza statystyczna czestotliwosé¢ pojawiania sie jej imienia oraz
najwieksza liczba informacji o jej powigzaniach z pozostatymi postaciami.
Osobowe uporzagdkowanie fabuly sprawia, ze opowiadanie jest réwniez
historig tozsamosci gléwnego bohatera, dokumentuje jakby odwrotng jej
strone — istnienie réznic i odmiennych mozliwosci postaci. Transformacja
losu bohatera ujawnia jednoczesSnie zmienno$¢ bohatera, jego rézne sta-
ny ,przed” i ,,po” oraz jego tozsamo$¢, kiedy konfrontuje go z innymi
postaciami, upodabniajgc lub odrézniajgc jego wyglad, charakter i przy-
mioty. W opowiadaniach dzieki metamorfozie, jak to zauwazyl Bachtin,
mamy do czynienia z obrazami czlowieka ,rozdzielonymi i zlgczonymi
poprzez kryzys i odrodzenie” %,

Mediacja z kolei kolekcjonuje réznice, aby pomiedzy zréznicowanymi
przedmiotami i osobami znalezé styczno$é, kontakt i wspdlne cechy, aby
pomiedzy rozmaitymi mozliwosciami znalez¢é miejsce dla gléwnego boha-
tera opowiadanej wilasnie historii. Innymi stowy, transformacja i media-
cja s3 w opowiadaniu wyréznikami osoby, aby z kolei obecno$¢ tej sa-
mej postaci w skrajnych sytuacjach opowiadanej historii nadawala opo-
wiadaniu jednolito$¢ i spojnose.

Ze wzgledu na logike transformacji mozna potraktowac¢ opowiadanie
jako zwigzek dwéch skrajnych i szczegélnie nacechowanych w ciagu zda-
rzen sytuacji postaci, przy czym sytuacja koncowa jest przeksztalceniem
sytuacji poczatkowej. Wszystkie zdarzenia posrednie traktujemy wow-
czas jako momenty przejsciowe, wzbogacajace sytuacje poczgtkowsq albo
koncowa opowiadania. Sytuacje z kolei ujmujemy jako konfiguracje
(zwigzek) miedzy postaciami a przedmiotami w okresSlonej czasoprzestrze-
ni. Dwusytuacyjne ujecie fabuly pozwala nam przedstawi¢ ksztaltowanie
sie osobowosci postaci jako proces dwufazowy.

W pierwszej, wstepnej fazie dzialania postaci opowiadanie réznicuje
kolejne wizerunki bohatera, posta¢ uczy sie siebie i innych, wyprébo-
wuje wlasne mozliwosci i sile obeych. W momencie najwazniejszej pro-
by lub kryzysu nastepuje jakby zawieszenie samookre$lenia sig, bohater
podejmuje decydujace dzialanie — wygrywa lub ponosi porazke — i ma
ono dalsze konsekwencje. Wizerunek postaci ustala sie, druga faza ksztal-
towania sie osobowosci to jakby moment porzgdkowania stosunkéw z in-
nymi, wigzania nowych lub niewidocznych dotgd elementéw w nowsa
strukture widzenia swiata. O ile w fazie poczgtkowej dominantg jest
ksztaltowanie i odnajdywanie swojej wlasnej twarzy wsr6d réznych ma-
sek lub mozliwosci, o tyle w koncowej fazie zdaje sie przewazaé reorga-
rizacja znanych juz elementéw zachowania, weryfikacja dotychczasowych
warto$ci, porzadkowanie stosunkéw z innymi. Zapadaja wowczas decyzje
rozstrzygajace i ostateczne.

% Bachtin, op. cit. s. 31,
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Caly ten proces ksztaltowania si¢ postaci jako osoby, zdobywania
przez nig samos$wiadomosci i odkrywania wlasnej tozsamosSci w opo-
wiadaniu nazywam — za psychologia ¢ — procesem personalizacji po-
staci. Wspoélczesna teoria opowiadania w rozny sposob traktuje pojecia
i koncepcje psychologiczne, jedni teoretycy siegaja do nich z pewnym
pozytkiem i ciekawos$cig ?7, inni, odrzucajgc je, zadowalajg sie najprost-
szg koncepcjg postaci jako kompozycji imienia wlasnego i cech charak-
terystycznych. Swiadczy o tym np. stanowisko Geralda Prince’a, amery-
kanskiego narratologa. Pisze on:

To, co zwykle nazywamy charakterem, jest tematem (lub logicznym pod-
miotem) zbioru zdan, przypisujgcych mu niektére ludzkie cechy: logiczny pod-
miot mozna wyposazyé w ludzkie cechy fizyczne i przymioty, np. moZe on
my$leé, chéie¢, moéwié, $§mia¢ sie. Natura podmiotu logicznego jest zupeinie
niewazna; chociaz zwykle bywa on utozsamiany z osobg, to réwnie dobrze
mozna by scharakteryzowaé konia jako filozofa, a stél opisa¢ jako myslacy
i mbéwigcy, a wiec moglyby one stanowié¢ charaktery 8.

Nie chce podejmowaé dyskusji z tym pogladem, nie przekonuje mnie
on m.in. dlatego, ze lekcewazy tradycje nazywania postaci i charaktery-
styke osob w opowiadaniu jako czysta konwencje, czyli — moéwigc ina-
czej — nie wyjasnia zupelnie, dlaczego konie i stoly nie sg zazwyczaj
postaciami opowiadania. MySle, ze wstrzemiezliwosé w korzystaniu z do-
Swiadczen psychologii jest juz dzisiaj bardziej ograniczeniem nizli cno-
ta. Psychologia, jakby na odwrdt, $mialo i uwaznie $ledzi do$wiadczenia
literatury i literaturoznawstwa, pragnac wzbogaci¢ swoje pojecie osoby
i osobowosci 2.

Zacytowane wyzej przekonanie Prince’a nie jest calkowicie bezuiy-
teczne. Autor wspominajac o konwencjonalnym rysunku postaci sugeru-
je, ze taki charakter nadaje jej sam tekst. My$le, ze jest okazja, aby
sprecyzowac pewien rzeczywisty problem. Otoéz istnieje czytelnicza skion-
nos¢ do kreowania wlasnej wizji postaci czytanych opowiesci, do spon-
tanicznego odczuwania i cierpienia wraz z nimi. Sg to na tyle silne uczu-
cia i wyobrazenia, ze trwale towarzyszg przedmiotom przedstawienia lite-
rackiego, a dla niektérych teoretykow literatury byly zrédiem negacji
kategorii katharsis i pojecia realizmu jako czystych ztudzen 3. Ta sklon-
nos¢ jest rowniez w pewnym stopniu powodem dzisiejszej wstrzemiezli-
wosci literaturoznawstwa wobec psychologii. I, by¢ moze, nie jest ona
sklonnoscig wyrafinowang, ale dzieki powszechnosci pozwala zyé opo-

2 J. S. Kon, Odkrycie ,Ja”, Przelozyla L. Siniugina. Warszawa 1987.

27 Zob. S. Chatman, Story and Discourse. Narrative Structur in Fiction
.and Film. Ithaca and London 1980. — B. Hochman, Character in Literature.
Ithaca 1985.

28 G. Prince, Narratology. The Form and Function of Narrative, Berlin —
New York — Amsterdam 1983, s. 71.

% Zob. Kon, op. cit, s, 179, 272, — M. Tyszkowa, Rozwéj psychiczny
Jjednostki jako proces strukturacji i restrukturacji do$wiadczenia, W zbijorze: Roz-
woéj psychiczny czlowieka w ciggu zycia. Zagadnienia teoretyczne i metodologiczne.
Warszawa 1988, s. 47.

20 Mam na mys$li teoretykéw ,literatury faktu” w Zwigzku Radzieckim w la-
‘tach dwudziestych oraz B. Brechta i W. Benjamina, wystepujgcych przeciwko
wkatharsis” i literackiemu ,,wczuwaniu sig”.
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wiadaniom, a ich czytelnikom cieszy¢ sie nimi. Zakladam, ze ta sklon-
no$¢ ma swoje semiotyczne podstawy.

Do przedstawienia osoby i osobowos$ci postaci dochodzi w opowiada-
niu dzieki mechanizmom porzadkowania, transformacji zdarzen i mode-
lowania ludzi dzialajacych. Podstawg jest tu — jak przypuszczam —
proces personalizacji postaci. Sprébujmy zanalizowaé¢ kilka przykladéow.

Opowiadanie Juliana Stryjkowskiego Ajeleth jest wyrazistym przy-
kladem struktury transformacyjnej. Adam, pisarz i gtéwny bohater, spo-
tyka u kresu zycia Ajeleth, cérke swej bylej ukochanej, z ktorg sie przed
wielu laty rozstal. Spotkanie wyzwala w nim wspomnienia i glebokie
uczucie do dziewczyny. Pod wplywem naglej milosci do niej przewarto-
sciowuje swojg przeszlosé i przywigzania, konfrontacja jednak réznych
doswiadczen bohateréw ujawnia, ze przezycia ich sg odmienne. Adam
przeiywa rozczarowanie i kryzys:

A ja przez chwile my$lalem o wlasnym mozliwym ratunku. A ja prze-
szedlem na przelaj przez skrét tylu lat miedzy Rachelg a tobg. Wszystkie
pytania umarty. To jedyne tez. Rzeke wypil czas. A ty jeste$§ wiecznie mtoda
i piekna, Przez chwile myslalem, Zze mozna sie ratowaé 81,

Rozczarowanie w rezultacie jest koniecznym efektem samopoznania,
momentem odkrycia wtlasnego ,,ja”’. Mysle, ze z duzym uzasadnieniem
mozna uprosci¢ strukture opowiadania do niezhednego zwigzku dwodch
sytuacji: ,,przesztosci”, czyli okresu przed spotkaniem, oraz ,terazniej-
szosci”, czyli spotkania i jego konsekwencji. Spotkanie Ajeleth jest tym
zdarzeniem, ktdre przynosi krotkotrwala nadzieje przemiany dotychcza-
sowego zycia, zmiane srodowiska i przyzwyczajen, znajomosci i doswiad-
czen oraz cierpkie rozczarowanie, ktére ukazuje w innym $wietle znane
wydarzenia z zycia.

A ja chcialbym jeszcze troche pozyé. Nic nie wiedzieé, nie pamietaé Ra-
cheli, jej $mierci, Klawy, jej opuszczenia. Na pré6zno. Nie umialem zyé, gdy
bylem mlody, czy potrafie zatrzymaé dzi§ promyk, gdy juz jestem stary? We
krwi ptynie wszystko razem, to sie nie da oddzieli¢: pragnienie mitosc1 i piek-
ny obraz §wiata %,

W opowiadaniu Stryjkowskiego jest takze widoczna struktura me-
diacyjna. Ajeleth jest réwnocze$nie mediatorem pomiedzy ,,przeszioscig”
bohatera a jego ,terazniejszoscig” (albo ,,przyszioscig”). Jest mediatorem
takze w sensie Girardowskim, tzn. mediatorem kulturowym. Ajeleth
uosabia dla bohatera mieszane wyobrazenie — Muzy, Beatrice i Eury-
dyki. Wedlug René Girarda pragnienia bohateréw powieSciowych sg za-
posredniczone przez literackie i kulturowe wyobrazenia ,,Innych” 3.

Przemiana Kafki jest przykladem opowiadania metamorfozy. Opo-
wiada ono bardziej o konsekwencjach przemiany nizli o samej metamor-
fozie. Sygnalizuje to od razu pierwsze zdanie utworu.

Gdy Gregor Samsa obudzil sie pewnego rana z niespokojnych snoéw,

stwierdzil, ze zmienil sie w 16zku w potwornego robaka 34,

3t J, Stryjkowski, Imie wlasne, Opowiadania. Warszawa 1961, s. 64—65.

32 Ibidem, s. 66.

8 R. Girard, Mensonge romantique et vérité romanesque. Paris 1961,
s, 12—13.

M F. Kafka, Przemiana, W: Wyrok, Przelozyt J. Kydrynski. Warszawa
1957, s. 23,
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Reszta dotyczy juz tylko nieublaganego, powolnego procesu obumie-
rania, duchowej przemiany czlowieka w owada i zatracania wiezi z do-
mownikami. Mimo struktury transformacyjnej trudno byloby traktowaé
opowiadanie jako nastepstwo dwodch sytuacji. Dominuje jedna sytuacja,
,»Po przemianie”, w ktérej ramach rekonstruowane sg niektére zdarzenia
sytuacji ,,sprzed przemiany’”. Wlasciwa porzadkowi transformacji perso-
nalizacja postaci jest tutaj przedstawiona jako jej odwrotnos$c. Opowia-
danie relacjonuje historie depersonalizacji Gregora Samsy, powolny pro-
ces rozkladu jego osobowos$ci i zaniku wiezi z otoczeniem. Na poczatku
przemiana dotyczy tylko strony cielesnej, bohater zachowuje wtadze umy-
stowe, pamie¢ i glos. Nastepnie traci glos i zmienia nawyki. Gregor jest
zaskoczony sytuacja, gorgczkowo usituje odnalezé¢ sie w nowych okolicz-
noSciach, przezwyciezy¢ zaskoczenie i odraze, jaka budzi u krewnych.
Stopniowo pojawia sie zmeczenie, bezradnos¢, potem bezsenno$é i nie-
che¢ do jedzenia. Zanika kontakt z otoczeniem. Oslabione i zranione cialo
owada wiotczeje i kurczy sie. Robak zdycha. Postugaczka wyrzuca go ze
Smieciami.

Depersonalizacja Gregora wigze sie, jakby na zasadzie réwnowagi,
ze zmianami w wygladzie i kondyecji innych postaci. Najbardziej zmie-
niajg sie ojciec i siostra. Najpierw wida¢ to w ubiorze i nawykach, po-
tem w postawie, sposobie bycia i zachowaniu. Jesieni i posepnej pogodzie
towarzyszacej naglej metamorfozie Gregora odpowiada na koncu utwo-
ru wiosna i cieple, pogodne przedpotudnie, towarzyszace teraz nowej po-
staci Grety.

Niemal réwnocze$nie, gdy tak rozmawiali, przyszlo na my$§l panu i pani
Samsa, patrzacym na coraz bardziej ozywiajacg sie cérke, ze mimo wszelkich
utrapien, ktére oblekly bladoscig jej policzki, rozwinela sie ona w piekng
i bujng dziewczyne .

Przemiana Gregora dokonatla sie ostatecznie w przeobrazeniu sie Grety.

Na wsi wesele Marii Dabrowskiej moze stuzy¢ jako przyklad media-
cyinej struktury opowiadania. Temat wesela sprzyja mediacji. W utwo-
rze Dgbrowskiej na wiejskim weselu w niewielkiej wsi zgromadzila sie
rodzina panstwa miodych ze wsi i z miasta, w rozmowach pobrzmiewaja
echa odleglej walki politycznej, stycha¢ wypowiadane racje zaangazo-
wanych stron w konflikcie ,starego” i ,,nowego”, czyli ich stosunku do
kolektywizacji, ktéra przyszia réwniez i do wsi.

Konstrukcja opowiadania wyréznia punkt widzenia Malgorzaty, mat-
ki panny mlodej i gospodyni wesela. Malgorzata z poczatku jest tylko
medium, poprzez ktére racje obu stron zostaja wyrazone. Stopniowo bo-
haterka przyjmuje role krytycznego mediatora. Brakuje w opowiadaniu
transformacyjnego uporzgdkowania fabuly. Dominuje jedna, tematyczna
sytuacja wesela, w ktérej jakby na ksztalt mozaiki przedstawione sa
rozne zdarzenia i postaci. Zasada jest kompozycja kontrastowa. Krewnym
z miasta odpowiadajg krewni ze wsi, zwolennikom nowej rzeczywistosci
przeciwstawieni zostajg jej przeciwnicy badz niechetni i niezdecydowani.
Opisom ,nowego” towarzyszg charakterystyki ,starego” w obyczaju,
$wiadomosci i folklorze. Sens mediacji opowiadania polega na zestawie-
niu przeciwstawnych opeji i neutralizacji najskrajniejszych, wynikaja-

% Ibidem, s. 101.



OPOWIADANIE JAKO MODEL PERSONALIZACJI 39

cych z nich sprzecznosci oraz ich wydobycia i akcentacji kosztem po-
przednich opozycji, mniej zasadniczych. Skupia je koncowa rozmowa Mi-
chala i Malgorzaty, a ostatecznie neutralizuje wypowiedz narratora.

Noc uchodzila ze $wiata. Na bladym czystym niebie tuz nad chalupag
Jasnotéw $wiecila gwiazda zaranna ,

Przytoczone przyklady pomagaja wyobrazi¢ sobie calg réznorodnosé
1 réznoksztaltnos¢ opowiadania. AnalizowaliSmy je pod jednym wilasciwie
katem widzenia: miejsca i roli postaci. Warto dla podsumowania sfor-
mulowa¢ niektére wnioski.

4

Opowiadanie wymaga porzadku. Uporzgdkowanie fabuly prowadzi
w rezultacie do wyrédznienia jednej postaci sposrdd innych, czynigc z niej
posta¢ gléwng i uprzywilejowansg. Powtarza sie taka oto prawidlowosc:
postaci, ktérych los ulega przemianie lub sg w konsekwencji zdarzen
mediatorami, zostajg fabularnie wyréznione, stajg sie podmiotem dziatan.
Towarzyszy temu proba bohatera lub wewnetrzny kryzys. Najwyrazniej
to wida¢ w opowiadaniach o strukturze transformacyjnej, kiedy préba
lub kryzys bohatera wypadajg w réznych punktach opowiadania, ale prze-
miana losu bohatera staje sie¢ widoczna. W niektérych utworach o struk-
turze mediacyjnej (np. w analizowanym opowiadaniu Na wsi wesele)
w ogole brakuje charakterystycznej proby, wtedy obserwujemy zblizony
efekt osiggniety inaczej. Tam gdzie brakuje uwydatnienia proby i kry-
zysu, przemiana postaci dokonuje sie stopniowo i posrednio. W opowia-
daniu Dgbrowskiej dostrzegamy jednak pewng fluktuacje postawy i zmia-
ne perspektywy widzenia u gléownej bohaterki utworu. Jej poczgtkowa
postawa biernego medium przechodzi stopniowo w postawe aktywnego
mediatora, aby w koncu opowiadania przeksztalci¢ sie w postawe kry-
tycznego obserwatora i podmiotu debaty ideologicznej.

We wszystkich analizowanych przypadkach obserwujemy szybszy lub
wolniejszy proces dojrzewania postaci, ktéra w porzadku opowiadania
staje sie na jego koncu inna, niz byla na poczatku. Wyodrebnia sie z tia,
staje sie osobg i podmiotem, odkrywa wlasne ,,ja”, stwarzajgc swoj obraz
w konfrontacji z innymi postaciami. Czasami proces personalizacji jest
przedstawiony jako jego odwrotnosé¢, jako proces depersonalizacji i roz-
kladu osobowosci, jak w Przemianie Kafki.

Proces personalizacji w opowiadaniach o strukturze transformacyjnej
najlepiej mozna scharakteryzowaé¢ jako nastepstwo faz przemiany du-
chowej, reorganizacja zachowania postaci na koncu opowiadania dokonuje
sie na osiggnietym juz poziomie samowiedzy, tak ze pierwotny proces
ksztaltowania i krystalizacji osobowosci poprzedza zawsze koncows reor-
ganizacje zachowania postaci. W strukturach nietransformacyjnych opo-
wiadanie uwydatnia natomiast istnienie dwéch co najmniej planéw per-
sonalizacji gléwnej postaci. Perspektywa widzenia bohatera w procesie
ndojrzewania” przesuwa si¢ z plaszczyzny obiektywnej na subiektywng
(lub odwrotnie) albo (i) z plaszczyzny spolecznej, zbiorowej, na indy-

¥ M. Dgbrowska, Na wsi wesele. W: Opowiadania, Wyd. 2. Warszawa
1977, s. 155.
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widualng, osobistg, przy czym plany moga sie zmienia¢ wielokrotnie.

Odkrywana zmiennos¢ opowiadania pozwala je widzieé¢ jako struk-
ture zréznicowang, ujawniajgcg wieloksztaltnosé swych elementow i po-
staci, rozwijajaca konkretne szczegély, poglady i informacje w uchwyt-
nej strategii. Koniec opowiadania wyjasnia poczatek, poczatek domaga
sie konca. Rozwoj informacji w opowiadaniu fabularnym ma wlasciwie
jeden kierunek. W jego rezultacie powstaje efekt przedstawienia ludzi
dzialajgcych.

W strukturze $wiata przedstawionego takze odnajdujemy w koncu
fabularny porzadek opowiadania. Porzadek funkcjonalny fabuly zakresla
czasoprzestrzen, ustanawia nastepstwo i wynikanie zdarzen. Porzgdek
transformacji wyréznia gléwng postaé¢ opowiadania, zakres$la pole prze-
zytych zdarzen i spotkanych postaci, ksztaltuje punkt widzenia bohatera
wedle przyjetego w momencie préby zespolu warto$ci. Opowiadanie
wreszcie wykorzystujac zasade personalizacji kreuje osoby myslace i dzia-
lajgce, odkrywajgce siebie i swoich bliznich. Jej porzadek i w tym wy-
padku jest podobny, najpierw posta¢ musi rozpoznaé¢ swoje wilasne ,,ja”,
by mogta swiadomie zmieni¢ potem swe zachowanie. Okazuje sie, ze i psy-
chologia odzwierciedla ten sam porzadek fabularny. Jednokierunkowa
strategia informacyjna opowiadania dziata tutaj schematycznie. Zakon-
czenia historii nadajg dopiero sens calym historiom.

Potwierdza to poniekad René Girard powiadajac, ze konkluzje po-
wieSci sg zazwyczaj banalne i powtarzajg w zasadzie te same rozwig-
zania.

Bohater wyzwala sie zawsze dopiero pod koniec ksigzki, w akcie nawr6-
cenia, ktére jest rezygnacja z mediacyjnego pragnienia, to znaczy $miercig

romantycznego Ja i wskrzeszeniem w prawdzie powieSciowej 7.

Tak sie rzeczywiscie sklada, ze konkluzje opowiesci daja sie sprowa-
dzi¢ do dwoéch rozwigzan skrajnych, powtarzalnych pdzniej w rozmaitych
wariantach — triumfu bohatera lub jego porazki. By¢ moze znaczy to,
ze rzeczywiscie — jak to ocenil Greimas — mamy tylko dwa typy opo-
wiadania: jeden, w ktéorym zwycieza panujacy porzgdek spoleczny i kto-
remu poddaje sie bohater, oraz drugi, w ktérym okreslony porzadek zo-
staje naruszony przy wspétudziale bohatera. Mysle, ze Girard w Men-
songe romantique et vérité romanesque méwi o sytuacjach jakby mniej
oczywistych, o dojrzewaniu bohateréw i pozbywaniu sie przez nich ziu-
dzen w efekcie powieSciowych zdarzen. Sprawa dotyczy za$ niewspoi-
miernosei subiektywnego planu pragnienia bohateré6w z obiektywnym
planem ich dzialania. Utrata zludzen jest co prawda zwyciestwem ze-
wnetrznego porzadku, ale w rezultacie przynosi takze postaciom zrozu-
mienie porzadku rzeczy i samopoznanie. A porazka postaci nie jest ko-
niecznie porazka czytelnika, ktéry i tak znajduje w lekturze swoja czgst-
ke przyjemnosci. Hegel pisze o bohaterach Romea i Julii:

Te delikatne kwiaty zasadzone zostaly na nieodpowiedniej glebie i dlatego
nie pozostaje nam nic innego jak oplakiwaé smetng krétkotrwalo$é tak pieknej
miloéci, ktéra jak watly kwiat r6zy na tym padole §wiata, w ktérym rzadzi
przypadek, ginie wskutek niszczacych podmuchéw szalejgcej burzy i blednych

¥ R. Girard, Od ,Boskiej Komedii” do socjologii powieSci, Przeloiyla
M. Ochab. W antologii: W kregu socjologii literatury. Wstep, wybdr i opracowa-
nie A, Mencwel. T.2 Warszawa 1977, s. 252, ‘
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kalkulacji szlachetnej, zyczliwej madrosci. Ale smetek, ktéry nas napelnia,
jest tylko pojednaniem bolesnym, nieszczesng szczef§liwo$ciag w nieszcze$ciu %,

W opisie swiata postaci — okazuje sie — nie mozna sie wyzby¢ pojec
psychologicznych. Wspoélczesna teoria opowiadania raczej ich unika, wi-
dzac w nich zagrozenie, albo ich nie potrzebuje. Tymczasem literatura
tworzy nieustannie $wiaty subiektywne i osobowe. Nasze pojecie perso-
nalizacji odkrywa zaledwie fragment tego skomplikowanego procesu an-
tropomorfizacji fikcji. Zdolnos¢ modelowania w opowiadaniu réznych
wyboréw i decyzji, rozterek i rezygnacji, samopoznania i samowiedzy
postaci czyni z literatury jeden ze szczegélnych rodzajow wiedzy o ludz-
kim zachowaniu. Literatura ,,ukazuje czlowieka u progu decyzji ostatecz-
nej, w chwili kryzysu, w chwili nie dokonanego jeszcze i nie dajgcego
sie przesgdzi¢ duchowego przetomu” %.

Modelowanie postaci dokonuje sie¢ w wielu kategoriach, przede wszyst-
kim trzeba powiedzie¢ o trzech. Kategoria ,,pragnienia” przedstawia mo-
tywacje postaci, popycha je do dziatania w imie milo$ci, stawy lub bogac-
twa %, Kategoria ,,proby”, o ktérej wspominajg wszystkie teorie struk-
turalne opowiadania, ujawnia posta¢ w momecie kryzysu, podejmowania
decyzji, walki i napiecia sit duchowych. Wreszcie kategoria ,,poznania”,
o ktorej mowiliSmy z okazji powiesci ,,straconych zludzen”, kieruje cie-
kawos¢ postaci w calym biegu zdarzen ku rzeczom nieokreslonym i nie-
wiadomym, dajgc jej w koncu satysfakcje samopoznania. Jakkolwiek
bohaterowie opowiadan literackich sg wielokrotnie uwiklani w rozmaite
okoliczno$ci, to przeciez przedstawieni sg najczesciej jako istoty wolne,
podejmujace gre z losem w sposob $wiadomy. Porzadek fabuly — oka-
zuje sie — porzgdkuje opowiadanie do pewnego punktu. Reszta jest jed-
nak niewiadoma. Posta¢ zachowuje do konca swojg nieokreslonose, tzn.
ze poki trwa opowiadanie, bohater ma przed sobg jeszcze rézne mozliwo$-
ci. By¢ moze, zawieszenie postaci w tej grze swobody i ograniczenia jest
ostatecznym rezultatem personalizacji postaci, ktéory mozna powtorzyé,
opowiadajac nowsg historie, ktory trzebha powtérzyé, aby w ogéle opo-
wiadaé.

Jaka jest zatem funkcja opowiadania? Albo — moéwigc inaczej —
po co ludzie opowiadajg? Skoro wiadomo, ze opowiadajg powszechnie.
Najbardziej przekonuje mnie sugestia Lévi-Straussa, ukryta w interpre-
tacji mitu. Zdaniem badacza mit jest logicznym narzedziem, skonstruowa-
nym przez ludzi pierwotnych dla rozstrzygania rozmaitych sprzecznosci,
ktére atakujg ich w zyciu spolecznym i doswiadczaniu przyrody. Rozsze-
rzajagc te interpretacje, chcialbym powiedzie¢, ze opowiadanie moze za-
spokaja¢ wiele potrzeb jego twoércow i odbiorcéw, stuzac im jako semio-
tyczne narzedzie do sublimacyjnego przezwyciezania trudnoSci socjali-
zacji. Jest zatem opowiadanie wytworem dla innych, ktérzy w opowia-
danej historii rozpoznaja sytuacje i jednostki im bliskie lub przeciwnie,
doswiadczaja czastki Swiata mozliwego, ktéra moze by¢ przeciez stawka

8 G W. F. Hegel, Wyktady o estetyce. T. 3. Przelozyli J. Grabowski
i A Landman. Warszawa 1967, s. 676.

¥ M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego. Przelozyla N. Modze-
lewska. Warszawa 1970, s. 93.

4 Jedng z funkeji dramaturgicznych wyréznionych przez E. Souriau (Les
deuxr cent mille situations dramatiques. Paris 1950, s. 83) jest ,Lew”, wyrazajacy
tematyczng sile pragnienia.
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w ich zyciu w Swiecie prawdziwym. Mogibym powiedzieé, ze opowiada-
nie, jak wszelka sztuka i kultura, bywa w zyciu narzedziem semiotycz-
nym w opanowywaniu wtlasnego zachowania, kiedy — podobnie jak sto-
wo — ,,czyni dzialanie czlowieka wolnym” 4.,

Na koniec refleksja historyczna. Porzadek opowiadania fabularnego
ustalony przez Arystotelesa niewiele zmienil sie w literaturze nowozyt-
nej. Zdarzenia wynikajg jedne z drugich, nastepuja po sobie jak zdania
w potocznej wypowiedzi, postuszne kanonom logiki dwuwartosciowej.
Nic w tym dziwnego. Wiadomo, ze obok Poetyki Arystoteles jest takze
autorem Fizyki, Polityki i Logiki, zawarl w nich wywiedzione z obser-
wacji, studiéw i doSwiadczenia te same przekonania dotyczace przyczy-
nowosci, czasu i sprzecznosci. Swiat postaci fabul czytanych przez aten-
skiego filozofa podporzgdkowywal sie tym samym zasadom co on sam
1 jego uczniowie w dyspucie filozoficznej. Nie moglo by¢ tak, aby bohater
by! obdarzony okreslong cechg i jednoczeénie jej przeciwienstwem, albo-
wiem moégl byé tylko jednym albo drugim. Tej zasadzie niesprzecznosci
1 wylaczonego srodka postuszne byly postaci antycznych fabut i postuszne
£g postaci fabul wspélczesnych. Dzialajg wedtug tej samej logiki co przed-
stawiciele $wiata kultury starozytnej. Opowiadanie niefabularne, powsta-
le juz w czasach nowozytnych, odkrywa inng logike, wedle ktérej dzia-
laja jego postaci. Dlatego — widocznie — nalezy juz ono do innej for-
macji.

4L S Wygotski, Narzedzie i znak w rozwoju dziecka. Przelozyla
B. Grell. Warszawa 1978, s. 146.



