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w kontekscie europejskiej i polskiej tradycji tego rodzaju literackiego oraz o znakomite
komentarze do poszczegolnych wierszy. Mozna wigc powiedzied, iz Graciotti w zaprezentowanych
obecnie studiach o Krasickim przedstawil nowoczesna koncepcje osobowosci tworczej XBW,
poszczegolne rozprawy to wlasciwie gtowne przesta jego monografii, w edycji lirykow zas zostaly
jakby zweryfikowane w odbiorze czytelniczym wazne tezy tej koncepcji.

Obydwa tomy Od Renesansu do Oswiecenia stanowia oryginalny i trwaty wklad do naszego
literaturoznawstwa. Dobrze si¢ tez stalo, ze ukazaly si¢ one w momencie, kiedy Graciotti, doktor
honoris causa dwoch polskich uniwersytetow, Jagielloniskiego i Wroctawskiego, zostal wybrany
czlonkiem zagranicznym Polskiej Akademii Nauk.

Mieczysiaw Klimowicz

LE BAROQUES EN POLOGNE ET EN EUROPE. Maria Delaperriére (rédacteur).
Ouvrage publié avec le concours du Centre national de la recherche scientifique (C. N. R. S.).
Paris 1990. Publications Langues’O, ss. 444. ,Collection Colloques Langues’O”. INALCO.

W roku 1988 Institut National des Langues et Civilisations Orientales (INALCO) w Paryzu
zorganizowat konferencje poswiecona barokowi, w ktorej wzigli udziat uczeni z waznych osrodkow
naukowych w Europie. Plonem tej konferencji jest ksiazka ztozona z tekstow literaturoznawcow,
historykow sztuki oraz historykow idei, ktorzy przybyli do Paryza z Belgii, Wloch, Szwajcarii,
Wielkiej Brytanii, Polski i oczywiscie z rozmaitych uniwersyteckich miast Francji. Zainteresowanie
barokiem redaktor ksiazki, Maria Delaperriére, rozumie jako potrzebe chwili, gdyz jednoczaca sig
w dzisiejszych czasach Europa, majaca staC si¢ kontynentem pozbawionym granic, a przy tym
wewngtrznie zréoznicowanym, wlasnie w czasach baroku moze odnalez¢ swoj kulturowy odpowied-
nik.

Ale powodow siggnigcia do baroku jest wiele. Z punktu widzenia historii idei jest to przeciez
epoka dos¢ bliska czasom dzisiejszym, w ktorych pomimo ogromnego rozwoju nauk zaznacza sig
bardzo wyraznie kryzys swiadomosci cztowieka i odrzucanie utopijnej wiary w moc ludzkich
dokonan racjonalistycznych; ten kryzys uwidocznia si¢ na Zachodzie i Wschodzie, przyjmujac
roznorakie formy dekadencji kulturowej, objawiajac si¢ w niepokojach egzystencjalnych wyraza-
nych przez sztuk¢ wieku XX. Otoz tak rozumiana ,wspolnota wrazliwosci europejskiej” byta —
jak dotad — pomijana milczeniem. Cho¢ o baroku napisano wiele wspanialych rozpraw, jak np.
stynna ksiazka Dominique’a Fernandeza Le banquet des anges. LEurope baroque de Rome a Prague
(1984), na Zachodzie wiedza o baroku polskim oraz litewskim i kresowym jest minimalna...
Fernandez zatrzymat swoja ,barokowa” wedrowke na kosciotach Pragi! Kto i w jaki sposob
moglby si¢ wigc czego$ dowiedzie¢ o tej bogatej stylowo, roznobarwnej i arcyciekawej epoce
w dziejach kultury polskiej?

Wydanie ksiazki o baroku w Polsce i w Europie jest bardzo waznym faktem nie tylko
z punktu widzenia wiedzy o epoce i jej zwiazkach z mentalnoscia czlowieka naszego wieku, ale
takze dlatego, ze dzigki niej nastapilo wlaczenie polskiego baroku, zwykle traktowanego na
Zachodzie jako zjawisko w skali europejskiej peryferyczne, w ramy rozleglej i zroznicowanej
kultury baroku rozumianej jako kultura uniwersalna, stwarzajaca wilasne kategorie estetyczne,
religijne i etyczne.

Oczywiscie w zaleznosci od miejsca i czasu, od stopnia rozwoju spoleczenstw i szczegolnych
wlasciwosci narodow, kategoric te rozumiane byly odmiennie i ukazywaly rézne aspekty
wbarokowego zycia” i ,barokowej tworczosci”. Dlatego tez, jak sadzi we wstgpie Maria Delaper-
riere, barok stowianski — paradoksalnie — rdzni si¢ od baroku w innych krajach, a zarazem jest
do niego podobny.

Podobienstwo wiaze si¢ z powszechna w baroku epistemologia fundowana poprzez pojgcia
przypadku, trafu, niespodziewanego losu, z odczuwaniem wszechobecnosci Smierci; w Polsce
i w Europie barok znalazt wyraz takze w przeciwstawieniu si¢ Arystotelesowskiej mimesis. Tworcy,
zafascynowani i jednoczesnie przerazeni ulotnoscia swiata, starali si¢ odnalezC sens egzystencji
w wypowiedziach artystycznych opartych na paradoksach, niespodziewanej poincie, ostentacyjnej
zmienno$ci nastroju, poszukiwaniu wybujatych i czgsto perwersyjnych form erotyzmu, absurdal-
nym mnozeniu figur retorycznych i przetwarzaniu istniejacych form i gatunkow literackich.

Pora jednak przedstawic glowne tezy zawarte w artykulach uczestnikow paryskiej konferencji.

Czg$¢ pierwsza, poswigcona wstepnej fazie baroku, otwiera artykut Claude’a-Gilberta Dubois
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Renaissance, maniérisme, baroque. Réflexions sur un mode d'engendrement. Autor rozroznia
$wiatopoglady epok renesansu, manieryzmu i baroku, rekonstruujac ich modele.

Renesans wiaze si¢ przede wszystkim z powrotem do antyku jako kulturowej, humanistycznej
syntezy. Charakteryzuje si¢ takze potrzebg wytworzenia wlasnej koncepcji cztowieka i natury, co
przyjmuje czgsto posta¢ mistycznego naturalizmu (albo realizmu spirytualnego). Trzecia kategoria
stuzaca opisowi renesansu to harmonia poznania zmystowego i intelektualnego. Estetyka boskich
proporcji jest odbiciem harmonii uniwersalnej, ktora wyraza rownie dobrze geometria, jak i poezja
oraz muzyka.

Manieryzm jest dla Dubois przedtuzeniem pewnych tendencji renesansu, ale i epoka
przeciwstawiajaca si¢ odrodzeniu. Doszto tu bowiem do odwrodcenia dziedziczonych po renesansie
wartosci. Tworcy manierysci mieli swiadomosc, ze nie dorosng do poziomu Michata Aniota czy
Ronsarda, wprowadzili wigc inng hierarchi¢ kategorii estetycznych: estetyka sztucznosci, imitacji
poprzednik 6w, zainteresowanie §wiatem wynaturzen i zjawisk marginalnych zastapily renesansowe
pojmowanie sztuki jako zwierciadla modelowo ujmowanej natury.

Naruszenie spojnosci renesansowego $wiata przez manieryzm miato swoje konsekwencje
w baroku; poczucie dekadencji, melancholiczne odczuwanie zycia, postawy zwatpienia oraz
desperacji utorowaly droge barokowemu relatywizmowi wartosci. Barokowa iluzja, mogaca
wyraza¢ si¢ w formule ,watpi¢, wigc jestem”, ujeta Swiat rzeczywisty w ironiczny nawias.

Manieryzm akcentowal to, co bylo wyjatkowe, a nawet kuriozalne. Barok uczynit z dziwnosci,
czasem z chorej lub wyuzdanej indywidualnosci, podstawg swojego $wiata. Z drugiej jednak strony,
barokowi tworcy rozpaczliwie poszukiwali jakiegos powrotu do utraconej harmonii. Uwikiani
w opozycje dwoistosci i jednosci wprowadzali rozne hierarchie wartosci, rézne postaci tworzacych
si¢ 1 upadajacych porzadkow. W efekcie nawet kategoria unitas przemienita si¢ paradoksalnie
w jakosé, ktora nazywa sig¢ ,,concors discordia”. Barok charakteryzowal si¢ wigc rozszerzeniem
$wiatopogladu tworczego, otwarciem wyobrazni, a niejednokrotnie takze teatralizacja relacji
czlowiek —cztowiek, czlowiek —sztuka, czlowiek —Bog.

Dubois zbudowat w swym artykule spojny model przejscia od renesansu do baroku. Jego
zdaniem charakteryzowal on nie tylko literaturg i sztuki plastyczne, ale takze Zycie codzienne
i zachowania spoleczne. Historia idei, ktora wyznacza postawg badawcza uczonego, przyniosta
w jego analizach doskonale rezultaty.

Szeroka perspektywa pracy Dubois moze stanowic¢ tlo dla wezszego ujecia zagadnienia
w artykule Jadwigi Sokotowskiej De la Renaissance au Baroque, obejmujacym tylko literature
polska. Zasadnicza tezg pracy wprowadza zdanie, ze poetyckie symptomy przewrotu (zwrotu)
barokowego najpetniej zostaly wyrazone w jezyku Kochanowskiego. Jan z Czarnolasu, powszechnie
uchodzacy za poete renesansu, nawet za symbol epoki, tworzac jezyk poezji polskiej —
jednoczesnie wyznaczyt pole doswiadczen i poszukiwan tworzacym po nim poetom. Mikotaj Sep
Szarzynski, Stanistaw Grabowiecki oraz inni tworcy musieli w jaki$ sposob skorzysta¢ z humanis-
tycznej tradycji Kochanowskiego, a jednoczesnie swoje nowe odczucia estetyczne, zwlaszcza za$
religijne, wyrazic inaczej. Nie przeceniony nigdy Psalterz Dawidow, bedacy ksigga medytacji, nie
wystarczal juz poetom nowego pokolenia... Ich uczucia religijne oraz wyobrazenie o ,boskim
Jezyku” musialy przybrac inna forme, poniewaz zmienila si¢ postawa lirycznego ,ja” wobec $wiata,
$wiata podlegajacego spirytaualizacji, ,,przy podniesionej kurtynie tajemnicy i przypadku” — jak
powiada Sokotowska. Czlowiek staje si¢ pielgrzymem, zycie — wedrowka gleboko zakorzeniona
w tradycji biblijnej. Chrzesdcijanstwo nadalo tej tradycji sens eschatologiczny. Pytanie o prze-
znaczenie czlowieka i o role przypadku w swiecie staje si¢ dla ludzi tej epoki czyms$ tak waznym, ze
przemienia perspektywy ogladu swiata, ktory stal sie dramatem drogi ku Bogu. Ten dramat
wyrazila metafizyczna liryka religijna poetow wczesnego baroku.

Druga czgs¢ ksiazki, stanowiaca prob¢ panoramicznego ukazania epoki, zawiera prace
autorow prezentujacych rozne szkoly badawcze, dotyczy bowiem rozmaitych rodzajéw dziatalno-
Sci artystycznej.

Jan Ostrowski w precyzyjnym i pigknym artykule o sztuce baroku w Polsce i w Europie (LArt
baroque en Pologne et en Europe. Remarques sur les mécanismes de contacts) ukazal modele
kontaktow, czy moze lepiej: sposoby wzajemnego oddziatywania roznych narodowych barokow,
a takze i stylow oraz postaw ludzkich. Wedlug autora kontakty rozmaitych stylow i postaw w owej
epoce mialy u swego podloza:

1) sprowadzanie dziela (dziet) z jednego centrum sztuki baroku do drugiego, w ktérym dzieto
(dzieta) stawalo si¢ inspiracja dla artystow lokalnych;

2) obecnos¢ artysty z jednego osrodka w innym, w ktorym kontynuowal swoja prace;
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3) podrdze z jednego do drugiego osrodka majace na celu studia nad rozwijajaca si¢ sztuka;

4) przeptyw informacji o sztuce migdzy poszczegdlnymi osrodkami (ten rodzaj kontaktu
nawigzywany byl np. za posrednictwem rysunkow i grafiki odtwarzajacej dziela wykonane
w innym o$rodku).

Autor znakomicie dokumentuje swa tez¢ materialem z dziedziny historii sztuki. Ze wzgledu na
szerokos¢ przytoczonego materiatu trudno w tej chwili t¢ dokumentacj¢ przywolaé¢ w calosci.

Claude Backvis w pracy Quelques traits majeurs de la poésie baroque en Pologne zajal si¢
podstawowymi nurtami w poezji polskiego baroku. Jego dluga, analityczna praca pokazuje
bogactwo tematow, form oraz perspektyw ogladu $wiata wlasciwych polskiej poezji barokowe;.
Sztuka tego okresu byta bowiem ,zdecentralizowana” w tym sensie, ze kazda pojawiajaca si¢ lub
przywolana idea stawala si¢ osrodkiem tworzenia nowego kosmosu idei. Bogactwo to charak-
teryzuje wielu poetow — Waclaw Potocki czy Jan Andrzej Morsztyn wielokrotnie zmieniali
kierunki swej tworczosci i przedmioty fascynacji intelektualnych. Backvis wystrzega si¢ sztucznego
podzialu poezji na ,sarmacka” ,dworska” i ,obywatelska”; nie odwotuje si¢ tez do modelu
konceptualistycznego czy do marinizmu w celu porzadkowania ,,rozwichrzonego” baroku. Czgsciej
stosuje pojecia ,krewkosci”, ,marnosci”, ,dosadnosci”, ,prostoty” dla okreslenia zasadniczych
postaw poetow baroku.

Ukazaniem baroku w literaturze ukrainskiej, tak bardzo malo znanej réwniez polskiemu
czytelnikowi, zajat si¢ Emile Kruba w referacie Le Barogue dans la littérature ukrainienne.
Najbardziej reprezentatywna dla baroku ukrainskiego forma wypowiedzi artystycznej byta poezja,
wzorowana na polskim sylabicznym 13-zgloskowcu o rymach zenskich. Typowymi gatunkami
epoki byly epigramaty o tematyce religijnej, akrostychy i ,,wersy kabalistyczne” (Dmytro Tuptalo).
W dramacie za$ mozna wskaza¢ te same gatunki, jakie rozwijaly si¢ gdzie indziej: misteria,
moralitety, tragikomedie, a takze komedie. Mimo wszystko barok ukraifiski byt kierunkiem dos¢
skromnie reprezentowanym w literaturze. Moze stalo si¢ tak dlatego, ze prawostawie mato
zajmowalo si¢ zagadnieniami estetyki. ,Nie igra si¢ z religia” — powiada autor w zakonczeniu,
sugerujac antykreatywne nastawienie Kosciola Wschodniego.

Trzecia cze$¢ ksiazki nosi metaforyczny tytut Thémes, images, regards... Skladaja si¢ na nia
prace Henri Tonneta Thémes baroques dans la tragédie greque du XVII® siécle, Giovanny
Tomasucci Effigies de la mort oraz Hany Voisine-Jechovej Lespace et la regard dans la poésie
baroque tchéque.

Tonnet zajat si¢ bardzo ciekawym, a mato znanym problemem mozliwosci zespolenia baroku
z formami klasycznymi, a wigc tragedia tworzona w XVII stuleciu w otomanskiej Grecji. Zwykle
dla Grekéw barok byl i jest synonimem zlego gustu, wynaturzenia, czego$ przeciwnego
klasycznej prostocie i umiarowi. Tymczasem Grek, Dominikos Theotokopoulos, zwany El Greco,
stworzyl w Hiszpanii autentyczny barok! Autor pyta wiec, czy w literaturze istnieje podobny
fenomen, i odpowiada twierdzaco, przywotujac liczne przyklady barokowego teatru nalezace do
historii dramatu XVII-wiecznej Grecji.

Tomasucci analizuje sposoby pokazywania S$mierci we wstgpnej fazie polskiego baroku.
Konkluzja jej pracy jest teza, ze w tekstach adresowanych do kregéw _spolecznych lepiej
przygotowanych do ich odbioru $mieré przyjmowala form¢ alegoryczna lub byla metafora;
wszedzie tam, gdzie jej wizerunek lub opis mial poruszy¢ ludzi mniej wyksztalconych — byta
prezentowana jako konkretna posta¢, kto§ okrutny, jako Ow straszny trup poruszajacy sig
konwulsyjnie, przerazajacy i naturalistyczny. Adresat intelektualnie dojrzalszy potrzebowatl nato-
miast metafory lub symbolu $mierci.

Barok czeski wedle Voisine-Jechovej to epoka scisle zwiazana z konsekwencjami utraty przez
Czechy politycznej i kulturowej niezaleznosci po przegranej bitwie pod Biala Gora. Wyrosta
woOwczas nowa umystowa i religijna formacja tworcow literatury, skianiajacych si¢ ku spirytualnemu
i pietystycznemu odczuwaniu chrzescijafistwa. Zasadnicza role zaczynaja odgrywaé piesni religijne
o ograniczonych walorach estetycznych; ale to wlasnie one dadzg literaturze czeskiej nowe tematy
i swoiste pojmowanie ludzkiego losu. Czlowiek to pielgrzym patrzacy w niebo. ,Patrze¢ w dal”
i ,byé w przestrzeni” — oto dwa najczgstsze tematy czeskiego baroku, wyrazajace zarazem
postawy czlowicka wobec Boga i §wiata. ,,Patrze¢” i ,by¢” to dla czeskiej literatury wyznaczniki
nowej wersji stematyzowania egzystencji i jej problemoéw, dotad nie znanych.

W czwartej czesci ksiazki, dotyczacej tradycji i konwencji, znajdujemy trzy studia zwigzane
z tradycja retoryczna baroku: George G6mori zajmuje si¢ tu wierszowanymi listami we wczesnej
poezji polskiego baroku, Alfred Sproede sztuka retoryczna, alegoria i fikcja w sielankach
barokowych (esej na temat pojgcia fortuny w poezji pastoralnej), Stefan Nieznanowski — w ar-
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tykule Les Noéls polonais — omawia zagadnienia kolgd i rotut z XVII wieku. Wydaje sie, ze ta
czg$¢ ksiagzki przeznaczona jest dla najbardziej wnikliwych znawcow baroku. Studia zawarte tutaj
maja charakter szczegdtowych analiz laczacych problemy poetyki i retoryki barokowej (Gomori
i Sproede) czy ukazujacych zagadnienia teorii wiersza w powiazaniw z folklorystyka i ludowa
religijnoscia Polakow w. XVII i XVIIH (Nieznanowski).

W krag zagadnien typowych dla baroku polskiego wprowadza nas cz¢$¢ piata: Sous le signe
du Sarmatisme. Sklada si¢ na nia 5 prac, bardzo szeroko rysujacych zagadnienia odr¢bnosci
polskiego baroku od innych europejskich pradow tego czasu. Te czg$¢ przyjdzie nam omoéwic
dokladniej.

Jozef Andrzej Gierowski w pracy La République des nobles et des magnats pisze, ze epoka
baroku w Polsce przypadta na czas najbardziej wyszukanych i wyrafinowanych ambigji politycz-
nych 1 najnizszego upadku warstw rzadzacych. W miejsce stabilnosci charakteryzujacej Polske
czasow renesansu — XVII wiek pozostawil Rzeczpospolita jako instytucj¢ staba, narazona na
zewngtrzne niebezpieczenstwa i wewngtrzne podzialy. Ale dla szlachty Polska pozostata wyspa
wolnosci na oceanie absolutyzmu... Ta idea zdaje si¢ — wedle Gierowskiego — towarzyszy¢
dzisiejszej konstelacji idei ,,Solidarnosci” wraz z jej wszystkimi dobrymi i ztymi cechami. W historii
Polski okres baroku nie byl czasem jednosci. Ztota wolnosé¢ chylita si¢ ku upadkowi, dekadencja,
ktorej towarzyszyta anarchia, zapowiadata czasy, w ktorych ,,nieszczesliwa Polska” stala si¢ tupem
zaborcow. Gierowski analizuje sytuacje mniejszosci narodowych i religijnych w zyciu politycznym
i kulturalnym kraju, wskazujac, w jaki sposob niejednolitos¢ spoleczenstwa mogta wplynac na
roznorodnos$¢ form sztuki Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Konkluzja wywodow Gierowskiego
jest zdanie: ,,W czasach baroku szukano w Europie zagubionej w XVI w. jednosci. W kazdym
kraju szukano jej w inny sposob. Polska propozycja zwiazata nierozdzielnie szlachtg Rzeczypos-
politej z Europa zachodnia™.

Autoportrait d'un Sarmate to praca Janusza Gruchaly. Jej tematem jest konfrontacja podmiotu
lirycznego badz odautorskiego narratora utworow z obiektywnym, zaswiadczonym przez doku-
menty, prawdziwym portretem tworcy. Autor przywoluje poetow takich jak Zbigniew Morsztyn,
Kasper Miaskowski, Wactaw Potocki, Wespazjan Kochowski, probujac skonfrontowac ich
rzeczywista postawe obywatelska z etosem wykreowanym w literaturze. W przypadku Zbigniewa
Morsztyna brakuje chyba jednak odwotan do arianizmu poety.

Andrzej Borowski, autor pracy Un barbare plein de dignité, stworzy! najbardziej w omawianej
ksiazce erudycyjna syntez¢ zagadnien sarmatyzmu. Skupiajac si¢ na zagadnieniu godnosci
(dignitas) pokazuje, w jak wielu plaszczyznach wiaze si¢ ona z kategoria szlachetnosci, dzielnosci
i dumy narodowej, jak silne sa powiazania wysokiej kultury sarmatyzmu z filozofia neostoickiego
Seneki, biblijnym i antycznym etosem herosa, a wreszcie z tym, co renesans okreslal mianem
wdivinitas hominis”. Praca Borowskiego to jednoczesnie rehabilitacja sarmatyzmu jako pelnego
godnosci przeniesienia tradycji legendarnych, bohaterskich, a nawet boskich przodkéw w potnoc-
na rzeczywistos¢. Smier¢ lepsza niz zdrada antenatow — oto co w tradycje w. XVII wniesli
sarmaccy ,barbarzyncy” z honorem broniacy kraju, narodu i religii.

Znakomitym uzupetnieniem pracy Borowskiego jest artykul Brunona Drweskiego LImage d'un
Sarmate en France poswigcony obrazowi sarmaty i calej sarmackiej Rzeczypospolitej zarysowane-
mu przez francuskich podréznikow. Okazuje si¢ bowiem, ze opinia Francuzéw o naszym kraju
i o polskim szlachcicu znacznie odbiegala od pigknego autoportretu. To, co pokrywa sig¢
w opiniach Polakow o sobie samych i Francuzéw o dawnych Polakach — to wylacznie zdania
petne przesady! Szlachta ponoé méwita trzema jezykami, nawet dzieci wiesniakow znaly lacing,
a kupcy wystawiali si¢ po wlosku i po francusku! Poza tym — opinia podroznikow jest raczej
negatywna: zle drogi, brud, nie ma gdzie skloni¢ glowy na noc, fanatyczny katolicyzm, halas
i barbarzynstwo. Jedynie Gdansk, Krakow i miasta §laskie byly oceniane jako blizsze cywilizacji.

Nieco inna propozycja poznawania sarmatyzmu jest praca Franciszka Ziejki o perypetiach
Pamietnikow Paska we Francji. Artykut kieruje uwagg czytelnika na problemy, jakie stwarzata tam
lektura tego dziela w XIX wieku. Dopiero Paul Cazin, tlumacz Paska na jezyk francuski,
uhonorowany w 1923 r. przez Akademi¢ Francuska, doprowadzit do szczesliwego uznania
stowianskich barbarzyncéow w kulturalnej Francji, w tej samej, ktora polskiego pisarza ignorowata
przez prawie 100 lat! Jest w tym ironia, §wietnie wydobyta piorem badacza.

Czgsé ostatnia ksigzki poswiecona jest kontynuacjom baroku.

Otwiera ja praca Anity Davidenkoff DerZavin dans la mouvance baroque 1743 —1816. Zgodnie
z opinig Dmitrija S. Lichaczowa autorka sugeruje, ze barok rosyjski przejat funkcj¢ renesansu,
ktérego zwiazana z bizantynskim $redniowieczem Rosja nie znata. Barok wprowadzit do kultury
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Rosji kategorie filozoficzne i estetyczne renesansowego Zachodu, a zarazem otworzyl ja na
problemy czlowieka kultury Srodziemnomorskiej.

Grazyna Kroélikiewicz, autorka pracy Wieczny i unicestwiony, porusza problem obrazu $mierci
i ruin w romantyzmie polskim. Znana z innych prac autorki tematyka wanitatywna zostaje tu
poszerzona o zwiazki romantycznego poczucia schylkowosci, pesymizmu, a nawet katastrofizmu
z barokowym vanitas vanitatum. Grazyna Krolikiewicz zwraca szczegdlna uwage na rodzing
symboli wanitywnych zwiazanych z natura, kultura i swiadomoscia ludzkg oraz dowodzi, Ze jest to
jedno ze swiadectw ciggtosci kultury XVI, XVIII i XIX wieku.

Temat mickiewiczowski (Sonety krymskie) poruszony przez Grazyng¢ Krolikiewicz znajduje konty-
nuacje w pracy Rolfa Fiegutha o sonetach odeskich. Wedle autora znajdujace si¢ w nich aluzje do
barpku (i o charakterze barokowym) sa zarazem sposobem przywolania wielu kultur (Wschodu,
Zachodu i Potudnia) oraz przeréznych tradycji, lacznie ze sredniowieczna i antyczna. Za posrednic-
twem form poetyckich i stylu baroku Mickiewicz nawiazuje kontakt z uniwersalnymi znakami kultury.

Ku wspolczesnosci baroku (ku ,wiecznemu barokowi”?) odsylaja dwie prace: Marii Delaper-
riere Le Baroque dans la littérature polonaise contemporaine: une thérapie? oraz Jana Blonskiego Le
Baroque aujourd’hui. O ile pierwsza ma charakter rzetelnej i glebokiej analizy — by tak rzec —
funkcji struktur jezyka i metafory barokowej w poezji wspolczesnej, o tyle druga jest zwiezla
synteza, swoistym resumé baroku u Milosza i baroku w wersji Gombrowicza.

Dlaczego barok? Ot6z barok — zdaniem Delaperriére — jest epoka, w ktorej wielos¢ nurtow
i tendencji zbudowata swoiste universum znakoéw kultury Europy. Ta epoka, jak zadna inna,
przetrwala do dzi§ ponad podzialami narodowymi i partykularnymi interesami spoleczenstw.
Analizujac inspiracje barokowe u Grochowiaka, LeSmiana, Schulza, Gombrowicza i wielu innych
pisarzy, autorka twierdzi, ze barok wystepuje w dzisiejszej sztuce jako rezonans pytan metafizycz-
nych i form artystycznych zrodzonych z ludzkich wiecznych pytan o miejsce ,ja” w kosmosie.
W sytuacji, kiedy cztowiek w. XX trapiony niemoznoscia komunikowania si¢ z innymi i egzysten-
cjalnym Igkiem, sigga po mask¢ baroku dla blizszego okreslenia swoich napie¢ i dramatycznych
stanow — wieczny barok nie jest jedynie kostiumem. Jest dramatem niewypowiedzenia, ciagtym
uwiklaniem w metafizyke.

Barok dzisiaj, wedle Blonskiego, to przede wszystkim dwie idee, ktore znalazty odbicie w tak
waznych drogach tworczych jak droga Mitosza i droga Gombrowicza. Istnieje wszakZe rowniez
w poszukiwaniach formalnych i latwo go wskaza¢'u wielu poetow. Blonski konstatuje, ze
Gombrowicz, nieco ironicznie i z dystansem, przejal model sarmaty; Mitosz dziedziczy po baroku
religijno$¢; wielu poetéw (Gajcy, Grochowiak, Karpowicz, mlody Baranczak) — manieryzm.

Znaczenie ksiazki jako calo$ci ocenia najlepiej Blonski we wstepnej czgsci swego artykutu:
»Wszyscy mowiliscie o baroku... I wszyscy o nim wszystko albo prawie wszystko powiedzieli-
scie...” (s. 431). To ,,prawie wszystko” jest propozycja otwarcia dyskusji nad ta madra ksiazka.
To, czego 'w niej — moim zdaniem — brakuje, to kwestia religijnosci Polakéw i innych
Europejczykow w w. XVII oraz problemoéw Kosciota, ktéry byt mecenasem jednych, a ztym sedzia
innych artystow.

Jest to moze temat na inng ksiazke?

Wlodzimierz Szturc

EDYCJE TEKSTOW PISMIENNICTWA EPOKI OSWIECENIA
W LATACH 1945-—1956

Dorobek wydawniczy migdzywojennego dwudziestolecia w zakresie literatury polskiego
Oswiecenia trudno jest nazwac szczegolnie imponujacym. Edycje krytyczne: Myszeidy Krasickiego
(1922) w opracowaniu Wilhelma Bruchnalskiego, Przestrdg dla Polski oraz Uwag nad zyciem Jana
Zamoyskiego Staszica (obie: 1926), stanowiace plon prac Stefana Czarnowskiego, czy wreszcie
Sarmatyzm Zablockiego (1928), jedno z dokonarn Ludwika Bernackiego — to podstawowe
Owczesne osiagniecia edytorskie. Przypomnie¢ takze nalezy edycje popularne: Monachomachie
i Antymonachomachig¢ Krasickiego w opracowaniu Zofii Gasiorowskiej (1922), Cud mniemany
Bogustawskiego w opracowaniu Eugeniusza Kucharskiego (1923), Poezje barskq — tekst
przygotowany dla serii ,,Biblioteka Narodowa” (dalej: BN) przez Kazimierza Kolbuszewskiego
(1928), kilkaKrotnie w tejze serii wznawiane Mikolaja Doswiadczynskiego przypadki Krasickiego,
wydane z autografu przez Bronistawa Gubrynowicza (1921, 1925, 1929), Barbare Radziwitléwne
Felinskiego w opracowaniu Mariana Szyjkowskiego. (1920, 1922, 1924, 1929) i Powrdt posia
Niemcewicza ze wstgpem i objasnieniami Stanistawa Kota (1919, 1921, 1924, 1927) oraz inne tomy
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