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MARIA DLUSKA
(24 marca 1900 — 31 marca 1992)

Maria Dluska urodzila sie w Kursku, gdzie tez skonczyla w r. 1918 szkole
$rednia. Po powrocie rodziny do kraju wstapita na Uniwersytet Jagiellonski;
studiowata polonistyke i romanistyke. W roku 1927 otrzymata stopien doktora
filozofii na podstawie pracy pt. Charakter polski w Swietle literatury XVI w.,
pisanej pod kierunkiem Ignacego Chrzanowskiego. Pracowala jako asystentka
na Uniwersytecie Jagiellonskim. Po habilitacji w r. 1935 zostala adiunktem
przy Katedrze Jezyka Polskiego na Uniwersytecie Jana Kazimierza we
Lwowie. Po wojnie byla profesorem Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
gdzie wykladata fonetyke i gramatyke historyczna, prowadzila seminarium
z wersyfikacji. W roku 1950 objeta Katedre Nauk Pomocniczych Historii
Literatury na Uniwersytecie Jagiellonskim. Prof. Diuska byla tez pracow-
nikiem Instytutu Badan Literackich PAN w latach 1955—1964 i do r. 1975
cztonkiem Rady Naukowej Instytutu. Za Studia z historii i teorii wersyfikacji
polskiej otrzymata nagrode ministra kultury i (za tom 1) nagrode tygodnika
,Odrodzenie”. W 1972 przyznano jej za caloksztalt twdrczosci naukowej
nagrode Fundacji im. Jurzykowskiego. W roku 1973 otrzymala doktorat
honoris causa na uniwersytecie w Chicago.

Prof. Maria Dluska znana jest przede wszystkim jako uczona, ktorej prace
w decydujacy sposob wplynety na myslenie o polskiej wersyfikacji, stworzyly
wspolczesng nauke o wierszu. Charakteryzujac t¢ droge naukowa trzeba
jednak od razu powiedzie¢, ze nie rozpoczeta sie ona od badan nad wierszem,
ale od prac jezykoznawczych — nad fonetyka i prozodig. Wkrotce po studiach
Dtluska wyjechala jako stypendystka na 3-letnia pracg w laboratoriach
fonetycznych w Pradze, Hamburgu i Paryzu. Badania nad cechami glosek
jezyka polskiego zaowocowaly juz przed wojna szeregiem publikacji czast-
kowych, ktore staly sie¢ podstawa czgSci 1, wydanej w r. 1950, monografii
Fonetyka polska, z podtytutem Artykulacje glosek polskich. Ksiazka ta, 3-krot-
nie wznawiana, jest do dzis$ ceniona i funkcjonuje w nauczaniu uniwersyteckim.

Druga cze$¢ tej monografii miata by¢ poswigcona zmianom i modyfika-
cjom, jakim podlegaja gltoski w zywej mowie, a wigc fonetyce $rod- i migdzy-
wyrazowej oraz zjawiskom czasu trwania glosek, akcentowi i innym elementom
suprasegmentalnym, stowem — prozodii. W takim podstawowym jak czgs¢ 1
opracowaniu ta czeS¢ nigdy si¢ jednak nie ukazata, gdyz wiasnie badania
eksperymentalne nad prozodia polszczyzny przyczynily si¢ do przeniesienia
oSrodka zainteresowan Marii Dhuskiej na problematyke budowy wiersza. To
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»przejscie przez prozodie” widoczne jest w publikowanych w latach trzydzies-
tych rezultatach badan. Wymieni¢ tu trzeba przede wszystkim obszerna
rozprawe (wlasciwie mala ksiazke) pt. Rytm spolgloskowy polskich grup
akcentowych, opublikowana przez PAU w roku 1932. Diuska zajeta sie w tej
pracy takimi cechami glosek, jak iloczas, wysokos¢ i sita dynamiczna, ktore
— wraz z pauzami w artykulacji — powoduja wydzielanie si¢ w mowie ,grup
akcentowych”, jak je wowczas nazwala za fonetykami francuskimi. Blizsza
analiza tych grup — zaréwno w tekstach prozy, jak wiersza — doprowadzita
jednak uczona do wniosku, ze nazwa ta nie oddaje w pelni wlasciwosci owych
najmniejszych jednostek prozodyjnej budowy wypowiedzi. Charakteryzuja si¢
one bowiem wspolwystepowaniem kilku elementow oraz ich wewnetrznym
uporzadkowaniem. Pokazata to w r. 1934 w wykladzie habilitacyjnym, opubli-
kowanym wkrotce pt. Elementy $piewnosci w poezji w ,,Przegladzie Wspolczes-
nym” (1935).

To studium jest juz na wiersz wyraznie nakierowane. Oprocz szeregu is-
totnych obserwacji dotyczacych wysokosci tonu i iloczasu sylab Maria Diuska
wprowadzila tu kategori¢ zestroju akcentowego, definiujac go jako ,wyraz lub
parg wyrazow objetych jednym akcentem”. Daleko tej formule oczywiscie do
szczegdtowej charakterystyki zestroju, jaka przyniesie w kilkanascie lat pozniej
praca o prozodii. Ale dokonany juz tu zostal bardzo wazny krok, polegajacy
na wyodrebnieniu minimalnej cegietki budowy frazy — a takze, jak si¢ pozniej
okaze — budowy wersu tonicznego. W nastepnym studium, wydanym w r.
1938 — Polski jamb i heksametr w ustach czytelnika — zrobita uczona dalszy
krok: relacjonuje badanie nad funkcjonowaniem zestroju w toku wiersza
1 pokazuje, jak rytm zestrojowy przestaniany jest w odbiorze poezji przez rytm
sylabotoniczny. I wreszcie w pracy opublikowanej tuz przed wojna, w ,,Tra-
vaux du Cercle Linguistique de Prague”, zestroj akcentowy zostal potrak-
towany jako strukturalny element najmtodszego polskiego systemu wiersza
regularnego — tonizmu.

Whnioski z przedwojennych badan prozodyjnych stanowia podstweg niedu-
zej, ale ogromnie bogatej ksiazki Marii Dluskie) Prozodia jezyka polskiego,
ktora ukazala si¢ w roku 1947. Zostaly one tu poszerzone o analizy intonacji,
frazowania, réznych typéw i funkcji akcentu i iloczasu, a takze o tradycje
badan prozodyjnych, bardzo cenna ze wzgledu na dane z zakresu swiadomosci
sformutowanej. Najwazniejsza wszakze czeScia tej pracy jest teoria zestroju
akcentowego. Opiera si¢ ona przede wszystkim na charakterystyce akcentu,
jego oddziatlywania na otoczenie jezykowe, jego funkcji w wypowiedzi. W tej
dziedzinie kapitalne znaczenie maja ilustrowane licznymi przyktadami wywody
pokazujace roznice migdzy akcentem glownym, ktéry Diuska okreslita jako
wyrazowy paroksytoniczny, a pobocznym, ktory jest akcentem zestrojowym
inicjalnym. Uczona analizuje i definiuje cechy iloczasowe i intonacyjne zestroju
akcentowego oraz jego aspekt semantyczny:

Fundamentem zestroju jest jedno$¢ znaczeniowa, jego znamieniem — specjalne uporzad-
kowanie wewnetrzne cech prozodyjnych: specyficzne ich zestrojenie.

Druga kategoria, jaka Dluska wprowadzila do badan nad prozodia, jest
zestrdj intonacyjny, jednostka nadrzedna w stosunku do zestroju akcentowego,
ktorej kontury wyznaczone sa przez kadencje i antykadencje, a wigc czynniki
o charakterze muzycznym, ale w wypowiedzi petniace tez funkcje sktadniowa
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o charakterze muzycznym, ale w wypowiedzi pelniace tez funkcje sktadniowa
(podobnie jak to si¢ dzieje z czasem trwania sylab). Przedstawila rowniez
ekspresywne funkcje, jakie wlasciwe sa w polszczyznie zjawiskom sily dyna-
micznej, iloczasu i intonacji; na nich, jak pisze, »opiera sie caly nasz bo-
gaty pozagramatyczny system porozumienia”. Koncepcje i formuty Diuskiej
staly si¢ niejako kanonem w nauce o prozodii, weszly do podrecznikow
gramatyki.

Podejécie strukturalno-funkcjonalne, jakie Maria Dluska zastosowata do
problematyki prozodyjnej, byto wowczas czym$ nowym, a towarzyszylo jej juz

Maria Dlusha

od czasu, gdy zetknela si¢ w koncu lat dwudziestych z fonologia. Sama
fonologia w $cistym znaczeniu tego stowa si¢ nie zajela, ale z jej aparatu
pojeciowego i z jej metod chciala i znakomicie umiata korzystaé. Jest to
wyrazne takze w fundamentalnych Studiach z historii i teorii wersyfikacji
polskiej, ktorych pierwszy tom ukazal si¢ w r. 1948, drugi — w 1950.

Studia, ktore zaczela Dluska pisa¢ tuz przed wojna, powstaly w atmosferze
ozywionego zainteresowania struktura i funkcja wiersza; w drugiej potowie lat
trzydziestych ukazaly si¢: Zarys wersyfikacji polskiej Zawodziniskiego, Rytm
w liczbach Woycickiego, pionierskie artykuly Siedleckiego i jego 2-tomowe
Studia z metrykl polskiej. Szczegolnie prace Sledlecklego (z ktérym quzyla
jeszcze nawiaza¢ kontakt listowny) mialy powazne 1nsp1ruy40e znaczenie dla
wlasnych badan i teorii Dtuskiej. Inspirujace w sensie metodologicznym
— wysuwania i rozwiazywania problemow, a takze inspirujace do dyskusji
z autorem. Jak to okreslita w przedmowie do swoich Studiéw, ich tom 1 jest
jedna wielka polemika z Siedleckim. Cenita tez Diuska ksiazki wcze$niejsze
— szczegolnie Wiersze polskie Losia i Forme dZwiekowg Wodycickiego, ktore
réwniez pobudzaly ja do polemik.
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W tym kontekS$cie prac z historii 1 teorii wersyfikacji, nawet na tle
pomystow i dokonan Siedleckiego, Studia Marii Dtuskiej uderzaja nowator-
stwem i odkrywczo$cia. Diuska wyodrebnita w nich, wrecz odkryla Srednio-
wieczny asylabizm i sylabizm wzgledny, przedstawiajac je jako dwa pod-
stawowe typy dawnego wiersza zdaniowego — a wigc poprzez charakterystyke
nie tylko cech prozodyjnych, ale tez skladniowych. Ujawnita przetom, jaki
w polskim wierszu dokonal si¢ za sprawa poezji Kochanowskiego. Opisata
szczegolny charakter wiersza barokowego, operujacego napigciami pomigdzy
podziatem skladniowym a wierszowym wypowiedzi. Pokazala zaleznosci
zachodzace miedzy rytmem j¢zykowym polszczyzny a ksztaltowaniem si¢ miar
sylabotonicznych. Przedstawila wylanianie si¢ tonizmu i scharakteryzowatla ten
system wierszowy w roéznych jego odmianach... Tak mozna by jeszcze
wylicza¢ — tylko ze chyba nie trzeba, gdyz podstawowe treSci zawartej
w tomach Studiow wiedzy o wierszu stosunkowo szybko staly si¢ czeScia
$wiadomosci naukowej kazdego polonisty. Dzi§ uwaza si¢ je za co$ znanego,
oczywistego. Przeszly one do podrecznikow stuzacych ksztalceniu nauczycieli
i do podrecznikéw szkolnych.

Nie trzeba tez chyba dowodzi¢, ze Studia Dluskiej mialy istotne znaczenie
dla traktowania procesu historycznoliterackiego, dla oceny artystycznych
osiagnie¢, nawet dla chronologizacji utworéw. Mniej oczywiste jest moze, ze
dzieki Studiom dokonal si¢ swoisty przelom w tekstologii i w dziedzinie
edytorstwa tekstow poetyckich, umozliwiajacy ich poznanie i przekazanie
w prawdziwym ksztalcie, a wiec w pelni znaczen. Ustalenie, ze w polskim
wierszowaniu przed Kochanowskim zasada rachunku sylabicznego albo
w ogole nie byla stosowana (wiersz asylablczny) albo podlegald naruszeniom
na rzecz skladniowego podziatu wypowiedzi w1erszowanej (sylabizm wzgl@d-
ny), sprawito, ze odchylenia od sylabicznej Scisto$ci wersow przestano uwazac
za efekty nieporadnos$ci poety czy niechlujstwa kopisty lub drukarza — za
bledy, ktore trzeba naprawi¢. A naprawiano przedtem powszechnie — i robili
to znakomici uczeni, dodajac lub odejmujac tu czy tam spojnik, zastepujac
krotsza forme wyrazowa dluzsza czy odwrotnie, itp. Wystarczy porownac tak
wiasnie znieksztalcona Krdtkq rozprawe Reja w wydaniu Kota i Chrzanow-
skiego oraz tekst wydania Krzyzanowskiego w ,Bibliotece Narodowe;j”,
opracowany juz ze §wiadomosciag wlasciwych poetyce staropolskiej zasad
budowy wiersza.

Zawarte w Studiach tezy i ustalenia prof. Dluskiej opieraja si¢ na glebokiej
znajomosci jezykowych uwarunkowan struktury wierszowej. Maria Dtuska
czesto zreszta podkreslala, ze jest jezykoznawca. I kiedy w r. 1958 przygotowa-
la referat na Migdzynarodowy Kongres Slawistow, to tytul jego brzmial
Miejsce nauki o wierszu w jezykoznawstwie, podczas gdy Maria Renata
Mayenowa przedstawila referat Miejsce nauki o wierszu w literaturoznawstwie.
Tak podzielity miedzy soba zakres problematyki. Ale byla to w istocie sytuacja
stworzona troche ad hoc, bo wiasnie dzigki pracom Diuskiej nauka o wierszu
uzyskala swoje miejsce w literaturoznawstwie. Studia przyniosty nowe spoj-
rzenie na historie wersyfikacji polskiej. Przyjecie funkcjonalnej koncepcji
struktury wierszowej) i czynnikow jezykowych, z ktéorymi pozostaje ona
w $cistym zwiazku, sprawilo, Zze historia wiersza stala sie w Studiach Dluskiej
historig poezji, a wiersz — czescia poetyki historyczne;.
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Takie podejscie cechuje tez wszystkie ,,male monografie”, jakie powstaly
w ciggu kilkunastu lat dzielacych Studia od drugiej duzej pracy Marii Dluskiej,
czyli Proby teorii wiersza polskiego. Mam tu na mysli charakterystyki po-
szczegélnych rozmiarow wierszowych, kategorii budowy wiersza czy wer-
syfikacji poszczegolnych poetow: Kochanowskiego, Mickiewicza, Konopnic-
kiej. Szczegolnie nowatorskie ujecie przynosi praca o wersyfikacji Mickiewicza,
w ktorej Dluska pokazala wspolzaleznosci migdzy formami wierszowymi
a gatunkami literackimi i og6lnie — poetyka epoki. A wlasciwie dwoch epok,
gdyz charakterystyke cech jezykowo-wierszowo-stylistycznych w poezji Mic-
kiewicza i — szerzej — poezji romantycznej przedstawita na tle literackiej
tradycji obejmujace) w tym wypadku poetykq klasycystyczna. Novum stanowi
tu takze wykorzystame $wiadectw i opinii owczesnych teoretykOow i poetow,
w tym -— opinii samego Mickiewicza. Tu réwniez, w tej pracy, poruszony
zostal problem hierarchizacji formatoéw wierszowych oraz ich asocjacji seman-
tycznych (jak to by si¢ dzis powiedzialo).

W tym tez okresie powstata praca bardzo wazna nie tylko dla literaturo-
znawstwa, ale takze dla nauki o folklorze i muzykologii, a noszaca hastowy
tytul Wiersz meliczny — wiersz ludowy. Zawiera ona teoretyczne zalozenia
i drogowskazy dla programu badania wiersza piesni ludowej, o ktdrego
specyfice stanowi wspolistnienie stowa i melodii. Konsekwencje tej symbiozy
maja istotne znaczenie dla poetyki melicznej w ogole, a wigc i dla znacznych
terenow poezji staropolskiej. Diuska dokonala tu najpierw przegladu mozliwo-
$ci rytmicznych realizowanych w piesni ludowej, po czym w $wietle pltynacych
stad wnioskow wysunela szereg hlpotez i pytan wymagajqcych dalszych badan.
Dotycza one relacji miedzy typami wiersza poezji ludowej a jej gatunkami,
norm wersyfikacyjnych wiersza ludowego oraz $piewanego wiersza Srednio-
wiecznego, roli, jaka moze speini¢ historia muzyki w ustalaniu chronologii
form wierszowych, wreszcie tak waznego roéwniez dla dawnego wiersza
przeznaczonego juz do czytania — problemu transakcentacji, czyli zmiany
miejsca akcentu wyrazowego. Niektore z jej przypuszczen zostaly potwier-
dzone, pewne inne — zanegowane, jeszcze inne czekaja wciaz na analizy
i odpowiedzi, ale samo juz nakreslenie jakby mapy tego wielkiego obszaru
badan jest nieprzemijajaca wartoscia rozprawy.

Wszystkie omoéwione dotad prace Marii Diuskiej, tak bogate i wielostron-
ne, nie przekraczaly wszakze pewnego progu: nie zajmowaly si¢ mgdy
wierszem wolnym, ktory coraz wyraznlej dominowal we wspolczesnej poezji
polskiej. Ten rodzaj wierszowania, jego charakterystyka i klasyfikacja, jest
punktem dojscia wydanej w r. 1961 ksiazki Préba teorii wiersza polskiego
— a jednoczesnie stanowi bodziec do przeformulowania dotychczasowych
zatozen teoretycznych. Diuska zaproponowata tu traktowanie wiersza jako
stylu jezykowego o wzmozonej ekspresywnosci. ,,Napisa¢ utwor wierszem
— stwierdzila — to nada¢ mu calosciowy styl ekspresywny”. W ramach tego
catosciowego stylu zdarzaja si¢ sytuacje, w ktorych srodkami wersyfikacyjnymi
wydobywane jest dorazne napigcie liryczne czy dramatyczne, w ktérych dzi@ki
tym srodkom zachodzi modulowanie toku wypow1ed21 podkreslanie jej wagi,
itd. Wedlug Dtluskiej mamy wowczas do czynienia z dzialaniem ekspresji
szczegOlnej, ktora nazywa tez ekspresja momentalna. Z punktu widzenia
funkgji tego rodzaju ekspresji uczona rozpatrzyta w krotkim rzucie histori¢









