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PIOTR URBANSKI
GLOSY DO ,NADOBNEJ PASQUALINY”*

Wydana w 1655 r. Nadobna Pasqualina Samuela ze Skrzypny Twardow-
skiego — jak pisat Jan Slaski —

dzieto niezwykle, [...] oryginalne nie w rozumieniu absolutnej niezaleznosci od obczyzny, lecz
w sensie glebszym, jako zjawisko na gruncie polskim nowe, reprezentujace rodzima odmiang
baroku ogoélnoeuropejskiego?,

— nadal stawia przed badaczami liczne problemy. Dotycza one — przy-
pomnijmy:

1) genezy utworu, a przede wszystkim kwestii tego, czy tekst prozatorski
O nadobnej Pasqualinie, jako prze gladkos¢ swa od Wenusa wiele ucierpieé
musiala z r¢kopisu warszawskiego (opisanego po raz pierwszy przez Krystyng
Niklewiczéwne w r. 1950, wydanego za$ przez Teres¢ Kruszewska-Michalow-
ska i dolaczonego do wydania Nadobnej Pasqualiny w serii ,,Biblioteka
Narodaowa” przez Jana Okonia?, jest pierwowzorem utworu; przeczy temu
Slaski?;

2) mozliwos$ci istnienia archetekstu, by¢ moze wspdlnego dla obu opo-
wiesci, oraz jego jezyka: hiszpanskiego, wloskiego, taciny;

3) kwalifikacji genologicznej. Nazwa »romans duchowny”, ktoéra pojawita
si¢ we wstepie Okonia do przywotlanej edycji, nie byla przezen przyjmowana
jako oczyw1sta Tak okreslita jednak dzielo Twardowskiego autorka najnow-
szego i znakomitego studium o Nadobnej Pasqualinie, Jolanta Zurawska*;

* Taka pisownig tytulu romansu Twardowskiego staram si¢ uzasadni¢ na s. 12—13.

1], Slaski, postowie w: S. Twardowski, Nadobna Paskwalina z hiszpanskiego Swiezo
w polski przemieniona ubior. Warszawa 1983, s. 194.

2 K. Niklewiczéwna, Do genezy ,Nadobnej Paskwaliny”. (Nieznany siedemnastowieczny
przekiad nowel wioskich i hiszpanskich). ,Pamietnik Literacki” XXXIX, 1950. — T. Kruszewska,
Historie $wieie i niezwyczajne. Warszawa 1961, s. 67—108. — S. Twardowski, Nadobna
Paskwalina. Opracowatl J. Okon. Wyd. 2, zmienione. Wroctaw 1980. BN I 87. Wszystkie cytaty
z Nadobnej Pasqualiny oraz tekstu prozatorskiego O nadobnej Pasqualinie wedtug tego wydania
(lokalizacja w nawiasach bezposrednio po cytatach). Cyfry arabskie, zastosowane przy lokalizacji
tekstu prozatorskiego odsylaja do odpowiednich stronic wydania BN-owskiego, natomiast cyfry
rzymskie oznaczaja punkty (czeéci), z ktorych skiada sig utwor Twardowsklcgo

3 Slaski, op. cit., s. 182: ,Natomiast i nasz poeta, i anommowy row1esny mu prozaik czerpali
zapewne z t0ZSamego pierwowzoru obcego (czy moze z pierwowzoréw o wspOlnym zrodle),
ktorego jednak niestety dotad nie udalo si¢ zidentyfikowad”.

4'J. Zurawska, Pre-tekst ,Nadobnej Pasqualiny”. Referat wygloszony podczas sympozjum
,Kultura baroku i jej tradycje. Kolokwium polsko-wloskie” (Uniwersytet Slaski w Katowicach,
15—17 V 1991).
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4) wreszcie, co chyba najbardziej warte uwagi, ciekawa jest kwestia
interpretacji wielu szczegdlow §wiata przedstawionego oraz rozwiazan fabular-
nych i wynikajacej z niej ,,wymowy ideowej” dzieta. Interpretacji domagaja si¢
wigc zaréwno poszczegolne miejsca tekstu, jak i jego calos¢. W dziele
barokowym bowiem, czy to literackim, czy to plastycznym, nie ma nic
przypadkowego. Kazdy z elementéw wazny jest ze wzgledu nie na siebie
samego, ale na calosC. Inaczej niz w renesansie, kiedy to — jak twierdzi Arnold
Hauser — calo$é przedstawieﬁ byla »,Suma szczegotow, w ktorej rozne
skiadniki dawaly si¢ jeszcze wyraZnie rozpoznawac”>,

Studium to, zgodnie z tytulem, chce podja¢ tylko wybrane problemy
interpretacyjne, ale — jak si¢ zdaje — najwazniejsze i uprawniajace do
zaproponowania catosciowej wizji utworu, pozwalajacej czyta¢ go wilasnie jako
»,<romans duchowny”. Zatozy¢ jednak trzeba, ze rzeczywiscie pomiedzy utwo-
rem Twardowskiego a tekstem warszawskim istnieje realny zwiazek, co
pozwala traktowac wielorakie przeksztalcenia, opisane w studium, jako doko-
nane przez poete w stosunku do wersji prozatorskiej. Natomiast gdyby przyjac
hipotez¢ moéwiaca o wspolnym archetekécie obu utwordéw, jednoznaczne
uznanie owych przeksztalcen za wlasnos¢ Twardowskiego nie jest mozliwe.
Skoro jednak nie dysponujemy archetekstem®, proponowana interpretacja
wydaje si¢ zasadna.

Przypomnijmy. Zraniona strzala Kupidyna za wing matki (rozstrzygniecie
na niekorzyéé Wenus sporu o zlote jabtko) oraz swoja wiasna (postawienie swej
urody na réwni z p1¢knoscwc bogini milosci), Pasquallna udaje si¢ do stOchej
za murami Lizbony §wiatyni Minerwy, by tam ugasw plomien wystgpnej i nie
odwzajemnionej mitosci do Oliwera. Jednak, pomimo obiecanej jeszcze przed
narodzeniem bohaterki opieki bogini, nie znalazla ona w jej przybytku
uzdrowienia. Kaplanka Felicja wysltala ja natomiast w dluga i niebezpieczna
droge do $wiatyni Junony. Dlaczego tak si¢ dzieje?

Dotychczasowe prace poswigcone romansowi Twardowskiego inter-
pretuja wewnetrzne zmagania Pasqualiny jako ,odwieczna walke uczucia
Z rozumem”:

Wszystko sklada si¢ na to — pisal Roman Pollak — Ze moglaby w pelni uciech zycia
zazywaé, leci ku nim jak motyl ku swiathu. Ale rozsadek, pongty wyzszego zycia, biora
gore”.

I jest 6w konflikt rozumu i uczucia znakomicie potwierdzony przez
tekst. Np.:

Postuchaj mig, nie mozesz drugi raz tak bladzic,
Gdy nie, tylko rozumem swym bedziesz si¢ rzadzi¢. [I, w. 1043 — 1044}

Przeciez ma rozumowi afekt ten podlegac; [I, w. 1135]

5 A. Hauser, Spofeczna historia sztuki i literatury. Przelozyla J. Ruszycowna. T. L
Warszawa 1974, s. 345.

6 Uzywany przez Zurawska (op. cit.) termin ,,pre-tekst” nie jest tozsamy z ,,archetekstem”.
Zob. uwage Slaskiego przywolang w przypisie 3.

7 R. Pollak, Samuel Twardowski i jego ,,Nadobna Paskwalina”. W: Od renesansu do baroku.
Warszawa 1969, s. 238. (Przedruk wstepu z wydania BN-owskiego z 1926 roku).
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Rodzi si¢ tu jednak kilka pytan. Dlaczego Minerwa, bogini madrosci, nie
chce pomdce swej podopiecznej? Dlaczego musi ona podja¢ wedrowke —
pielgrzymke pokutna? Co jest w istocie jej celem? etc.

Na pierwsze z tych pytan oba teksty, zarowno ten z rekopisu warszaw-
skiego, jak i utwoér Twardowskiego, daja odpowiedzi dos¢ wymijajace. W reko-
pisic warszawskim czytamy nast¢pujace wyjasnienie Felicji:

Rady inszej ja tobie da¢ nie mogg, jedno abys szta do przybytku Junony, bo acz moja
bogini jest niepomatu obruszona przeciwko Wenusowi z wiela rzeczy [...], jednak, ze jest
zrédlem rozumu, pomsty nad Wenusem inszym zyczy, sama miarkujac w sobie zadzg, co sercu
madremu i wielkiemu przynalezy, nie chce tedy, aby w boznicy jej byli liczone [tj. leczone]
bolesci mitosne, ale te odsyla do Junony, dajac jednak przez mi¢ nauke, jako sobie kto w tym
ma postgpowac, bo zaden do koséciota Junony przys$¢ nie moze, ktéremu ja nauki nie dam,
jako si¢ sprawowac ma, i tych czasow wielka nowing, Ze$ si¢ ty nalazla, ktora te droge czynic
musisz. [220—221]

U Twardowskiego:

[...] Lubo to ani w mojej mocy,

Ani tej tu bogini nalezace dzielo.

Czystej z swojej natury. Zaczym jej niemielo
Stucha¢ bywa, ile tych bredni ladajakich,

I raczej je odsyla w materyjach takich

Do przybytku Junony, gdzie takowe razy
Uleczone bywaja. [...]

[...] Wigc ze ich [tj. Wenery i Minerwy] zabawy

Rozne i przyrodzenie, zadnej mie¢ z nia sprawy

Nie chce nigdy — procz kiedy z ludzi jej kto wzywa,

Miloscia pograzony, tak jest dobrotliwa,

Ze po prawdzie nie sama w to si¢ intryguje,

Ale o tym z Junona spétkomunikuje. [I, w. 1350—1356, 1361 —1366]

Z przytoczonych cytatow wynika tylko tyle, ze Minerwa nie chce mie¢ nic
wspolnego z Wenera i wcale nie zamierza wykorzystywa¢ swojego atrybutu —
rozumu, by pomodc tym, ktorzy popadli w moc ,nieporzadnej mitosci”. Mimo
wielokrotnie wystepujacej w utworze pochwaly rozumu jako najwyzszej war-
tosci, ktora pragnie zdoby¢ bohaterka, jak i rownie czestej deprecjacji mitosci
zmystowej, okazuje si¢, ze Minerwa moze tu niewiele. Wiasciwie juz samym
swym rozsagdnym wyborem, szukaniem pomocy, Pasqualina w jakiej$ mierze
zwyciezyla uczucie (resp. namietnos¢) rozumem. Ten za$ caly czas bedzie przy
niej 1 umozliwi dokonanie czynu nadprzyrodzonego. Méwi o tym Felicja:

Wszakze kiedy Minerwe bedziesz mie¢ przy boku,

A w rozum si¢ uzbroisz, nie ustapisz kroku,

I nie tylko ze dojdziesz progéw tak dostojnych,

I wszytkich tych pozbedziesz mysli niespokojnych

Ale oraz rgka swa dokazesz tam tego,

Czemu si¢ $wiat zdumieje i nie dopial czego

Nikt z $miertelnych przed toba. [...] [I, w. 1385—1391]

Rozum ma wigc by¢ tylko przewodnikiem na drodze do jakiejs wyz-
szej wartodci, symbolizowanej przez ,kosciét Junony”. Jakiej jednak, tego
jeszcze nie wiemy, a Twardowski w ogoéle wprost jej nie ujawni, nie nazwie.
Pozostawi ja interpretacji czytelnika, ktoremu w tekscie proponuje do zde-
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szyfrowania rozne i niejednakowo czytelne znaki. Trzeba zatem przeanalizo-
wac cala wedrowke Pasqualiny, by odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego bohater-
ka musi pielgrzymowa¢ az do $wiatyni Junony.

W studium pt. Peregrynacja Janina Abramowska wyrdznila cztery zasad-
nicze modele wedrowki, opisane przez roézne kombinacje dodatniego oraz
ujemnego wartoSciowania ,,domu”, z ktorego si¢ wyrusza, i ,$wiata” — drogi,
ktora sie przymierza. Trzeci charakteryzuje si¢ dodatnia waloryzacja obu
cztondéw opozycji:

Rubryka trzecia miesci schemat najblizszy potocznym sytuacjom zyciowym. Realizuje si¢
tu przekonanie, ze¢ w domu najlepiej, ale i gdzie indziej dobrze, przekonanie, ktore jest
udzialem kogo$ ceniacego i akceptujacego wlasne miejsce w $wiecie, silnie zwiazanego
z domem, kto jednak gotéw jest chwilowo dobrowolnie go opusci¢, aby przyswoi¢ sobie
wartosci, jakie sa do zdobycia gdzie indziej. W zasadzie warto$ci zdobyte w drodze maja by¢
przyniesione i zuzytkowane po powrocie, a czasem wrgcz warunkujg byt domu. Mieszcza si¢
tu zatem wszelkiego typu wycieczki, wyprawy wojenne (obronne, a moze takze po tupy
i ,po zong™), wyprawy edukacyjne i dyplomatyczne, wreszcie pielgrzymki do miejsc $wigtych,
w ktorych sig z reguly nie pozostaje, lecz wypetniwszy §lub, doznawszy laski, otrzymawszy
u$wiecenie czy chocby odpust, powraca do zwyklego bytu. Sacrum i profanum, dom i cel
pielgrzymki, nie daja si¢ po prostu opatrzy¢ znakami przeciwstawnymi. Oba reprezentuja
wartosci dodatnie, cho¢ nieporéownywalne®.

Do przedstawionego modelu Abramowska zakwalifikowata réwniez histori¢
Pasqualiny. Wydaje si¢ jednak, ze opisany przez badaczke wariant ulega
w romansie Twardowskiego daleko idacej transformacji. Waloryzacja dodatnia
»domu” i ,drogi” musi by¢ odnoszona do jakiego$ systemu wartosci. Tylko
wiladnie — czyjego? Bohaterki czy narratora i jego wirtualnego czytelnika? Czy
z obu tych pozycji opowiedziana przez Samuela ze Skrzypny historia wedrowki
wyglada jednakowo? Dla Pasqualiny ,,dom”, ktéry ma opuscic, jest wartoscig
niewatpliwa. Tu, w Lizbonie, cieszy si¢ olbrzymim powodzeniem u mlodzien-
cow, urody zazdroszcza jej dziewczgta, moze nig konkurowac nawet z Wenus.
Droga, ktora ma przeby¢, nie moze wigc by¢ dla niej wartoscia pozytywna. Jest
nieznana, dluga i trudna, a nawet niebezpieczna. Zamiast pigknych szat
i klejnotow strojem jej bedzie ubiodr pielgrzyma. Wyrusza do swiatyni Junony
tylko z racji rozumowych, determinowana aktem woli, by znalez¢ wyjscie
z trudnej sytuacji. Méwi o tym do Felicji:

Pojde jednak, gdzie kazesz [...]

L. . .« . ... .1

Bylem tylko — czego mi¢ matki tej zlej synek,

Ach, nabawil! — miala swoj kiedy odpoczynek. [I, w. 1091, 1097—1098]

Nie bez zalu opuszcza Lizbong:

[...] ukochane miasto pozegnala,

Nie bez i tu ktorej tzy, gdy sobie wspomniata
Jego one rozkoszy, ktore w nim stuzety,

Poki stawa i ludzkie jej nie naruszety

Zte jezyki. A jako opuszcza je teraz,
Tulaczka nieszczesliwa! [...] [1I, w. 19—24]

8 J. Abramowska, Peregrynacia. W zbiorze: Przestrzen i literatura. Wroctaw 1978,
s. 128—129.
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Nie wie, co ja czeka w drodze, czy wroci do Lizbony, jak bedzie wygladato
jej dalsze zycie. Strach i niepewno$¢ okreslaja pierwszy etap wedrowki.
Z czasem okaze si¢ jednak, ze 6w ,,dom” byl warto$cia pozorna, wynikajaca
z blednej perspektywy aksjologicznej bohaterki. Po jej powrocie ulegnie on
zasadniczej przemianie, stanie si¢ ,klasztorem”. Dopiero wtedy uzyska swa
prawdziwa wartos$¢. Jest to wigc to samo miejsce w przestrzeni fizykalnej, ale
nie duchowej czy ,metafizycznej”. Pierwotne przywiazanie do ,domu”, do
zmystowej i nieuporzadkowanej mifosci oraz do ,Zzycia pieszczonego” jako
wartoSci najwyzszej, bylo efektem blednego, subiektywnego postrzegania
$wiata. Wiasne odczucie przyjemnosci i radosci, jakich doswiadczala Pas-
qualina, przestaniato jej rzeczywista (negatywna) warto$¢ ,,domu”. Mamy wigc
tu do czynienia z istotnym konfliktem aksjologicznym: ,,dom” i ,droga” nie
moga by¢ — tak przez Pasqualing, jak przez narratora — jednakowo
waloryzowane. W utworze spotykamy zreszta wypowiedzi, ktore wprost
poruszaja problem wylacznie emocjonalnego (a wigc bardzo subiektywnego)
odbioru rzeczywistoéci. Okazuje sie on zluda. Tak wiec o milosci czytamy:

Bo c6z mito$¢? — jedno jest pigwa z wierzchu S$liczna
I w cukrze arszenikiem, dreczac ustawiczng
Brance swoje niewola, co jej rece dali. [I, w. 1123 —1125]

Najwyrazniej jednak problem ten ukazany jest w opowiedzianej przez
Diang historii Orfeusza i Eurydyki (I, w. 1300 1323). Tracki $piewak zaufat
bardziej swemu wewnetrznemu odczuciu niz zapewnieniu bogdw i stracit nie
tylko Eurydyke, ale — w rezultacie — takze wlasne zycie. A przy tym okryl si¢
niestawa, mimowolnie rzucajac na siebie podejrzenie, ze tylko pozornie pragnal
powrotu Zony.

U Pasqualiny przemiana postrzegania (resp. odczuwania), uwalnianie si¢
i odwracanie od nieuporzadkowanego przywiazania® do opuszczonego ,do-
mu” i od vitae voluptariae, dokona si¢ przez szereg spotkan. Wypelniony jest
nimi caly punkt IT utworu. Nie mozna nb. zgodzic¢ si¢ z autorami, dla ktorych
jest owa czg$¢ niewazna dla rozwoju akcji'®. Owszem, przedstawia ona ,akcje
duchowa” — wnetrze bohaterki uczacej si¢ madrosci i innych cnot. Tak wige
Pasqualina poznaje rzeczywista warto$¢ miejsca, w ktorym przebiega ludzkie
zycie — zycie proste, pracowite i surowe, skierowane ku elementarnym
wartosciom, takim jak np. wierno$¢ malzeniska i wiez z miejscem bytowania
(spotkanie z Rybakiem). Utwierdza si¢ w przekonaniu o cenie dziewictwa
(spotkania z Nimfa oraz Diana), raz po raz przywolywanego jako wartos¢,
ktora jednak Pasqualina ocalila i dzieki temu ta pokutna plelgrzymka byla
w ogoéle mozliwa. Spotkanie z Pasterzami przekonuje ja o pozornosci szczgscia
w Arkadii, ktorej byt jest stale zagrozony, a jej istnienie warunkowane
i zabezpieczane tylko przez opieke (opatrzno$¢) bogow (II, w. 414). Od
Apollina dowiaduje si¢ o wszechpotedze mitosci i o tym, ze nawet bogowie nie
sa od niej wolni ani niewrazliwi na strzaly Kupidyna. Wreszcie najdtuzsze —

9 Zob. Sw. Ignacy Loyola, Cwiczenia duchowne. W: Pisma wybrane. Komentarze.
Opracowat M. Bednarz przy wspoéludziale A. Bobera i R. Skorki. Przelozyt M. Bednarz
Rewizji przekladu dokonat J. Sieg. T. 2. Krakow 1968, s. 99 (CD 1), 105 (CD 21).

10 Zob. T. Sinko, Pierwowzdr ,,Nadobnej Paskwaliny”. W: Echa klasyczne w literaturze
polskiej. Krakéw 1923, s. 111.
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by¢ moze takze najwazniejsze — spotkanie z Dianag poucza, iz pomimo
utomnosci ludzkiej natury (II, w. 1003) czlowiek moze zachowa¢ wolno$é
wobec Wenery i tylko u ludzi z gruntu ztych nie mozna liczy¢ na poprawe. Stad
ukazana przez bogini¢ eschatologiczna panorama ludzkiego zywota ma jednak
wydzwigk wyraznie optymistyczny, wbrew pewnym elementom wystepujacej
w niej katastroficznej stylizacji (Dies irae, Oracula Sibyllina).

W punkcie III Pasqualina jest juz gruntownie przygotowana do podjecia
zadania, ktore ja czeka. W jej przekonaniu idzie tu tylko o dojscie do $wiatyni
Junony po pociech¢. Uwazna lektura przekonuje jednak, ze tak nie jest, ze
chodzi tu o co$ znacznie wigcej — 0 zwyci¢zenie ,,malego boga”. Zapowiada to
np. Apollo:

[...] Jakoz bez watpienia,

Bedziesz i si¢ nauki szczerej jej [tj. Felicji] trzymata,
Nie tylko tych pozbedziesz, w ktores si¢ to wdata,
Szumoéw i niepokojow, ale si¢ tez o tg

Rzecz powazysz, czym zadasz na wieki sromotg
Hardej tej monarszyni i swoje WywyzZszysz

Bardzo imig¢ wysoko. [...] [II, w. 758 —764]

Na poczatku punktu ITI rozgrywa si¢ centralna scena romansu — polama-
nie tuku i strzal Kupidyna. Zauwazmy, ze jest to miejsce bardzo eksponowane
przez dawnych autoréw — dwie trzecie tekstu, w ktdorym nalezalo przedstawic
sprawe najwazniejsza'!. To, czego Pasqualina nauczyla si¢ w czasie wedrowki
i spotkan, musi teraz zaowocowac. Bardzo wazny wydaje si¢ fakt, iz bohaterka
w czasie dokonywania swej ,zemsty” nie ma na szyi amuletu — kamienia
danego przez kaptanke Minerwy. Dotad, w czasie niebezpiecznej wedrowki
edukacyjnej Pasqualiny, byt on chroniaca ja sila magiczng. Dzigki niemu czula
sie bezpiecznie. Tu za$ dokonuje czynu, o ktorym juz od punktu I wiemy, ze
ma warto$¢ nadprzyrodzona (zob. I, w. 1460), ,bronia przyrodzona” — wlas-
nymi rekoma. Czyni to swa $wiezo zdobyta sita wewnetrzna, mocg wzbogaco-
nej osobowosci. To w jej gestii znalazto si¢ dokonanie niezwyklego czynu,
uwolnienie z mocy Kupidyna nie tylko siebie, ale takze calego $wiata (traktuje
o tym obszerna wypowiedz Satyra {III, w. 505—564)). Strata zas, jaka poniost
Kupido, jest nie do naprawienia. Nigdy juz nie zdobedzie tak niebezpiecznej
i skutecznej broni.

Edukacja Pasqualiny okazala si¢ bardzo owocna. Egzamin wypadl po-
mySlnie, jednak nie stanowit konca jej doswiadczen. Zaslepiona radoscia
z dokonanego dziela, zasypia na lace i zostaje zwigzana przez ,,malego boga”.
W opresji ma mozliwo$¢ przeanalizowa¢ swe postgpowanie, odkry¢ blad. Zdaje
sobie sprawe, ze przestala czuwaé, omamiona ,,mizerna rozkosza” miejsca (I1I,
w. 330). Popada w zwatpienie, w desperacj¢, a nawet pragnie Smierci. Zabraklo
jej wiec roztropnosci. Obudzita si¢ w niej pycha. Do nie przemienionej jeszcze
do konca Pasqualiny zto znowu miato dostgp. Jednak raz jeszcze otrzymala
wsparcie — W osobie Satyra. Twardowski ukazal wigc rozne poruszenia
duchowe bohaterki; by uzy¢ terminologii ignacjanskiej: strapienia i pocie-
szenial?.

11 7Zob. A. Nasilowska, Poezja opisowa Stanislawa Trembeckiego. Wroclaw 1990, s. 238.
12 7ob. Sw. Ignacy Loyola, op. cit., t. 2, s. 170 n. (CD 316 n.).



GLOSY DO ,NADOBNEJ PASQUALINY 9

Po zwyciestwie Pasqualiny nad Kupidynem, dla dopelnienia jej doswiadczen,
musiato si¢ dokonac jeszcze jedno spotkanie — wiasnie z Satyrem. Miato ono za
zadanie pokazac, ze prawdziwe pickno duchowe, jakie realizuje si@ W jego oso-
bie — owa ,saturnowa niewinno$¢” (III, w. 376), o ktorej mowi si¢ zreszty takze
w zakonczeniu dzieta (IIT, w. 1090 — 1094), moze mieszkaé w szkaradnej postaci.
A wigc pickno duchowe i cielesne niekoniecznie przestaja z soba w jednym domu.

Inaczej niz w rekopisie warszawskim — w utworze Twardowskiego paw,
ptak Junony, pojawia si¢ tylko raz. Zwrocila juz na to uwage Niklewiczowna,
nie funkcjonalizujac jednak tego faktu!3. W rekopisie paw jest najpierw
znakiem, ze bohaterka wchodzi na teren — a wlasciwie w sfere dzialania —
Junony. Co prawda, sama jeszcze o tym nie wie. Dopiero Satyr powie jej, ze OW
piekny ptak ktorego zobaczyla przed kqpielq, to wlasnie paw. Jednakze dla
XVII-wiecznego czytelmka dobrze znajacego mitologig, scena ta mogla byc
czytelnym znakiem, iz mimo mebezpleczenstwa w jakim zaraz znajdzie si¢
Pasqualina, wszystko zakonczy si¢ szczeSliwie: wprawdzie amulet — kamien
Minerwy — zostal ,zagubiony”, zapomniany przez bohaterke, jednak teraz
chroni ja obecnosé¢ pawia czy nawet samej Junony.

Twardowski, jak si¢ wydaje catkowicie swiadomie, zrezygnowatl z pierw-
szego spotkania z pawiem. Szlo mu bowiem o ukazanie wartosci przemienione-
go wnetrza Pasqualiny. Po zakonczeniu edukacji, jak powiedzieliSmy, bohater-
ka mogla ,,bronia przyrodzona” — rozumiana oczywiscie nie czysto fizycznie,
ale duchowo — zwyci¢zy¢ boga. Paw wigc w dziele Twardowskiego dopiero
zaprowadzi ja do $wiatyni Junony. Dlaczego jednak wilasnie ten ptak? Czy jego
symbolika nie jest sprzeczna z tym, co Pasqualina teraz soba reprezentuje?
Jezeli siggniemy do 6wczesnych traktatow mitograficznych, znajdziemy w nich
bardzo negatywna charakterystyke ptaka Junony. I tak Michael Pexenfelder
w wydanym w 1675 r. dziele pt. Ethica symbolica pisal:

Pavo Iunoni sacer est, animal superbum, ambitiosum, alta petens, variis coloribus ornatum.
Feminae divitis et fastuosae est haec avis imago splenditiae, tunc praesertim cum pennam syrma
explicat et sese spectantium oculis ostentat'*.

A wigc ptak ten jest symbolem pychy, proznosci etc. Jest waloryzowany
jednoznacznie ujemnie. Wydaje si¢ wigc oczywiste, ze paw przybiera u Twar-
dowskiego zupelnie inna symbolike: nie antyczna, ale chrzeScijanska. Tu za$
oznaczal juz od czasow przedkonstantynskich katakumb wiosng, nieSmiertel-
no$¢, Eucharystie (ptak z winoro$la), laske, odrodzenie duchowe. Wreszcie,
umleszczony we wspamalym ogrodzie, symbolizowal zmartwychwstanie, zycie
wieczne, raj'®. U $w. Antoniego z Padwy czytamy:

13 K. Niklewiczéwna, op. cit., s. 201.

4 M. Pexenfelder, Ethica symbolica [...]. Monachii 1675, s. 627 — 628. Przeklad dostowny:
»Paw jest poswigcony Junonie; zwierz¢ pyszne, prozne (resp. chciwe zaszczytow), wysoko mierzace,
ozdobione wieloma barwami. Ptak ten jest symbolem niewiasty bogatej i wynioslej, obrazem
przepychu, wtedy szczegolnie, gdy rozposciera ogon i ukazuje go oczom ogladajacych”

!5 Zob. hasta poswigcone pawiowi w: J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionaires des
symboles. Paris 1982. — G. Jobes, Dictionary of Mithology, Folklore and Symbols. New York
1962. — W. Kopalitski, Slownik symboli. Warszawa 1990. — D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijanskiej. Przetozyli i opracowali W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski.
Warszawa 1990. Przyklady wystgpowania motywu pawia w ikonografii katakumb podaje
B. Wronikowska w pracy Picturae sacreae. Motywy ikonograficzne malowidel przedkonstantyn-
skich w chrzescijanskich katakumbach Rzymu. Lublin 1990, s. 220, 221, 223.
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Przy powszechnym zmartwychwstaniu, gdy wszystkie drzewa, mam na mysli wszystkich
$wigtych, okryja si¢ znoéw Swieza zielenia, 0w paw (nasze cialo), ktory zrzucil pidra
$miertelnosci, otrzyma niesmiertelnosé!®.

Ta radykalna przemiana symboliki pawia jest znaczaca. Ciekawe, ze Ow
atrybut Junony zostal zupelnie pominigty przez Macieja Kazimierza Sarbiew-
skiego w traktacie Dii gentium. Jednak wilasnie tu znajdujemy informacje,
ktora, by¢ moze, pozwoli odpowiedzie¢ na wazne pytanie, dlaczego Pasqualina
musiata wedrowac od $wiatyni Minerwy do przybytku Junony. Twardowski
zapewne nie znal dziela Sarbiewskiego, nb. urodzonego w tym samym roku
(1595), cho¢ nie mozna chyba wykluczy¢ ich kontaktow za sprawa wspolnego
przyjaciela, biskupa Stanistawa Fubienskiego. To jednak nie jest istotne, jezeli
uwzglednimy fakt, iz Sarbiewski zebrat w swym traktacie mozliwie kompletnie
ustalenia wczesniejszych, XVI- i XVII-wiecznych autoréw, Twardowski nato-
miast wyniost dobra znajomo$¢ mitologii wilasnie z jezuickiego kolegium.
Wazne jest, ze dla Sarbiewskiego — tu zacytujmy obszernie Elzbiete Sarnow-
ska-Temeriusz —

niwelowanie sprzecznosci migdzy mitologia dostownie pojmowana a kultura chrzescijaniska
[...] polega na dokonywaniu syntezy [...] mitologii i Biblii, w oparciu o ich identyfikacje,
dokonana z poznawczego punktu widzenia, o dowodzenie ich wspdlnej genezy!”.
Mitologia w $wietle tych objasnien nie jest juz filozofia natury ani tez prawd moral-
nych!®; okazuje si¢ przede wszystkim wiedza o Bogu, swoista teologia starozytnych.
Zaryzykowa¢ mozna nawet twierdzenie, iz poza Sarbiewskim zaden z wczesniejszych ani tez
pozniejszych (siedemnasto- i osiemnastowiecznych) badaczy mitologii- antycznej nie wykazal
takiej konsekwencji i maksymalizacji zalozen w dziedzinie teologizacji mitéw. Chociaz zatem
autora Dii gentium nie mozna uznaé za twoérce jakiego$ nowego pradu w nurcie alegorycznej
interpretacji mitologii, to jedna z zastanych tendencji badawczych — tendencj¢ ,teologizu-
jaca” — podniost do pozycji przedtem nie spotykanej. Tym samym nadat mitom antycznym
range w gruncie rzeczy nie zamierzona, status quasi-Pisma $wigtego starozytnych!®.

W moralizujacych traktatach mitograficznych Junona nie cieszyla si¢ dobra
opinia. Dla Pexenfeldera jest ona ,emblema imperiosae mulieris”, symbolem
pychy, gniewu, plotkarstwa, niestatosci etc.?® Sarbiewski o Junonie ma
stosunkowo niewiele do powiedzenia. Jej charakterystyka jest zadziwiajaco
krotka w porodwnaniu z opisem np. Wenery, Kupida, Minerwy. Ale przytacza
tez pewna wersje interpretacji tej postaci, ktoéra catkowicie przeczy najczgstszej,
powyzej przywolane;j:

Lukjan napisat ksiazke O bogini syryjskiej. Podaje w niej, Zze widzial w Syrii posag, ktory,
chociaz miat by¢ wizerunkiem Junony, posiadat jednak pewne szczeg6towe atrybuty wszyst-
kich bogin: Wenery, Pallady, Diany i Parek. W jednej dloni trzymat berto, w drugiej
wrzeciono, na glowie (mial) promienie, ogien i przepaske. Czy nie moze oznacza¢ to duszy
ozdobionej wszystkimi boskimi taskami lub doskonalosci $w. Dziewicy Matki, o ktorej
stusznie $piewa Pismo $w.: Wiele corek zgromadzito bogactwa, Ty przewyzszylas wszystkie?!.

16 Cyt. za: Forstner, op. cit,, s. 245.
17 E. Sarnowska-Temeriusz, Swiat mitéw i swiat znaczer. Maciej Kazimierz Sarbiewski
i problemy wiedzy o starozytnosci. Wroctaw 1969, s. 87.
18 Tak bedzie najczgéciej w pdzniejszych traktatach, m.in. u cytowanego tu takze Pexen-
feldera.
19 Sarnowska-Temeriusz, op. cit.,, s. 151.
20 pexenfelder, op. cit., s. 624.
21 M. K. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan. Wstep, opracowanie i przektad K. Sta-

wecka. Wroclaw 1972, s. 91. BPP B 20.
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Samo za$ imi¢ Junony — referuje Sarbiewski — ma pochodzi¢ od ,,drzwi
[ianua]” lub od czynnosci wspierania, wspomagania [a iuvando]. Ta druga
etymologia, dodajmy, potwierdzona jest przez Cycerona w dziele O naturze
bogoéw: ,Imie Junony pochodzi, jak sadze, takze od wyrazu iuvare, to znaczy
wspomaga¢” 22, Podobnie czytamy u Pexenfeldera: ,,Etymon eius nominis est,
quod una cum Iove iuvet”?3.

Niewatpliwie u Twardowskiego kreacja Junony zbliza si¢ do postaci
Maryi?* — no bo ktoz jest ,,sopra Minerva™?, by przywolta¢ nazwg rzymskiego
kosciola Santa Maria Sopra Minerva. Ponadto w liturgii katolickiej Matka
Boza obdarzona jest podobnymi tytulami, np. ,auxilium christianorum” —
»~wspomozycielka wiernych”, ,lanua coeli” — ,brama niebios” w Litanii
loretarskiej, felix coeli porta” — ,bramo niebios bloga” w hymnie Ave, maris
stella”; okreSlenie ,,porta” pojawia si¢ tez w antyfonie Regina caelorum, Alma
Redemptoris za$ zawiera wyznanie: ,quae pervia coeli /| Porta manes, et stella
maris, succurre cadenti” — ,do nieba Sciezko najprosciejsza, / Ty$ jest prze-
chodnia bramg do raju wiecznego”. Wreszcie obie — i Junona, i Maryja —
obdarzone sa tytulem ,,Regina”?°.

Pasqualina w czasie swej pielgrzymki zdobywa nie tylko naturalny rozum
(ten towarzyszy jej, jak powiedzieliémy, od poczatku), ale dochodzi takze do
madroséci niebianskiej. Teologia nazywa ja darem Ducha Swietego — darem
madro$ci. W dziejach teologii cnoty, w tym cnota rozumu, byly najczesciej
kojarzone z vita activa, natomiast dary, w szczeg6olnosci rozumu i madrosci —
z vita contemplativa. Wedlug sw. Bonawentury trzem etapom Zzycia kontem-
placyjnego towarzyszy szczegOlniejsze dzialanie odpowiednich darow. Tak
wiec dary bojazni Bozej, poboznosci, mestwa i1 wiedzy oczyszczaja dusz¢. Do
pelni oéwiecenia doprowadza ja dar rady i rozumu, dar madrosci za$ sprzyja
mistycznemu zjednoczeniu z Bogiem. Czlowiek w owym zjednoczeniu dokonu-
je dwoch aktow: cognitio i delectatio, czyli poznania i swoistego upodobania
w Przedmiocie swojego poznania. Ten dar madrosci, warunkowany ustawicz-
nym zjednoczeniem z Bogiem, ze wzgledu na dos§wiadczenie wewnetrzne, jakie
mu towarzyszy, bywa okreslany przedsmakiem nieba 2°.

Nie moze wiec dziwié, ze droga Pasqualiny zakonczyla si¢ erygowaniem
klasztoru. Nie mial racji Okon, gdy pisal, iz

22 M. T. Cicero, O naturze bogéw. Przetozyt W. Kornatowski. Komentarzem opatrzyt
K. Le$niak. W: Pisma filozoficzne. T. 1. Warszawa 1960, s. 110. W komentarzu do wydania
Dii gentium w ,Bibliotece Pisarzow Polskich” nie odnotowano tego cytatu.

23 Pexenfelder, op. cit., s. 624. Przeklad dostowny: ,,Etymologia jej imienia pochodzi stad,
ze razem z Jowiszem wspomaga”.

24 Junony, a nie Diany, jak sugeruje Cz. Hernas (Barok. Warszawa 1980, s. 311.
Podkresl. P. U.): ,A wigc Diana nie jest wprawdzie Matka Boska, ale moze wystgpowa¢ jako jej
literacki synonim. Paskwalina zwraca si¢ do Diany stowami: »Panno $wigta«”.

25 Teksty liturgiczne cytuje wedtug Breviarium romanum [...]. Pars hiemalis. Roma 1952. —
Liturgia godzin. Codzienna modlitwa Ludu Bozego. T. 2. Poznan 1984.

26 K. Romaniuk, O siedmiu darach Ducha Swigtego. Warszawa 1990, passim, zwlaszcza
s. 33, 36, 62. Zob. tez przypisywany do niedawna $w. Bonawenturze traktat Rudolfa z Bibe-
rach O siedmiu darach Ducha Swigtego (przetozyt J. Hojnowski. W zbiorze: Antologia mistykéw
franciszkaniskich. T. 3. Warszawa 1987).
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sam jej ,,grzech” obracatl si¢ w kategoriach romansowo-psychologicznych. Chodzito zatem

w gruncie rzeczy o ukazanie w utworze swieckiej konwersji Paskwaliny, ,,nawracajacej si¢” do

proponowanego jej wzoru zycia aktywnego i ideatu kultury sarmacko-ziemianskiej2’.

Zalezalo bowiem Twardowskiemu na ukazaniu mistycznego i wiecznego
zjednoczenia czlowieka z Bogiem, opisanego jednak w kostiumie mitologicz-
nym. Zauwazmy, iz tylko raz w utworze pada stowo ,,BOg”, w znaczacej
eksklamacji ,,Utwierdz ja w tym, Boze!” (III, w. 832). Dowodem wysokiej
kultury religijnej Samuela ze Skrzypny jest niewatpliwie fakt, ze to zjed-
noczenie dokonacd si¢ miato — raczej nietypowo dla wigkszosci pisarzy baroku,
ktorzy zdecydowanie przeciwstawiaja doczesnos¢ i wieczno$¢ — wiasnie juz na
ziemi, za zycia, a nie dopiero po jego zakonczeniu. Stusznie zauwazyt przed laty
Tadeusz Sinko, analizujac Nadobng Pasqualing jako szczegdlna realizacje
schematu fabularnego Apulejuszowego Erosa i Psyche, iz

Nie chcac akcji swej opowiesci przenosié¢ za grob, nie mogt inaczej wyrazié swej mysli, jak
przez wlozenie na bohaterk¢ $lubow zakonnych, jako najpewniejszej rekojmi przysziego

zwiazku z boskim oblubieficem 2.

W istocie, zycie zakonne, nie bedac sakramentem — ,,znakiem widzialnym
taski niewidzialnej” (by przywola¢ powszechnie znanag trydencka definicjg)
zarezerwowanym dla terazniejszosci, bywa czesto okre$lane jako antycypacja
przysziej niebianskiej doskonatosci. W nim to wymiar eschatologiczny dosigga
doczesnosci, stajac si¢ dla czlowieka swoista sytuacja zbawcza, ktora — dzigki
dokonujacemu si¢ przebdstwieniu natury, zjednoczeniu jej z taska?® — po-
zwala na osiagnigcie tzw. stanu bezgrzesznosci (resp. niezdolnosci do grze-
chu)3®, ktory stal si¢ udziatem Pasqualiny:

[...] Jakoz z tych nie odyjdziesz progow

Bez laski w tym osobnej dobrotliwych bogow,

Ze lubo by-¢ natura chciata w czym przekazi¢

Te zawzigto$¢é — nie bedziesz mogla ich obrazi¢

Ani zgrzeszy¢ na wieki, zyjac w ciele czystym,

Ani chodzac po weglu sparzy¢ si¢ zarzystym. [III, w. 745—750; zob. tez III,
w. 709—712]

To, co dokonalo sic w utworze — transgresja Pasqualiny — jest sygna-
lizowane juz przez samo imi¢ bohaterki. Okon, nie wiedzie¢ czemu, wywodzi je
od lacinskiego ,,pasco” ‘pas¢’ (a takze: ‘zachwycac si¢’) i podaje jako przykiad
potwierdzajacy te etymologi¢ fraze o pasieniu oczu pigknem:

Gdzie zwykla si¢ ubiera¢ i wzrok pas¢ kochany
Przez okna krysztalowe [...] [I, w. 288 —289]3!

Jednak siegniecie do slownika etymologicznego jezyka wloskiego czy

choéby do popularnego leksykonu onomastycznego Twoje imig3? pozwala

27 Okon, wstegp w: ed. cit, s. LIV. Ma to wigc by¢ ,stylizacja pokutna” (s. LV.)

28 Sinko, op. cit, s. 117—118. Wybodr takiego rozwiazania motywuje wigc autor raczej
wzgledami fabularnymi niz ideowymi. '

2% Zob. H. Langkammer, Bibliine podstawy duchowosci chrzescijanskiej. Wroctaw 1987,
rozdz. 8, passim.

30 Zob. K. Rahner i H. Vorgrimler, Maly slownik teologiczny. Przelozyli T. Miesz-
kowski i P. Pachciarek. Warszawa 1987, s.v. Bezgrzesznosé (kol. 35).

31 Okon, komentarz w: ed. cit., s. 2.

32 A, Prati, Vocabolario etimologico italiano. Milano 1970. — H. Fross, F. Sowa, Twoje
imig. Przewodnik onomastyczno-hagiograficzny. Krakow 1976, s.v. Paschalis.
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bez trudu zorientowac sig, ze imie ,,Pasqualina” (fac. Paschalina) jest zefiska
forma starochrzescijanskiego imienia ,,Paschalis” i oznacza tyle co ,,wielka-
nocna”, ,,dotyczaca Wielkanocy”, a wiec przejicia, przemiany, czyli takze —
zmartwychwstania, przejscia ze $mierci do zycia. Tak wigc Pasqualina to jakby
Zmartwychwstanka, ta, ktora ulegla calkowitej przemianie, catkowicie zostata
wypelniona przez laske.

Dziwi rowniez stosowana konsekwentnie przez wydawcow i badaczy
transkrypcja imienia bohaterki: ,,Paskwalina”. Na karcie tytulowej wydania 1
tego utworu z r. 1655, jak réwniez w tytule rekopisu warszawskiego **, widnieje
wyraznie ,,Pasqualina”. T chyba nalezy to imig¢ czyta¢ z wloska, a nie z tacinska
(Paschalina). Przyjecie przez Twardowskiego wersji wloskiej imienia, a nie
hiszpanskiej (Pascualina), moze by¢ argumentem, ktory przemawia wlasnie za
wloskim pochodzeniem archetekstu Nadobnej Pasqualiny i jednoczeénie, jak to
juz sugerowano >4, nie pozwalajacym dostownie traktowaé tytulowego okres-
lenia ,;z hiszpanskiego $wiezo w polski przemieniona ubidr”.

Tworzac swoj ,kontrreformacyjny”, wlaczajacy si¢ w seri¢ anty-Diany??
utwor — romans duchowny — Samuel ze Skrzypny Twardowski przyoblekt go
w zgodna z oczekiwaniami przecigtnego sarmackiego czytelnika, faworyzowa-
ng przezen poetyke romansu (przygodowego, pasterskiego etc.). Maksymalnie
wykorzystal przyzwyczajenia lekturowe swego odbiorcy oraz zawartos$c jego
uniwersum kulturowego. Jednakze niespodziewanie dla czytelnika siggajacego
po tak atrakcyjnie zatytulowana opowie$¢ to, co jej autor miatl do za-
proponowania w sferze ideowej, okazywalo si¢ (mimo zbiezno$ci poetyki)
zupeinie inne niz horyzont oczekiwan. Jak zauwazyl Czestaw Hernas,

Nadobna Paskwalina jest jednak przede wszystkim szeroko zakreSlonym poematem
o filozofii zycia, synteza wyrazona w romansie przygodowym 3¢

Zgadzajac si¢ na taka swoista ,,gre” z czytelnikiem Twardowski pod pozorem
blahej, ,romansowe;j”, niby zupelnie $wieckiej i zmitologizowane; opowiesci prze-
kazal tresci religijne, a nawet mlstyczne Urzeczony pieknem i artyzmem dzieta
czytelnik otrzymywal co§ wigcej — utwor, w ktorego fabule kunsztownie
umieszczono problem nurtujacy cala barokowa, poreformacyjna i potrydencka
Europe: problem relacji i wspoldziatania natury czlowieka z laska Boza. Od-
powiedz, jaka Twardowski daje w losach Pasqualiny — tej, ktora ulegla catkowitej
przemianie — jest bez watpienia zgodna z ortodoksja katolicka. L.aska Boza nie
tylko usprawiedliwia cztowieka, ale nieskonczenie podnosi jego nature, przemienia
ja tak, ze czowiek jest zdolny do dokonywania czynow, ktore maja nadprzy-
rodzona warto$¢, a nawet pozwala mu osiagnac stan bezgrzesznosci. I udalo si¢ to
Twardowskiemu pokazaé¢ w $wietnym dziele epickim, ktore niewatpliwie stanowi
co$ znacznie wigcej niz fragmenty poetyckie przeplatane rymowana teologia®’. Ta
za$ nie pojawia si¢ W Nadobnej Pasqualinie w formie dyskursu ani razu.

33 Fotokopie kart tytulowych zamiescit Ok ot w BN-owskim wydaniu Nadobnej Pasqualiny.
Ciekawe jest, ze pomimo zapisu ,,Pasqualina” w tytule autor rekopisu warszawskiego transkrybuje
to imi¢ w tekscie jak wspolczesni wydawcy: Paskwalina.

34 7o0b. Slaski, op. cit., s. 181—184.

35 Zob. Zurawska, op. cit.

36 Hernas, op. cit.,, s. 310.

37 Taka byla opinia B. Crocego o Boskiej Komedii (!) — zob. R. Wellek, A. Warren, Teoria
literatury. Przeklad pod redakcja i z postowiem M. Zurowskiego. Warszawa 1975, s. 160.



