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ANNA CZABANOWSKA-WROBEL

MITYZACJA BASNI
BASN W TWORCZOSCI TADEUSZA MICINSKIEGO

Wstep

Synkretyczny charakter wyobrazni Tadeusza Micinskiego, taczacej w ca-
1o$¢ elementy zaczerpniete z roznych kregow kulturowych, wyptywa z prze-
$wiadczenia o glebokiej tozsamosci tworzonego przez cztowieka roznych epok
symbolicznego jezyka. Poglad ten zaklada, iz niezaleznie od réznic, prawda,
ktorej poszukuja wielkie mity ludzkosci, jest tylko jedna. Mozna do niej
dotrze¢ réznymi drogami, a ich wspdlng cecha jest potaczenie w jedno
pierwiastka wiary i wiedzy, racjonalnego’ zrozumienia i mistycznego wtajem-
niczenia. Erudycja religioznawcza autora Xiedza Fausta zaprzegnigta jest
w stuzbe jego ezoterycznych koncepcji, ktore ciggle, mimo coraz bardziej
szczegolowych badan, nie chca sie do konca odstonic, jak gdyby do ich pelnego
zrozumienia potrzebny byl element irracjonalnego wtajemniczenia. W badaniu
dziet literackich trudno jednak przyja¢ taka wyznawcza perspektywe i jedyne,
co wydaje si¢ zadaniem wykonalnym, to odczytywanie poszczegdlnych utwo-
row jako tekstow, nie za$ manifestacji Swiatopogladowych. Badanie basniowe;j
wyobrazni Micinskiego podporzadkowane takiemu wlasnie swiadomemu
ograniczeniu bedzie poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie, jak basn funk-
cjonuje w konkretnych utworach, jak buduje ich strukture i jakie przyjmuje na
siebie symboliczne znaczenia. Podzial na rozdzialy pos$wigcone kolejnym
utworom grozi wyciaganiem podobnych wnioskow, gdy interpretacja dociera
do jednosci $wiatopogladu Micinskiego, a takze wtedy, gdy powtarzaja si¢
ulubione basniowe motywy Micinskiego, dowodzace jednosci wyobrazni. Jest
to cena za zachowanie integralnoéci dziel.

Wspodlna cecha basniowosci utworow Micinskiego jest przetwarzanie
wyprowadzonych z réznych kultur watkow w jednolita mityczna strukture
(odwoluje sie tu do ustalen Wojciecha Gutowskiego, dotyczacych roli mitu
w tworczosci Micinskiego, do prac przyblizajacych mtodopolskie rozumienie
mitu! oraz do po$wieconych teorii mitu?).

! W. Gutowski, W poszukiwaniu zycia nowego. Mit a $wiatopoglad w tworczosci Tadeusza
Micinskiego. Warszawa 1980. — E. KuzZzma, Mit Orientu i kultury Zachodu w literaturze XI1X
i XX wieku. Szczecin 1980. — H. Filipkowska, Koncepcja mitu i jego zwiqzkéw z literaturq
w krytyce literackiej Mlodej Polski. Lublin 1988. — M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm
i symbolika-w poezji Mlodej Polski. Teoria i praktyka. Krakow 1975.

2 E. Kuzma, Kategoria mitu w badaniach literackich. W zbiorze: Nowe problemy metodologi-
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Klasyfikowanie basniowych motywow wystepujacych u Micinskiego wedtug
poszczegdlnych watkéw czy regiondw, z ktorych pochodza, jest zabiegiem
niecelowym. Koloryt lokalny odgrywa tu mala rolg, a basniowe opowiesci
stanowia najczesciej wielokulturowa mieszanke. RoOwniez to, co nieraz
zwracalo uwage badaczy: basniowa atmosfera, nastrdj cudownosci, zgoda na
fantastyczne przemiany bohateréw, nie wydaje sie dominanta tej tworczosci.
Ten typ basniowosci dzieli Micinski niemal z cala Mlodg Polska z jej
sklonnoscia do porownywania snu, wyobrazni i marzenia do basni i nad-
uzywania epitetu ,basniowy” wlasnie w znaczeniu: cudowny, niezwykly,
sugerujacy nieokreslone tesknoty metafizyczne.

Niepowtarzalna i wlasna cecha basni u Micinskiego jest dokonywana tu (za
kazdym razem w nieco inny sposob) transpozycja basniowego watku w mitycz-
na strukturg utworu. Nie wymaga to od badacza tworzenia nowych konstruk-
¢cji, ale jedynie odslonigcia i omowienia tego, co wpisane w obreb utworu, bo ta
przemiana basni w mit jest zabiegiem najzupelniej §wiadomym, czasem nawet
opatrzonym w narratorski komentarz.

Basn u Micinskiego nie jest przypadkowym nastrojowym ornamentem (ta
tendencja przewazala w pierwszym pokoleniu miodopolskim). Najbardziej
nawet zaskakujace watki pojawiaja sie z powodu zwiazanych z nimi znaczen.
Odkrywaly je badania 6wczesnych folklorystow i ten etnograficzny kontekst
jest w przypadku Micinskiego istotny (nalezy przy tym wlaczy¢ w krag
aprobowanych przez niego pogladow koncepcje Maxa Muellera o indoeuropej-
skich korzeniach folkloru?).

Omowienie roznych funkcji zmityzowanej basniowosci obejmie utwory
drukowane: wiersze z tomu W mroku gwiazd, dramat Noc rabinowa, Nietote,
Termopile polskie wraz z Witq, potraktowane jako jedno$¢ w dwoch realiza-
cjach: dramatycznej i powiesciowej, oraz dramat Krdlewna Orlica®.

Basih w poezji: pomiedzy fantasmagoria a mitem

Latwosc, z jaka dostrzegamy, ze motywy basniowe zajmujg wazne miejsce
w poezji Micinskiego, powinna budzi¢ niepokdj. Znaczenie basni w jego
utworach nie przypomina, mimo wielu podobienstw, tego, ktore nadawali jej
poeci miodopolscy. Te same ulubione w epoce obrazy, jak chocby za-
czarowanej krélewny czy kwiatu paproci, wlaczone sa w zupelnie nowe
konteksty, trudne do rozdzielenia sploty symbolicznych obrazéw, gdzie to, co
basniowe, sasiaduje z elementami zaczerpnigtymi z réznych mitologii i religii.

czne literaturoznawstwa. Krakow 1992, rozdz. Mit jako znak bez znaczenia, s. 76—78. Zob. tez
H. Markiewicz, Literatura a mity. ,Tworczo$¢” 1987, nr 10.

3 G. Cocchiara, Dzieje folklorystyki w Europie. Przelozyl W. Jekiel. Wstep i rozdziat
o folklorystyce polskiej napisal J. Krzyzanowski. Warszawa 1971, s. 303—321.

4 Do utworéow T. Micinskiego odsylaja nast¢pujace skroty: DZ = Do zrédel duszy polskiej.
Lwow 1906; KO = Krélewna Orlica. W: Utwory dramatyczne. Wybor i opracowanie T. Wrob-
lewska. T. 4. Krakow—Wroclaw 1984; N = Nietota. Ksiega tajemna Tatr. Warszawa 1910;
NR = Noc rabinowa. ,,Ateneum” 1903 — 1904 (liczby rzymskie oznaczaja kolejne czeSci: I — 1903,
t.1,2 3,s.68—80;I1 — z 5,5. 1—14; 111 — z. 6,s.1=20; IV — .2,z 11/12,5. 76 —102; V — 1904,
t. 1,z 2, 5. 137—160; VI — t. 2, z. 4, s. 102—121); P = Poezje. Opracowal J. Prok op. Krakow
1980; TP = Termopile polskie. Misterium na tle Zycia i smierci ks. Jozefa Poniatowskiego. W:
Utwory dramatyczne, t. 3, 1980; W = Wita. Warszawa 1930. Liczby arabskie po skrotach wskazuja

stronice.
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Basn wspolistnieje z mitem na rownych prawach, ale jednak to mit, a nie basn,
stanowi wewnetrzna, ukryta zasade tworczosci Micinskiego?.

Nastgpna wazna cecha, ktora nakazuje ostroznos¢ wobec basniowosci
u Micinskiego, to jej nieautonomiczny charakter. Tylko czasem, jak w wierszu
Melancolia, basn moze stanowi¢ podstawe odczytania utworu. Najczesciej
odnalezienie konkretnego motywu nie staje si¢ niezbedna do interpretacji
wskazowka 1 trzeba jej szuka¢ gdzie indziej: w filozofii, historii religii,
koncepcjach antropologicznych.

Rzadko basn daje si¢ tu odtworzy¢ inaczej niz w dalekich od petni fragmen-
tach: Micinski o wiele czgéciej poddaje basn destrukcji, niz kreuje spdjna opo-
wies¢. Niejednokrotnie pojawia sie sugestia, jakoby wiersz odsytat do jakiej$
rozbudowanej fabuly basniowej, tymczasem istnieje ona jedynie w tej niepelnej
wersji, stwarzanej 1 niweczonej w obrgbie jednego utworu.

Wszystkie te obserwacje sklaniaja do okre$lenia poetyckiej basniowosci
Micinskiego mianem fantasmagorii. Jak pisze Pierre Brunel przytaczajac
poglady Theodora Adorno:

Mit wypelniaja tajemnice i sacrum: fantasmagoria jest czysta kreacja indywidualnej wyo-
brazni ,dbajaca o magiczne ukrycie tego, iz poczeta zostala w pracy”®.

Kategorie zastosowane do odczytania Iluminacji Rimbauda okazuja si¢
przydatne do interpretacji poezji Micinskiego, podobny jest tu takze zaczer-
pniety z mitycznego myslenia o zmierzchu bogéw mechanizm konstrukcji
i destrukcji. Ta ostatnia ma niejednokrotnie charakter groteskowy: elementy
basniowe stuza zderzaniu ze sobg sprzecznych wartosci estetycznych. Tom
W mroku gwiazd mozna wigc umiesci¢ na drodze od fantasmagorii do mitu.
Mamy tu poetycka, bliska halucynacji wizj¢ $wiata, z bogactwem i nadmiarem
mitologicznych i basniowych obrazéw, sugerowaniem spdjnej opowiesci i na-
tychmiastowym demaskowaniem jej iluzyjnego charakteru. W tworczoscei
pozniejszej zwycigza mit, opowies¢ prawdziwa, ciagle jednak zagrozony de-
strukcja.

Préba stworzenia spojnego modelu basniowosci w tej poezji skazana jest na
porazke. Brak uporzadkowania staje si¢ bowiem znakietn panujacego w $wie-
cie i psychice jednostki chaosu. Jednak najprostszym zabiegiem porzad-
kujacym jest wskazanie na powtarzalnos$¢ tych samych basniowych motywow.
Oprocz samego slowa ,basn” i epitetow ,basniowy”, ,czarodziejski”, ,za-
czarowany” odnajdziemy u Micinskiego basniowa krolewne, krola, krolowa,
krolestwo i ,bladego krolewicza” (P 170), kwiat paproci, chatke na kurzej
nodzce, czarodziejow (wsrod nich Merlina) i czarownice, wieszczke, bogunki,
nereidy, strzyge, zmory, straszydlo, wilkotaka, weze i smoki, gryfy, ztote
labedzie, zaklgte skarby, zatopione miasta i dzwony, zaczarowane groty,
wyspy, lasy, ogrody, zamki i inne tajemnicze budowle, wreszcie bas$niowe
przedmioty: czarodziejskie gesle i harfe.

Siegnigcie po basniowe rekwizyty moze ewokowac atmosfere¢ lagodnej
idyllicznej cudowno$ci — dla tym mocniejszego wydobycia kontrastu wobec
tego, co dramatyczne i tragiczne. Taka rol¢ spelnia basniowa stylizacja

5 Zob. Gutowski, op. cit., passim.
¢ T. W. Adorno, Essai sur Wagner. Cyt. za: P. Brunel, Poetyka opowiesci mitycznej
w , Iluminacjach” Rimbauda. Przetozyla A. Labuda. ,Pamietnik Literacki” 1981, z. 2, s. 230.



BASN W TWORCZOSCI MICINSKIEGO 55

w ostatnim wierszu z cyklu Akwarele, w ktorym ukazana jest czarodziejska
metamorfoza pejzazu:

Dotknigciem wrozki mchy szmaragdowe

mienia si¢ w barwne perskie makaty.

Z swych grot podziemnych wyszly rézowe
krolewny i w pertach blyskaja ich szaty. [P 132}

Wyraznie secesyjny charakter tej styhzaql (pazie, rycerze, ,krole pqsowe”)
kreujacy basniowa idylle, nabiera znaczenia, gdy zestawiC ja z wierszami
poprzedzajacymi. Okazuje si¢ wtedy, ze atmosfera ta poteguje efekt bolesnej
sprzeczno$ci migdzy tym, co upragnione, a tym, co mozliwe, efekt ironii.
(W poprzednim utworze ,Pan Jezus [...] ma w oczach ironii blyskanie”,
P 132).

Jest tez u Micinskiego basn grozna, frenetyczna, czy nawet sadystyczna, jak
w wierszu Biale roze krwi:

Na katafalku z czarnych kamieni
lezy blady krolewicz
i litosnie patrzy na swa zabojczyni¢. [P 170]

Tu wiasnie destrukcja basni najwyrazniej towarzyszy zagladzie psychiki

i Swiata, zniszczeniu ulega basniowy znak pelni:
Dwie siostrzyczki moje pala kwiat paproci.
Ziemia rozpgka si¢ w urwisko. [P 170]

Wiasciwa basni prosta opozycja migdzy dobrem a zlem stanowi zasade
porzadkujaca $wiat wykreowanych w ten sposob obrazoéw. Chociaz najczesciej
czytelnik nie moze odtworzy¢ hipotetycznej catosci, wie, jakie nacechowanie
emocjonalne przypisane jest poszczegdlnym motywom. W wierszu Morietur
stella dodatkowo kontrast ten wzmacnia symbolika przestrzeni:

Nade mng zlote labedzie

rozbigkitniaja si¢ w hymny —

a w glebi widz¢ gad zimny. [P 112]

Tak jest rowniez w krotkim wierszu-monologu nie nazwanej nigdzie

postaci:

Nade mna leci w szafir morza

obtok pojony mlekiem gor —

nade mna $piewa ptakow chor —

motyl, kochanek lilii toza...

A ja pod mrokiem lzy-kamienia

sacz¢ swoj dziwny jad, —

lecz $mia¢ si¢ bede z przerazenia

tego, kto zerwie kwiat. {P 67]

Ludowa nazwa chowajacego si¢ pod kamieniem weza: gad, ukrywa si¢

w wyrazistym rymie drugiej zwrotki. Calo$¢ basniowej fabuty nie jest potrzeb-
na, podobnie jak w innych wierszach, ktére sugeruja uczestnictwo swych
obrazéw w jakiej$ wiekszej i wiecznej opowiesci, nie wymagajacej nawet
przytaczania. Tak jest w Lamentacjach — monologu umariego niesionego
przez stowianskie bogunki w glebiny basniowego, bo troistego snu, i w sasiadu-
jacym z tym utworem wierszu Bash, szczeg6lnie istotnym przez swoj meta-
literacki tytul. Stworzony tu zarys basni urywa si¢ nieoczekiwanie, nim
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fantastyczne postacie odegraja przeznaczona im rol¢. Mechanizm przemiany
zwyczajnego pejzazu w basniowy jest rownie zaskakujacy. ,, Tajemniczy bor”
(P 75) ulega personifikacji i jako ,siwy, grozny Bor” okazuje sie by¢ ojcem
siedmiu corek o na poly alegorycznych, na poly symbolicznych imionach. Jak
w bas$ni — mozemy ich liczbe zredukowa¢ do jednej i nazwaé imieniem
ostatniej: Nieznana. Bohater wiersza zostaje zaproszony do todzi przez ,siedm
krolewskich cor” (P 75), ktore jako przybrane siostry reprezentuja nie
ujawnione dotad aspekty jego osobowosci. Ta podroz daje nadzieje zdobycia
najwigkszych skarbow — bohater otrzymuje jako magiczna korone kwiat
paproci. ,,Basn” konczy nieoczekiwanie wizja dziecka —zbawiciela ze stonecz-
nym krzyzem zycia:

i pltyna wéréd skatl pod mostem kamiennym —

idzie pachole z krzyzem promiennym. [P75]

Opowiedziany jezykiem basni mit obiecuje drog¢ zbawienia i zwycigstwo
nad $miercia, ale tytul rOwnocze$nie przypomina, ze jesteSmy tylko w Swiecie
ba$ni.

W poezji mlodopolskiej basn jest blisko spokrewniona ze snem i marze-
niem, zwlaszcza marzeniem dziecka (tak jak m.in. w poezji Lesmiana”), az do
catkowitego utozsamienia tych dziedzin symbolicznej wyobrazni. Powrot do
dziecinstwa lub choc¢by tylko do dziecigcej wrazliwosci dokonuje sie¢ u Micin-
skiego przez odwolania do basniowej atmosfery. Tak jest w wierszu zaczyna-
jacym sie od stow ,,W zaczarowanym lesie pelnym jasni”, w ktorym czytamy:

ach serce moje drzy od lez,
jak dzieci¢ przerazone w basni. [P 66]

Kluczem do jego interpretacji jest odrodzencza symbolika solarna®. Storice
obiecuje tu, ze ofiara krotkotrwalego istnienia kwiatow nie bedzie daremna.

Glebsze zwiazki snu, basni i dziecinstwa odnajdujemy w utworze Zobaczy-
lem mego ojca we Ssnie... Juz ta pierwsza linijka rodzi pokus¢ odczytan
psychoanalitycznych. Tak waZne miejsce w tej poezji zajmuje (pisano o tym
takze z perspektywy biograficznej) archetyp matki®, ze obraz ojca zdaje si¢ nie
stanowi¢ dosy¢ wyraznej przeciwwagi dla niepokojacego i dynamicznego
pierwiastka kobiecego. Takze i tu ojciec ukazany jest w oddaleniu i pomniej-
szeniu, uosabia on jednak te wartosci, ktorych brak zdezintegrowanej psychice
(nieprzypadkowo pesymistycznej samoocenie: ,,zycia mego zwi¢dlo pot darem-
nie” (P 268> towarzyszy jako obrazowy odpowiednik zespot ksiezyc—wo-
da —noc, majacy zdecydowanie Zenski aspekt). Ojciec, staby i daleki, przebywa
w glebinach basniowego lasu, a zarazem w glebinach snu i $mierci, stamtad
poprzez sakralny gest podejmuje probe scalenia psychiki syna:

7 M. Glowinski, Lesmian — sen. W: Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Boleslawa
Lesmiana. Warszawa 1981. Zob. tez A. Czabanowska-Wrobel, Bash jako Swiatopoglad. Bash
i basniowo$é w tworczosci Lesmiana. ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 4.

8 O mlodopolskim solaryzmie, w tym takze u Micinskiego, pisze J. Kwiatkowski (Od
katastrofizmu solarnego do synéw slorica. W zbiorze: Mlodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje.
Krakow 1977).

9 Zob. J. Prokop, Zywiol wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Micifiskiego. Krakow 1978,
rozdz. 6: Magna Mater. Biograficzne tlo kompleksu matki przedstawia J. Tynecki (Inicjacje
mistyka. Rzecz o Tadeuszu Micinskim. L6dz 1976).
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widz¢ w chatce — co ma nozke kurza —
mego ojca: blogostawi we $nie. [P 268]

Centralny obraz basniowej poezji Micinskiego to motyw zaczarowanej czy
uwigzionej krélewny i zwiazany z tym temat walki bohatera-rycerza ze
smokiem. Nalezy przyjac¢ za Janem Prokopem, Ze jest to ,,obraz wewnetrznego
dramatu”: ,,Tylko placac ceng¢ heroizmu, mozna zabi¢ smoka. Tylko zabiwszy
smoka i wyzwoliwszy ksiezniczke, mozna osiagna¢ pelnig osobowosci” !9,
Trudno natomiast zaakceptowal tezg, ze ta symboliczna scena oznacza
przezwycigzenie Wielkiej Matki'l. Jej sens jest bardziej wieloznaczny, bo obraz
smoka naklada si¢ w tej tworczosci na znaczenia zwiazane z lucyferyzmem.

W wierszu Melancolia odnajdujemy prawzdér opowiesci o uwigzionej
krolewnie, ktora zostaje nazwana wprost: ,,zlotowlosa mej duszy krolewna” (P
49). Mamy wiec do czynienia z personifikacja duszy, a $ciSlej — jej najczystszej,
najbardziej duchowej czastki. Jej wtajemniczenie, inicjacja dokonuje si¢ w tyle-
kro¢ u Micinskiego powracajacej scenerii podziemi, ktéorych wladca jest ,,waz
kusiciel” (P 49), odstaniajacy swoje oblicze Lucifera. Uwi¢ziona przez zbojcow
w mrocznej grocie krolewna-dusza pograzona jest w ,nocy bez konca” (P 49)
i dopiero pojawienie si¢ weza ukazuje jej droge — w glab, w otchlanie. Jest to
droga niebezpieczna, grozaca $miercia, ale wlasnie ona zapewnia wydobycie si¢
z grobu-wigzienia, duchowe wyzwolenie. 1 tak si¢ wlasnie dzieje, gdy bohaterka
wiersza zostaje uniesiona na skrzydlach Lucifera ,nad otchtan” (P 50).
Fantasmagoryczna wizja wlacza si¢ w tworzony przez Micinskiego synkretycz-
ny mit straconego aniola, ktory moze prowadzi¢ swoich wybranych przez
pozorna $mier¢ do prawdziwej wolnosci duchowe;.

W poezji Micinskiego krolewna-dusza lub krolewna-Polska (ze nie nalezy
przeciwstawia¢ sobie tych dwdch podstawowych alegorycznych wyjasnien,
przekonuje rownanie Polska=1Jazn z Nietoty) jest najczesciej zaklgta, uspiona
lub umarla?:

Ona zakleta — i nikt jej nie zbudzi — [P 91]

biedna krolewna gnijaca wsrod kep! [P 149]

Hejnalem mogtbym zbudzi¢ krélewne i jej wojowniki —
lecz ma harfe oplotly straszne, dziwne gady,
ktore juz znal Herakles... [P 183]

a tam w morza glebinie $ni zaklgta krolewna
i to morze straszne sil nie ma jej obudzi¢! [P 204]

Tak mi Ojczyzny mojej zal —
Bytz; krolewna posrod hal
i borow. [P 253]
Niewola wewnetrzna i zewngtrzna, zniewolenie jednostki i zbiorowosci

odstaniaja w mitycznym mysleniu swoj istotny, nierozdzielny zwiazek. Znajdzie
to pozniej wyjasnienie w quasi-publicystycznym, mityzujacym rzeczywisto$¢

10 pProkop, op. cit., s. 203, 218.

11 Ibidem, s. 222.

12 Wedtug Gutowskiego (op. cit., s. 50): ,W poezji Micinskiego elementy jalowej natury
uosabia obraz martwej lub uspionej bogini-krolewny, ktoéra nalezy przywroci¢ zyciu”.
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programie zawartym w zbiorze Do Zrédel duszy polskiej. Samowyzwolenie jest
warunkiem wyzwolenia Polski. W tomie W mroku gwiazd pozostajemy jeszcze
na plaszczyznie poszukiwania Jazni przez jednostke, ale wkrotce dramaty
i powieSci wprowadza perspektywe zbiorowosci. Tam tez symbolika walki
bohatera mitycznego ze smokiem i uwolnienia krolewny zyska nowe znaczenia,
potencjalnie zawarte w nawiazujacych do basni poetyckich obrazach.

Noc rabinowa, czyli basn zdegradowana

Noc rabinowa, dramat opublikowany w latach 1903 —1904 w ,,Ateneum”,
odwotuje si¢ do wielu, moze nawet zbyt wielu motywoéw basniowych, poprzez
ktore przeswituje ksztalt dawnych wierzen. Ze spotkania trzech kultur: chrzes-
cijanskiej, zydowskiej 1 poganskiej — litewskiej — powstaje obraz rzeczywisto-
sci, w ktorej to, co sakralne, uleglo ostabieniu, ale nie zostalo catkowicie
zapomniane. W fantastycznej przestrzeni dramatu unosza si¢ w powietrzu
,mlode niedolotki smokow” i bogunki, a ,,W dziuptach drzew przebtyskuja lica
starych bogéow” (NR III 9). Cale to basniowe imaginarium ma, w swoim
groteskowym nagromadzeniu i nadmiarze, ukazywaé Swiat zmierzajacy ku
katastrofie, $wiat zdegradowanego mitu. Utwor ten jest swego rodzaju pas-
tiszem dramatoéw romantycznych!3, dodajmy: takze Wesela Wyspianskiego.

Udowodnienie logicznej ciaglo$ci akcji jest zadaniem daremnym i bez-
celowym. Niespdjnos¢ stanowi tu zasade odnoszaca sie do postaci, przestrzeni
scenicznej, czasu i akcji. Stad szczegdlnie istotne jest odstonigcie ukrytych pod
maska basniowosci glgbokich struktur mitycznych skladajacych sig, jak w calej
tworczosci Micinskiego, na trudny nieraz do zaakceptowania, jednak nie-
stychanie konsekwentny system pogladow.

Akcja dramatu rozgrywa si¢ ,,podczas petni poetyckich przywidzen” (NR
I 68), czyli wszedzie 1 nigdzie, a raczej wylacznie w obrebie wyobrazni ,ja”
tworczego, ktore uleglo rozszczepieniu na szereg niezaleznych od siebie wrazen
i podejmuje wysilek scalenia i odzyskania tozsamosci. Krag folklorystycznych
odwolan zwiazany jest z Litwa i Slowianszczyzna (Bialorusia, Ukraina),
oczywiscie z milczaco przyjetym zalozeniem, iz dawna mitologia litewska
wywodzi sie wprost z praindoeuropejskiego zrodla (stad nie powinno dziwic, ze
Planetnica pojawia si¢ ,,W szatach indyjskich kosztownych, [...] z wezami na
glowie”, NR 1 77). .

Oniryczny charakter Nocy rabinowej powoduje, ze odpowiedzia na pytanie
o ukryty tad utworu moglaby by¢ jedynie logika snu. Jednak odczytanie
znaczen motywow basniowych tego dramatu prowadzi do hipotezy ukrytej
jednosci. Linearne streszczenie byloby wlasnie arbitralna interpretacja, bo
narzucaloby tekstowi ten rodzaj uporzadkowania, ktorego w nim, zgodnie
z wola autora, brak. Fragmentaryczno$¢, niespojno$¢, pozorna nielogicznosc,
wynika z onirycznej i groteskowej poetyki utworu, a ma stanowi¢ odpowiednik
rozbitej, dekadenckiej psychiki, ktora, jako calo$¢, wyraza.

Glowny bohater dramatu ma kilka imion: Poeta, Xiaze, Czlowiek, Wodz,
i te kolejno przyjmowane na siebie role ukazuja rozne aspekty jego zdezinte-

13 Pisze o tym Gutowski (op. cit., s. 62—64). Interpretacja Gutowskiego nosi tytut: Szopka
metafizyczna.
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growanej osobowosci. Jako Poeta podejmuje ironiczny dialog ze stereotypami
romantycznymi i wikla si¢ w zalezno$¢ od Planetnicy, postaci, ktora, jak
zauwaza Gutowski, przypomina Dziewice z Nie-Boskiej komedii'*, jako Xiaze
bierze na siebie wing za uwiedzenie nizej od niego stojacej w spolecznej
hierarchii szlachcianki Hanny, jako Czlowiek pograza si¢ w jalowych marze-
niach i oddaje introspekcji, zatracajac roOwnoczesnie swe jednostkowe cechy,
wreszcie jako tozsamy z nimi wszystkimi Wodz podejmuje daremna probe
przezwycigzenia biernosci, chce zdoby¢ si¢ na czyn, a zarazem odzyska¢ swoja
duchowa jednos¢.

Przeciwnikiem tak uksztaltowanego bohatera jest groteskowy Hapun,
,>najpodlejszy z blotnych szatanow” (NR VI 108), uosobienie zta rozumianego
jako niska podlos¢, bezmyslnos¢, biernos¢, utrata wiecznego duchowego
pierwiastka, bagno wspolczesnego spoleczenstwa. Jest to jedyny rodzaj
negatywnosci, ktory u Micinskiego zawsze zastuguje na potepienie (w Nieto-
cie reprezentowac je bedzie de Mangro), bo wznioste, kainowe zlo ma zawsze
szans¢ spelnienia roli twdrczego, niezbgdnego do rozwoju $wiata elementu.
Hapun jest zaprzeczeniem szatana lucyferycznego, dlatego przypada mu
funkcja straznika wrogiego porzadku spolecznego, policjanta. W finale drama-
tu zwycieza, gdy w niemej scenie zasiada na tronie, przybierajac postac
przedpotopowego gada. Ostatnie stowa naleza jednak do kogo innego,
pozostaje wigc nadzieja, ze zamykajace utwor wotanie o stonce nie pozostanie
bez odpowiedzi — przeciez Hapun zwyciezyt jedynie w ztym czasie ,$wiata na
opak”, oszukanczej nocy rabinowej. Jesli miatoby dojs¢ do decydujacej walki
oczekiwanego stonecznego boga ze smokiem Hapunem, to prawzor bas-
niowo-mityczny juz jest w stowianskim micie walki Peruna ze Zmijem '

Pierwiastek Zenski, ambiwalentny i niepokojacy, reprezentuje Planetnica
— zarazem Meduza, indyjska ksiezniczka i Sofia gnostyczna (z oczywistymi
odwotaniami do subiektywnej lektury Stowackiego). Jednosc indyjsko-kabalis-
tycznego wizerunku niebezpiecznej dla protagonisty dramatu uwodzicielki
mozna ocali¢ zaliczajac ja do szeregu zenskich personifikacji Natury*¢ lub, co
niesprzeczne, przez odnalezienie jgzyka, w ktorym pojecia odlegtych od siebie
kultur stapiaja si¢ w jedno:

Na tarasach ciezkie $wieczniki Salomona [...]. Cysterna i siedem szafirowych sefirotow,
ktorych oczy liczniejsze niz gwiazdziste niebo pustyni. W Hekatyjskim zodiaku szafirowy
Androgyn diwiga slorice, a wqz owija mu stopy. [NR IV 97]

Komentarzem do synkretycznego sposobu ukazywania Planetnicy niech
bedzie uwaga Ignacego Matuszewskiego:

Jak dalece filozofia kabalistyczna przypomina systemy metafizyki indyjskiej, dowodem
fakt, ze zarowno neobuddysci francuscy (okultysci), jak i anglo-indyjscy (teozofowie) postuguja
si¢ terminologia kabalistyczng dla oznaczenia poje¢ buddystycznych i vice versa, gloszac przy
tym absolutna identyczno$¢ obu systemow!”.

14 Ibidem, s. 66.

15 Zob. A. Gieysztor, Sprawca piorunéw w mitologii slowianhskiej. W zbiorze: Ars historica.
Prace z dziejéow powszechnych i Polski. Poznan 1978, s.159.

1 Gutowski, op. cit., s. 64.

17 1. Matuszewski, Diabel w poezji. Warszawa 1899, s. 65.
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Do tej wielokulturowej mozaiki dodajmy, na prawach ciekawostki, od-
notowany przez uczonego pozytywiste etnograficzny zapis na temat huculskich
wierzen dotyczacych wezy: ,,Ne bij sofiju (gad), bo ty umre mama ridna”. ,,So-
fia — od sofos, sapientia® — komentuje Erazm Majewski '8

Basniowy $wiat Nocy rabinowej ukazuje si¢ w takim chaotycznym nad-
miarze, iz mozemy potraktowaé cale szeregi pojawiajacych sie i znikajacych
bez konsekwencji bogunek, rusalek, czarownic, wilkotakow, czarodziejskich
wezy roznych odmian (wodnych, domowych, powietrznych, przemienionych
w smoki), litewskich ztych duchéw: Raganow, Laumow, krasnoludkow (litew-
skie kauki), rajskich ptakow — jedynie jako znak chaosu panujacego w zmie-
rzajacym do katastrofy $wiecie. Podobnie jest z thumna obecnoscig na scenie
wymienianych pospiesznie dawnych bozkow litewskich, opiekunczych matek
lasu, pszczét, wody, duchéw deszczu, wiatru i calej przyrody '°. Basn staje sie
niepotrzebna, zanim jeszcze dowiemy si¢, czym jest zdegradowana rzeczywi-
stos¢ dramatu. Czlowiek, ktory w takim wlasnie $wiecie oglasza sie krolem
stworzenia, jest skazany na kleske.

Basn stracita dawna tworcza i uzdrawiajaca moc. Dwa wazne watki, ktore
tradycyjnie symbolizuja osiagnigcie szczgscia, bogactwa, panowania nad $wia-
tem, jawia si¢ tu jako obraz niemozliwej pelni. Sa to (splecione ze soba)
motywy zdobycia kwiatu paproci i otrzymania korony krola wezow. Bogunka
moéwt do bohatera:

Krol wezow na swej koronie przynosi ci pierScien zywy, ktory blyskawica rodzi w cieptym
dzdzu na starych tysiacletnich paprociach. [NR III 9]

Odnotowane przez cytowanego juz Erazma Majewskiego wierzenia ludowe
mowig:

Weze pilnuja skarbow ukrytych i zwykle gromadami zyja. Pomi¢gdzy nimi jest jeden, co
ma korong¢ na glowie: kto by korong zdjal z jego gltowy, to bedzie wiedzial mysli wszystkich
ludzi na $wiecie, nawet mysli wszystkich cesarzow i krolow. [...] trudno to jednak chwycic t¢
korone, o wiele trudniej nawet niz znalezé kwiat paproci?®.

W bajce o cudownym pierScieniu waz daje swemu wybawcy ,,pierScien
zloty, mowiac, iz czegokolwiek zapragnie, aby mu si¢ przez ten pierscien stalo,
to si¢ zaraz spelni”?!. Utrata duchowych mocy ma takze swoj basniowy
odpowiednik. Bohater styszy: ,Twodj kwiat paproci sczernial” (NR V 144).

Podstawowa opozycj¢ wykreowanej na uzytek dramatu mitologii stanowi
kontrast miedzy symbolizujacym zycie i dobro stoncem (po litewsku — rodzaju
zenskiego) a zensko-meska negatywna para reprezentowana przez Smier¢ —
otchtan blotna, Marune (Marzanne, Moreng)?? i jej kochanka — Ksiezyc (w
mitologii litewskiej bywa on traktowany jako bog wojny?3). Ich dzie¢mi sa
gromady bogow i boginek zaludniajace sceng. Odkrycie przez Wodza, ze i on

18 E. Majewski, Wgz w mowie i pojeciach ludu przewaznie polskiego. Odbitka z , Wisly”.
Warszawa 1893, s. 32.

19 Zob. A. Briickner, Starozytna Litwa. Ludy i bogi. Szkice historyczne i mitologiczne.
Olsztyn 1984.

20 Majewski, op. cit,, s. 53.

21 Ibidem, s. 48.

22 Zob. A. Gieysztor, Mitologia Slowian. Warszawa 1982, s. 204 — 205.

23 Worterbuch der Mythologie. T. 2. Stuttgart 1973, s. 425.
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jest dzieckiem tej pary, wigc takze bratem Planetnicy, stanowi swoiste
wyjasnienie jego losOw. Sloneczna, jasna droga, ktora kroczy jego sobowtor,
Arjaman, ,syn stonca” (NR V 149), dla niego jest niedostgpna.

Ostatnia czg$¢ dramatu to obraz groteskowego zmierzchu bogow. Wia-
dajacy jeszcze w patacu z mgly i pary ,,Pramzimas przedwieczny” (NR VI 102)
wie juz o swojej stabosci. Na jego oczach rozpada si¢ dawny $wiat. Takze
basn przegrywa walke z nowa cywilizacja, $wigte weze ustgpuja miejsca
»~Zmijowi zelaznemu” (NR VI 102), w ktéorym z latwoscia rozpoznajemy
pociag. O tym ,;zmierzchu basni” dowiaduje si¢ stary wladca od ustugujacego
mu Licha:

Wodni krole juz nie wychodza zza morza, piosenek nie nucg [...]. Zaliazny Wolk juz
podechl, Rozwalimur, Zlomi Zaliezo, Sobaka, Loj, Gryf — nima ich [...]. Kiepski duch na
$wiecie, juz teraz i wilkotaka rzadkos¢ napotka¢” [NR VI 106]

Za zniszczenie dawnego tadu odpowiada cztowiek. On to zaprzedal puszcze
obcym, zniszczy! siedziby Swietych pszczot i odart z kory jablon zycia. Nie
mozna przywroci¢é harmonii migdzy niebem a ziemia, gwarantowanej przez
kosmiczne drzewo (znow wazny element litewskiej mitologii).

Jedyna postacia potraktowana serio jest w tym groteskowym S$wiecie
Perkunatele, reprezentujaca drugie pokolenie bogow, corka Pramzimasa,
ktéra, wedlug mitycznego schematu, powinna rozpocza¢ walke ze starym
swiatem. W nowej sytuacji jest to juz niepotrzebne. Gdy Pramzimas chce
wreczy¢ jej symbole swej wladzy, styszy w odpowiedzi: ,, Te klucze dawno juz
nie zamykaja nic. Swiat idzie swoimi prawami” (NR VI 109). Identyfikacja
postaci wprowadzonych na litewski Olimp przez Micinskiego napotyka
trudnosci. Niezaleznie od chaosu panujacego w o6wczesnych zrédlach nauko-
wych, ktorego nie przezwycigzyl nawet Briickner, sam Micinski — trzeba
przyja¢ — narzucil swoim postaciom role, jakich dotad nie pelnity. Paradok-
salne przy tym jest, ze niektore wyobrazenia o hierarchii i przemianach
litewskich bostw zainspirowane przez wywodzaca si¢ z romantycznej antro-
pologii niemieckiej analogi¢ do mitologii indyjskiej sa bliskie dzisiejszym
koncepcjom historykow. Henryk Eowmianski w rozprawie zatytulowanej
Elementy indoeuropejskie w religii Baltow wyraza przekonanie, ze ,,U Slowian
i Baltow bostwo niebieskie zostalo catkowicie wyparte przez bostwo burzy,
ktore catkowicie zawtadneto niebem”2. U Micifiskiego Saturna-Pramzimasa
zrzuca z tronu Perkunatele-Gromownica, matka nowego boga, Perkuna, ta,
ktora wedtug odnotowanego u Lasickiego?® mitu obmywa zakurzone stonce,
by wypusci¢ je na niebo nastepnego dnia. W Fundamentach nowej Polski
czytamy:

Kulbaczy sto zotych koni stonce pod gorg kamienna,
a co dnia musi ich wyku¢ znowu kowal Teljaweli —
i pracuje stoneczko w otchtaniach nad ziemi Gehenna —

zmozone $pi w sadzie wisniowym: Pramatka
Ciemno$¢ nurza je w morskiej kipieli. [DZ 165]

24 H. Lowmianski, Elementy indoeuropejskie w religii Baitow. W zbiorze: Ars historica, s.
146. Zob. tez tego autora: Religia Slowian i jej upadek. Warszawa 1979, s. 41 (niebo, zdegradowane
do roli ,bostwa nieczynnego”, ustapito miejsca kultowi stonca).

25 Zob. Briickner, op. cit., s. 110.
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Ten cytat jest podwojnie wazny, bo rzuca $wiatlo na posta¢ nietzschean-
skiego buntownika, ktory rozbija mlotem ,kolumne wiary” (NR VI 120),
a zarazem starego porzadku spolecznego. ,,Czlowiek nowy idzie po oslizglych
od krwi wylanej turniach” (NR VI 120) — rewolucjonista burzyciel moze by¢
wcieleniem mitycznego kowala. Wedlug Briicknera kowal ten to ,Litewski
Prometeusz, storice oswobodzit”2¢. Dla Micifiskiego byloby to wystarczajace
wyjasnienie dialektyki burzenia-budowania — sprzeczno$¢ znajduje rozwiaza-
nie na plaszczyznie mitu.

Kolejna warstwa sensOw zwiazanych z uczestnikami akcji Nocy rabinowej
pochodzi juz wylacznie od Micinskiego i ma stanowic 11ustraqq: ]ego wizji
losow cywilizacji, w tym takze religii. I tu w czgsciowej przynajmniej rekon-
strukcji tej koncepcji pomaga zestawienie scen dramatu z publicystycz-
no-poetyckimi tekstami Do Zrdde! duszy polskiej. Tam tez wypowiedziane jest
przekonanie o szczegodlnej bliskosci Zmudzi i Indii?’

Zamykajacy Noc rabinowg okrzyk Perkunatele: ,Stonca! — stonca! —
stonca!” (NR VI 120) koresponduje z wolaniem o stonce w Fundamentach
Nowej Polski:

A Slonca nie ma —

Stonce —

Stonce!

upaja mi¢ jego czarodziejski dzwigk — wzejdz stonce —
tak zle! [DZ 145]

Prawdziwe oblicze Perkunatele odstania si¢ stopniowo. Juz przypis, ktorym
Micinski opatruje imi¢ swojej bohaterki: ,,Gromownica, $wigto jej w dzien
Matki Boskiej Laskawej” (NR VI 107), wskazuje trop figuratywnego podobien-
stwa Perkunatele do Maryi. Staje si¢ ono czytelne, gdy ,,Perkunatele wyciaga
zza piersi krzyz i patrzy z miloscia, 1zy jej zwolna sptywaja” (NR VI 110) 1 gdy
rozpoznaje ja bajkowa Ropucha: ,,moja Pani — nie martw si¢ — mialas synka
i tobie go zabili” (NR VI 110), wreszcie gdy sama mowi: ,,Wyja mi wilki
w zamieciach $nieznych — nuca mi stowiki w dzien Zwiastowania zycia
lepszego i odrodzen si¢ czasu” (NR VI 109), oraz: ,,Wystuchajcie glebokich
objawier'l nocy. W otchlaniach pelnych ognia duchowego zyje 6w Nie$miertel-
ny i Najwyzszy, ktoéremu nie ma imienia” (NR VI 113). Solarne cechy bogini
kaza przypomnlec jeszcze, ze litewskie stonce to zenska Saule — dziewica-
-stofice i stoneczna matka?®

Perkunatele Zapowiada nadejécie nowego boga Rozpoznajemy w nim
stonecznego Chystusa?®, o ktorym Micinski pisze: ,Na fundamentach swej
natury stowiansko-indyjskiej wzniesmy Kosciot Zycia, gdzie idzie przez morze
mrokéw Chrystus odziany w storice” (DZ 178), a nawet nazywa go wprost
Perkunem- Chrystusern gdy w Zyciu nowym projektuje dla niego sw1qtyn1@
w przebudowanej i podobnej do ukrytej w puszczy osady, Warszawie3°

26 A. Briickner, Mitologia slowianska i polska. Warszawa 1980, s. 130. Por. Mify narodow
mira. Red. S. A. Tokariew, T. 2. Moskwa 1982, s. 304, haslo ,,Perkunas”.

27 Sady o jednosci ,indyjsko-litewskiej tradycji” wypowiadata rowniez E. Luskina w swym
artykule Genesis z ducha Ariéw (,Lamus” R. III, 1911/12; cyt. za: J. Reychman, Peleryna, ciupaga
i znak tajemny. Krakow 1976, s. 140-141).

28 Werterbuch der Mythologie.

29 Zob. Kwiatkowski, op. cit., s. 298 —299.

30 T, Micinski, Zycie nowe. Warszawa 1907, s. 8.
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Nowy Chrystus ma niewiele wspolnego z Bogiem instytucjonalne;j religii (jej
obrazowym odpowiednikiem jest sprochniaty krzyz). Swoja koncepcje rozwinie
Micinski pdzniej, najpelniej w wizji nowego kultu w Xiedzu Fauscie3!

Przywolujaca stonce Perkunatele biegnie w mroki z pochodnia i kwitnaca
galezia. Ta sama symbolika ognia i drzewa zycia powraca, gdy Micinski mowi
o Jazni:

Szukaj jedynie krolestwa Twojej jazni — a reszta sama ci bedzie dana przez przyrost.

..] Nie$ w rece jednej gataz kwitnacej jabtoni — w drugiej Zagiew — Idz z radoscia na uczty
bohaterstwa [DZ 156]

Nietota — basn jako fundament mitu

Wystepowanie w Nietocie wielu scen fantastycznych, basniowych metafor,
brak ,,zdroworozsadkowej” konstrukcji powiesciowej przestrzeni i realistycz-
nych portretow psychologicznych rodzi pokusg, by caly ten utwér porownaé
do basni*?. Pamigtamy jednak ostrzezenie narratora, ktory kreujac tatrzanski
pejzaz mowi: ,Kraina nie basni, lecz najglebszej istotnosci, rozposciera sie
przed nami” (N 4). JesteSmy w Swiecie mitu, ktory przekazuje Prawde.
Zestawienie powieSci o tak niejednorodnej i skomplikowanej strukturze
z prostota basni nie wniosloby niczego do interpretacji Nietoty, uzupehiloby
jedynie nasza jej znajomos$¢ o katalog basniowych motywow, nb. zaskakujaco
skromny. Natomiast opowiedzenie mitycznej struktury Nietoty jest zabiegiem
porzadkujacym, ktory wydobywa z powiesciowego chaosu spojna wizje Swiata
i cztowieka 33, Zwiazki z basnia sa tu wazne i czytelne, wykreowany bowiem na
uzytek powiesci mit stworzony zostal w oparciu o jedna nalezaca do kregu
tatrzanskiego opowies¢: basn o krolu wezow i powiazane z nia podanie
o $piacych rycerzach. W dodatku tym, kto poddaje te nalezace do folkloru
przekazy wielostronnej interpretacji, rozpatrujac je z punktu widzenia religio-
znawstwa 1 antropologii, jest nie czytelnik-badacz, ale jeden z narratorow
Nietoty. Zaproponowane tu odczytanie unika kontekstow nie proponowanych
w samej powieSci i ze wzgledu na ich bogactwo raczej je redukuje, niz
rozszerza.

Bash tatrzanskq o krélu wezéw, wprowadzona po raz pierwszy przez
Goszczynskiego do Sobdtki, spisal w catosci Kazimierz Lapczynski i oglosit
w 1871 r. w ,Klosach”. Juz po jego $mierci opublikowano ja w formie starannie
wydanej ksiazeczki, ilustrowanej przez mito$nika gor, Walerego Eliasza3*
Przekaz Lapczynskiego rozni od po6zniejszych opracowan rozbudowana eks-
pozycja, opowiadajaca dzleje czterech pokolen goralskiego rodu, poprze-
dzajaca wlasciwa opowiesé o walce Perfowica z krolem wezow?3>. Zawarty

31 Zob. H. Floryriska, Spadkobiercy Kréla Ducha. O recepcji filozofii Slowackiego w swiato-
pogladzie polskiego modernizmu. Wroctaw 1976.

32 G. Leszczynski (Mfodopolska lekcja fantazji. O przelomie antypozytywistycznym w litera-
turze fantastycznej dla dzieci i mlodziezy. Warszawa 1990, s. 71 —72) nazywa Nietote ,antybasnia”
i basnia destrukcyjna.

33 Gutowski, op. cit.,, s. 102—106.

34 K. Lapczynski, Bash tatrzanska o krélu weiéw. Ilustrowal W. Eljasz. ,Pamigtnik
Towarzystwa Tatrzanskiego” 1905.

35 Zob. Slownik folkloru polskiego. Pod redakcja J. Krzyzanowskiego. Warszawa 1965, s.
212: ,Basn laczy w niezgrabna calos¢ dzieje pierwszych osadnikéw w Pieninach z przygodami
Pertowica, czystego mlodzienca”.
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tu material folklorystyczny zainspirowal zupelnie inne, nie zwiazane z Tatrami
utwory literackie; epizod spotkania zalozyciela rodu, Szymka, z siwobrodym
dziadkiem, leSnym krolem, ma swe echa m.in. w Zaczarowanym kole Lucjana
Rydla?®®. Opowies¢ Lapczynskiego rozgrywa sie kolejno w Krakowie, okoli-
cach Starego Sacza i Szczawnicy, wreszcie, w miare jak ,lud przysuwa si¢ ku
Tatrom”?”, przenosi si¢ w gory. Ta nietypowa dla basni kompozycja ilustro-
wa¢ ma dzieje stopniowego zasiedlania Podhala przez przybylych z nizin
osadnikow. Tak szerokiej wersji nie powtarza juz powotujacy si¢ na Lapczyn-
skiego Tetmajer, ktory w Bajecznym swiecie Tatr pomija cala przedakcje.
Jeszcze i w tej wersji duze znaczenie ma zdobywanie w walce ze ztowieszczym
krélem wezoéw nowych terenéw i nadawanie przez cztowieka nazw topograficz-
nych. Tetmajer opowiada basn stosujac w dialogach gware goralska i rowno-
cze$nie wprowadzajac komentarz z perspektywy kogo$ obdarzonego kultura
literacka i1 zdystansowanego wobec folkloru, np.:

Poszedt na siodetko, a maczuzka dala si¢ podnie$¢ jak pioro. Zaraz si¢ tedy zabrat
i w Tatry poszedl. Tu jest sliczna mysl: jak tylko idac przez puszcze, dat si¢ ogarnac trwodze,
smutkowi i zalowi, zaraz osika zaczynala ciazyé3®
Podstawowe elementy basni3° to: 1) opowies¢ o nekajacym ludzi ol-
brzymlm wezu w zlotej (dldmentowe]) koronie na glowie, ktorego wystannicy,
czarni rycerze, rabuja wsie i porywaja dla swego wladcy dziewczeta; 2) dzieje
cudownych narodzin Perfowica, ktorego matka, za rada tajemniczego wed-
rowca, spozywa majaca leczy¢ bezptodnosé perle; 3) mlodos$¢é herosa, prag-
nacego uratowac ludzi przed potworem i dzigki modlitwie uzyskujacego
pomoc bialej lilii, ktorej Slubuje wiernos¢; 4) broni bohatera, osikowa paliczka,
ktorej nie potrafi wyrwac z ziemi do chwili osiagniecia wystarczajacej do walki
dojrzalosci — motyw ten mozna by nazwa¢ motywem Ekskalibura (kilka
daremnych prob, stopniowe zdobywanie sily, kolejne prosby o pomoc zwro-
cone do lilii — przyrzeczenie malzenstwa); 5) poczatek walki ze zlem,
pokonanie straznika gor, cztowieka-smoka, Wotoszyna, ktorego trup zamienia
si¢ w skalg, innych potworow (tu dowolna liczba powtarzajacych si¢ sekwencji,
np. zwycigstwo nad zamienionym rowniez w gor¢ Mnichem); 6) decydujaca
walka z krolem wezow, przezwyciezenie niebezpiecznych pokus (,Synu uko-
chany, corke oddam ci za zong”*°) i zwyciestwo — wygnanie potwora
i czarnych rycerzy do podziemnych jaskin); 7) wstapienie Perlowica do
klasztoru i malzenstwo z lilia (epizod czgsto opuszczany); spokojna Smieré
bogobojnych rodzicow bohatera (u Lapczynskiego istnieje zawarte w poprze-
dzajacych wlasciwag basn dziejach goralskiego rodu dodatkowe uzasadnienie
tego, ze to wilasnie Perfowic mogt zdoby¢ niedostepne dotad Tatry: pochodzi
on w prostej linii od pszczelarza Szymka, ktoremu kiedys lesny krol nadat
przywilej korzystania z miodu).
I dla Lapczynskiego, i dla Tetmajera stanowi pewna trudno$¢ pogodzenie

36 Zob. J. Krzyzanowski, Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru.
Wyd. 2, rozszerzone. Warszawa 1977, s. 806.

37 Lapczynski, op. cit., s. 2—19.

38 K. Tetmajer, Bajeczny swiat Tatr. Warszawa 1906, s. 25.

3 J. Krzyzanowski inaczej wyodrgbnia poszczegélne elementy basni w swej pracy Polska
bajka ludowa w ukladzie systematycznym (Wroctaw 1962 (T 678)).
© 4% Lapczynski, op. cit., s. 32.
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opowieSci o czarnych rycerzach ze znana legenda o S$piacym w Tatrach
wojsku“!. Lapczynski probuje pogodzi¢ obie wersje.

oj bieda, ze tych rycerzy zdazyl padalec skala zawali¢, bylby ich pewno Perlowic razem ze

wszystkimi paczwami do piekla wyscigal; a tak zostali na podstonecznym $wiecie — i kto

potrafi skale odwali¢, to mu znowu beda stuzyé, jak kiedys krélowi wezow. Nie wiecznie
jednakze, bo napisano, ze jak przyjdzie taki, co potrafi zdja¢ urok i obudzi¢ $piacych rycerzy

i ich konie, to znowu na $wiecie sprawiedliwo$¢ jak za Wyporka nastanie?2.

Tetmajer zdecydowanie rozdziela dwa wyobrazenia:

O rycerzach §piacych, czyli zaspionych, méwiac po goéralsku, w Tatrach mamy dwa
pojecia: jedno, ze trapili oni z rozkazu krola wezow ludnosé podgorska, drugie — ogoélnie dzi§

i jedynie znane, Ze wstana oni kiedy$ ze snu, bedzie wielka wojna, [...] i wtedy nastanie

»powszechna sprawiedliwo$¢ na $wiecie”*3.

Szeroko znany w folklorze motyw $piacych rycerzy** literatura miodopol-
ska wlaczyla do swych najistotniejszych patriotycznych, odrodzenczych mitow.
Zagadnienie to omawia szczegdlowo Franciszek Ziejka*S, ktory podkresla
symboliczny sens odnoszacy sie do ludu, oczekujacego na przebudzenie
swiadomosci spolecznej i narodowej (najlepszym przykladem takiego ujecia
jest opowiadanie Spigcy rycerze z tomu Tetmajera Na Skalnym Podhalu).

Na tle poprzednikéw opracowana przez Jana Kasprowicza wersja basni
o krolu wezow zwraca uwage, mimo zachowania kolorytu goralskiego,
uniwersalnym charakterem swojego przeslania: nacisk potozony jest tu na
walke uosobionego w czystym mlodziencu dobra z sitami zla, reprezen-
towanymi przez we¢za i smoka. Juz tytut utworu Kasprowicza akcentuje
najwazniejsze wartosci takiego alegoryzujacego odczytania: O krolu wezéw
i walecznym a czystym miodziencu Perfowicu. W usta ludowego gawedziarza,
Tomka Gadei, wkiada Kasprowicz sad o ludziach z dawnych czasow i ich sile
wyplywajacej z niewinnosci. Imi¢ pogromcy smokow i potwordw nie ma tu
zwigzku z okoliczno$ciami jego poczecia, ale z cechami moralnymi: ,,chtopa-
czek, ktorego zwano Pertowicem, poniewaz dusze mial czysta jak perla”@®,
RoOwniez znana z pierwotnej wersji bajki lilia, ktora udziela pomocy bohaterowi,
wypowiada zachete do wytrwania w czysto$ci i niewinnosci. Uzbrojony sita
dobra Pertfowic: ,ma si¢ zmaga¢ z $miertelnym nieprzyjacielem S$wiata™*’
i odrzuca jego pokusy. Wreszcie w zakonczeniu, gdy wdzigczni za obrong ludzie
chca uczyni¢ go krélem, odmawia, wskazujac na przyczyng swego zwycigstwa:

4l Krzyzanowski (Polska bajka ludowa w ukladzie systematycznym) umieszcza bajke
o Pertowicu wsrod basni magicznych, w dziale Nadludzka potgga lub wiedza (T 678), podobnie jak
inne zwiazane z czarodziejskimi wezami basnie (T 672, Krol wezow). Przy takiej klasyfikacji
zwiazki z konkretnym regionem traca znaczenie (inaczej jest z umieszczonymi wéréd podan
legendami o Janosiku, zbojnikach w Tatrach i o $piacych rycerzach (T 8256)). Zob. dyskusj¢
z proponowang przez Krzyzanowskiego definicja podania: J. Hajduk-Nijakowska, Temat
$pigcego wojska w folklorze polskim. Proba typologii. Opole 1980, rozdz. 1: U zrddel podania rozdz.
2: Miejsce podania w $wiadomosci naukowej folklorystow.

42 Lapczynski, op. cit, s. 33.

43 Tetmajer, op. cit., s. 25.

44 Hajduk-Nijakowska, op. cit. ]

45 F. Ziejka, Ziota legenda chlopéw polskich. Warszawa 1984, rozdz. 1: Spigcy rycerze. Zob.
tez J. Majda, Mlodopolskie Tatry literackie. Krakow 1989, s. 242 —259.

46 J. Kasprowicz, Dziela. Pod redakcja S. Kotaczkowskiego. T. 17. Krakdéw 1930,
s. 133.

47 Ibidem, s. 135.

5 — Pamietnik Literacki 1994, z. 1
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nie mnie si¢ nalezy podzigka, jeno cudownemu kwiatu lilii, ktory mi $wigta powierzyt

tajemnicg, jak si¢ cudotworcza zyskuje potege, jak si¢ $wiat wybawia od zlego*®

Kasprowiczowska interpretacja basni idzie wyraznie w kierunku figuratyw-
nych sensow podpowiadanych przez chrzescijaniska symbolike perly i lilii*®
1 nabiera charakteru religijnej alegorii. Zaakcentowane tu znaczenia sg bardzo
odlegle od transpozycji basni, jakiej dokona Micinski — jej podstawa bedzie
inna aksjologia.

Tadeusz Micinski znal, oprocz legendy spisanej przez Lapczynskiego, takze
naroste wokol niej interpretacje, pochodzace z kreggu szalonego etnografa
zakopianskiego, Jana Grzegorzewskiego °

Cytowane przez Jana Reychmana notatki Grzegorzewskiego warto tu
zacytowac jako swoiste ostrzezenie przed metoda synkretycznej interpretacji
basni i mitdw, niestety bardzo bliskiej mysleniu Micinskiego:

Metamorfozy trackie w tatrzanstwie. [...] Epopeja tatrzanska (o krolu Wyporku i krélu

wezow) z posuwaniem si¢ czuch biatych w glab Tatr oraz pochod szczepdw trackich z pétnocy
na potludnie. [...] Spiacy rycerze. Krol lesny. Kult Dionizosa i Orfeusza a $lady mazdeizmu.

Wedlug Grzegorzewskiego:

Najwspanialsza epopeja tatrzanska o krolu wezéw znakomicie uwiecznila w pamigci
ludowej to stopniowe od poéinocy posuwanie si¢ bialej czuchy i zawladniecie przez nia
obszaréw karpackich w posiadanie !

Motyw Kréla Wezow 32 stanowi swego rodzaju rame Nietoty. Pierwsze
zdania powiesci opisuja jego tatrzanska kraing: ,,Mroczne fortece pradawnych
Tatr, na ktérych wygrzewa si¢ Krol Wezow [...]. W dziedzictwo jego idziemy”
(N 3). W zakonczeniu bohater, ktory dostapil juz wtajemniczenia, opuszcza
gory: ,Ariaman schodzit wawozem ku $wiatu obleganemu przez Krola
Wezéw” (N 487). Basn staje si¢ mitem wspottworzacym strukture powiesci,
a na dodatek zostaje nazwana mitem i poddana wielowarstwowej interpretacji.

Podstawowq opozch znaczemowq wprowadza juz pierwszy fragment,
w ktorym pojawiaja si¢ stowa wyjasnione doplero wtedy, gdy Ariaman pozna
tajemnice Krola Wezow: ,,Krol Wezdw — to piorun i stonce dla jednych, to
Zycie lub Zty Duch Msciciel dla tych, co go maja juz w sobie” (N 3). Podobnie
objawia si¢ on po raz pierwszy Ariamanowi: A

Ujrzatlem na chmurnym niebie wijacy si¢ Piorun — KrélaWezow: miat korone z ognia,
ktora mienita miliardami klejnotow nad mrocznym wawozem w lesie, ptomieniala uroczys-
tym, dumnym szczesciem. Trwatl on na wirchach sam [...] jak gdyby wyklgtym, tak wykletym
byt gosciem na zbyt ubogiej ziemi! Ktéz wie dlaczego upadt z niebioséw? lub jesli ojczyzna

jego sa podziemia — dlaczego wyblysnat z nich? [N 11]

Dopiero na plaszczyznie mitu wyjasnia si¢ pozorna sprzecznos¢ i odstania
podwdjna natura Krola Wezow: chtoniczna (jego dziedzinag sa pieczary, cze-

48 Ibidem.

4% D, Forstner, Swiat symboliki chrzescijarskiej. Warszawa 1990, s. 187 — 189 i 290 —292. —
J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles. Paris 1982, hasta: , Lis”, s. 577 —578;
»Perle”, s. 741 —744,

50 Pisze o tym w zwiazku z Nietotq Reychman (op. cit.).

51 Ibidem, s. 55.

52 Zob. Gutowski, op. cit., s. 90: ,Krol Wezéw jest niewatpliwie mitycznym obrazem nie-
zréznicowanej podswiadomosci Ariamana, cho¢ taka interpretacja nie wystarcza”. Zob. tez
Chevalier, Gheerbrant, op. cit., hasta: ,Dragon”, s. 366 —369; ,,Ourobouros”, s. 716; ,,Serpent”,
s. 867—879.
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luscie, jaskinie, wnetrze gor) 1 uraniczna zarazem (ukazuje si¢ na niebie, a jego
atrybutem jest ognisty piorun). Uruchomiony zostaje caly arsenat mitologicz-
no-religijnych porownan zaczerpnigetych z najrozniejszych kultur od hindu-
skiej do prastowianskiej. Wérdd nich szczegdlne znaczenie ma, traktowana
jako zrodto pozostalych, kultura starozytnych Indii®3. I tu nie dziwia liczne
zestawienia z Sziwa (np. w pierwszym opisie Ariamana: ,,Tak wygladali Weze,
synowie Krola Wezow w Himalajach boga Sziwy” (N 5), natomiast zaskaki-
waé moga porownania do Kriszny®*. Ta pozorna nickonsekwencja nie jest
wcale latwym szafowaniem boskimi imionami i prowadzi do odkrycia dwoi-
stego charakteru tatrzanskigo wladcy Takie wlasnie myslenie przeciwienstwa-
mi nie do pogodzenia w Jc;zyku pojeciowym jest mozliwe w myslenlu mitem,
Ignacy Matuszewski starajac si¢ uprzystepni¢ hinduskie rozumienie dobra i zla
opowiadatl o walce bostw:
Bog s$wicty (Bagawad), Wisznu, walczy pod postacia Kryszny z bogiem wielkim
(Maha-dewa), Siwa; ziemia skarzy si¢ na to przed Brahma, ktory godzi poteznych przeciw-
nikow: ,Jaki cel ma twoja walka z Kryszna — rzekt Brahma do Rudry (epitet Siwy)? — Czyz
nie wiesz, ze Kryszna jest drugim toba? I wtedy Rudra uznal swa tozsamo$¢ z Kryszna
i Brahma; i praojciec $wiatéw oraz dwa bostwa, bedace wrogami przez chwilg, zlewaja sig
w jedno, Hari-Hara, form¢ odwieczna, nie majaca poczatku, srodka ani konca®®
Metamorfozy Kréla Wezow, porownywanego i do Proteusza, alchemicz-
nego symbolu przemiany, i do Hermesa Trismegistosa, dokonuja si¢ stop-
niowo, w miare wtajemniczania si¢ Ariamana. Sytuacja wyjsciowa ukazuje
Krola Wezow jako ztowieszczego demona, ,wigziciela” $piacych rycerzy,
ktorych przetozonym jest mistrz duchowy Ariamana, Mag Litwor (N 11).
Patriotyczna symbolika tego obrazu jest wyrazista. Bohater przyjmuje na
siebie role walczacego ze smokiem Perlowica. Jednak droga wytyczona przez
basn nie jest dla niego dostgpna, Ariamanowi brak atrybutu Perlowica
i Parsifala (bo i z nim bywa poréwnywany): czystosci. Zto traktowane jako
zmaza uniemozliwia pokonanie smoka. Wina za to zostaje zrzucona na
Mangra — falszywego nauczyciela Ariamana, jedyna w powiesci postac
wylacznie negatywna. On to wplatal bohatera w malzenstwo, odrywajac go
w ten sposdb od jego prawdziwego powofania, jakim ma by¢ odkrywanie
Jazni. Wyzwolenie z zaleznosci od Mangra nada z kolei Ariamanowi cechy
demoniczne: podeptane zostana wigzi rodzinne i odrzucone powinnosci
religijne. Gdy Ariaman staje si¢ na chwilg Perfowicem, jego sobowtor bierze na
siebie role jego negatywnej repliki — Janosika. Ksiaze Hubert mowi: LA ty
masz skrzydta biate Pertowicza — ty$ jest witeziem, ktory zmogt niegdys$ Krola
Wezdéw w Tatrach. Dzi$ ty si¢ tulasz... jam twoj brat — i jam jest twoj wrog
Janosik” (N 142). W przytoczonym cytacie uderza wieczno$¢ mitycznego czasu:
wydarzenia dokonaly si¢ w basniowej przeszlosci i uaktualniaja si¢ w czasie
terazniejszym.

Zanim, poprzez kolejne wtajemniczenia, Ariaman dostapil zrozumienia,
skazany jest na domysty co do wyznaczonych mu przez mit zadan. Trudnos¢
sprawia mu zintegrowanie warto$ci traktowanych jako sprzeczne:

53 Tuczynski, Motywy indyjskie w literaturze Mlodej Polski. Warszawa 1981, s. 159 —163.

54 Do Kriszny poréwnuje Kréla Wezdéw Luskina w swoim (inspirowanym przez Micin-
skiego) szkicu Genesis z ducha Aridw.

55 Matuszewski, op. cit,, s. 17—18.
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W Ariamanie tetnity wulkany, ktore byly pod jaskinia Krola Wezow. Nie mogl pogodzié
w sobie tych promieni, ktorymi przeswiecal go Mag Litwor, z tymi potwornymi zadumami
i widokiem na nico$¢ $wiata, ktére mu wpoit Krol Wezéw. [N 162]

Wskazowka, jakiej udziela mu Mag Litwor, odstania tajemnice.

Dokad chcesz Ariamanie? Wybierzesz naturalnie strony najdalsze, nie bytby$ miat inaczej
w sobie krwi z Krola Wezow. Wigc idZ za natchnieniem i szukaj swych drog sam. Zdumiat si¢
tej rewelacji Ariaman o powinowactwie z Krolem Wezdw, lecz milczal. [N 185]
Wreszcie wyjasnienia Litwora odnoszace si¢ do wiedzy indyjskiej rzucaja

$wiatlo na istote mitycznej postaci:

Ten mistrz zwany tam pod Hiamwatem Kriszna, w Tatrach tu Krélem Wezéw, na
rowninach Iranu Zaratusztra, w §wiatyniach mysli europejskiej Luciferem prowadzi zawsze
Sciezyna samotna, na ktorej wszechswiaty ludzkie spotykaja si¢ ze soba. [N 318]

Mag Litwor, pozorny przeciwnik i wigzien Krola Wezow, ujawnia swoja
z nim tozsamos$¢, pragnacy walki z podziemnym wladca Ariaman staje si¢ na
wyzszym etapie wewnetrznego rozwoju jego (Krola Wezéw a zarazem Litwora)
rodzonym synem,

Walka z niedoskonalym, grzesznym $wiatem dopuszcza zaakceptowanie
tworczego, niszczacego pierwiastka. Na widok karczmy i awanturujacej sie
przed nia prostytutki, ktora jest obrazem upadku i upodlenia spoleczenstwa,
rodzi si¢ w Ariamanie pragnienie zniszczenia: ,,Krola Wezow tu trzeba, jego
potwornych zelaznych pierscieni, zeby to plugastwo ludzkie kopytami trato-
wac” (N 282)°°.

Krol Wezow, porownywany do Sziwy, jest tym, ktory niszczy istnienie
(N 278), dokonuje destrukcji kolejnych niedoskonatych $wiatéw, i Ariaman
stopniowo dochodzi do uznania koniecznosci tych procesow. Jego ostatecznym
celem jest przeciez duchowe wyzwolenie.

Jezyk mitu zastosowany w Nietocie stosunkowo latwo mozna przetozyé
na jezyki bliskich Micinskiemu systemow filozoficznych i religijnych. Sym-
boliczna opowies¢ o poszukiwaniu Jazni daje si¢ wyrazi¢ w pojeciach mistycz-
nego Stowackiego, Nietzschego i Bergsona, tradycji hinduistycznej, wreszcie
okultyzmu i gnozy. Za kazdym razem uderza zbiezno$¢ wnioskow a rowno-
cze$nie niepelnos¢ kazdej z drog interpretacyjnych.

Dostrzezone przez badaczy podobienstwo miedzy psychologia Junga
a koncepcjami Miciniskiego®’ zacheca do wyrazenia za pomoca tej termi-
nologii zagadnien zwiazanych z psychika jednostkowa. W takim ujeciu opo-
wie$¢ o wtajemniczeniach Ariamana okazuje si¢ rozpisanym na glosy proce-
sem indywiduacji, w ktoérym bohaterowi przypadia rola poznajacego ,ja”,
$wiadomosci *8. Wiek Ariamana i moment, w ktéorym go poznajemy, wskazuja,
ze nie mamy tu do czynienia z klasycznym Bildungsroman, opisujacym pro-
ces dojrzewania, lecz z historig kryzysu drugiej potowy zycia, kiedy ego wy-
rusza na poszukiwanie jazni. Dochodzi wowczas do niebezpiecznej dezinte-

56 Zob. T. Micinski, Stracericy. DZ 7, 17: ,,Ogiett tylko oczysci¢ moze — ogien-zbawiciel,
ktory juz nieraz podpalal stechle i zimne rudery i nieraz roztrzaskiwat bledne kolo Saturna na
promienne jutrzenkowe krolestwa. [...] A chocby si¢ mial zapas¢ $wiat pod nami — z nie$miertel-
nej tajemnicy utworzy si¢ drugi — sSwietniejszy”.

57 Zob. Prokop, op. cit.

58 Zob. 1. Jacobi, Psychologia C. G. Junga. Warszawa 1993. — J. Prokopiuk, wstgp w:
C. G. Jung, Archetypy i symbole. Warszawa 1976.
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gracji psychiki, scalonej juz raz we wczesnej miodosci, ale jednocze$nie zary-
sowuje si¢ szansa osiagniecia pelni i odnalezienia jazni. Po zamknieciu za soba
dotychczasowego zycia Ariaman odczuwa, ze ,zaiste, byl teraz synem Kroéla
Wezow” (N 285); ,,Krol Wezow napoit juz ze swego rogu, napetnit mu ptuca
wichrem z Atlantyckich rozchybotan wodnych; wiladnal teraz Jaznia, jak
mityczny heroj” (N 291). Postugiwanie si¢ przeze mnie jezykiem Junga nie ma
by¢é wyrazem przekonania o prawomocnosci tej teorii w kazdym przypadku.
U Micinskiego przyczyny analogii si¢gaja gteboko: do podzielanych z Jungiem
zainteresowan ezoteryzmem, alchemia, gnoza, a takze mitem i ba$nia.

Przypomnijmy definicj¢ Jazni u Micinskiego zaproponowana przez Haling
Florynska:

Jest to duchowa istota czlowieka — dlatego najblizsza. Nie ujawnia si¢ bezposrednio

w $swiadomosci indywidualnej — dlatego najdalsza. Jest wieczna i niezmienna, stanowi staly

punkt odniesienia dla osobowosci.

Nadswiadomos$¢ — to wlasciwe zycie Jazni; pierwiastka duchowego, nieSmiertelnego, ponad

uwarunkowaniami umystu.

W przezyciu Jazni znosi si¢ przeciwstawienie indywiduum i bytu: Jazn odczuwa si¢ jako

tozsama z Jaznia kosmiczng>®

Na plaszczyznie psychologicznej symbol Krola Wezéw obrazowo dowodzi,
ze zejScie w niebezpieczne glebiny nieswiadomego umozliwia dotarcie do
nad$wiadomosci. Przeciwnik z poprzedniego etapu okazuje si¢ tym, kto do
walki zachecal®®, Te sama tajemnice dopowiadaly wspolczesne Miciniskiemu
interpretacje mito- i religioznawcze®'. Przyczyna wielosci jezykow, jakimi
mozna mowic o Nietocie, tkwi w samej powiesci, najwigkszy klopot sprawia ich
hierarchizacja, zwlaszcza ze to, co chc1ellbysmy traktowa¢ jako obciazone
najistotniejszymi znaczeniami, bywa o$mieszane i deprecjonowane w grotes-
kowych komentarzach kronikarza piekielnego Nietoty.

Mimo tych zastrzezen wydaje si¢ jednak, ze ptaszczyzna psychologicznej
interpretacji symboliki Krola Wezéw nie wystarcza. Wyprowadzone stad
wnioski maja zyskiwa¢ potwierdzenie na znacznie istotniejszym poziomie.
Historia Ariamana opowiada o rzeczywistym duchowym wtajemniczeniu,
w ktorego wyniku bohater osiaga stan wyzwolenia podobny do tego, co
filozofia hinduska okresla terminem ,moksza”. Jak pisze Andrzej Lugowski:

moksza polega na odkryciu (w sobie samym) absolutu w jego projekcji indywidualnej tzn.

wlasnej jazni (atman = niem. Selbst, ang. self) jako jedynego prawdziwego bytu (sat) i uswiado-
mienie sobie identycznos$ci tegoz z jego projekcja uniwersalng — brahmanem. Dokonuje si¢ to
za pomocy poznania wyzwalajacego [...J. Wyzwolenie moze si¢ dokona¢ juz za zycia;
czlowiek, ktory go dostapit [...] (,,za Zycia wyzwolony”); jest to swoisty ,nadczlowiek” — nic
go nie moze skalaé, ani oczysci¢, znajduje si¢ poza dobrem i zlem; [...] juz si¢ nie odradza %2

Pouczony przez Maga Litwora, ktory studiowal przeciez joge w Indiach,
o drodze prowadzacej do wyzwolenia, Ariaman przyjmuje takze nauke Krola
Wezow, przyblizajacego mu prawdg o wieloksztaltnosci i zréznicowaniu zycia.
Mangro, o ktérym wiemy, ze dzwiga na sobie ,,odwieczne gory win — Karme

59 Florynska, op. cit., s. 95, 124, 125.

60 7ob. S. Schneider, Krél Wezéw. Studium etnologiczne. ,Lud” t. 16 (1910), z. 1.

%1 Cocchiara, op. cit., s. 303—478. Zob. tez: Dzieje folklorystyki polskiej 1864 —1918. Pod
redakcja H. Kapetu§ i J. Krzyzanowskiego. Warszawa 1982.

%2 Maly stownik klasycznej mysli indyjskiej. Warszawa 1992, s. 62—63.
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z innych wecielen” (N 397), proponowal bledna droge pozornej ascezy. Pro-
wadzila ona do najciezszego (jedynego?) grzechu, jakim jest, by postuzyc sie
pojeciem Stowackiego zastosowanym przez Haling Florynska do pogladow
Micinskiego: ,»zleniwienie ducha«, powstrzymujace energie zyciowa w statycz-
nej formie”®3. Wina Mangra staje si¢ tym wieksza, ze wyzwolenie Jazni jest
w Nietocie tozsame z wyzwoleniem Polski, traktowanej wiasnie jako Jazn
(,czy taka Polska, jest to Jazn lub raczej Gnoza wewnetrzna” — pyta Aria-
man, N 21). W symbolice basniowej zniewolonej Polsce odpowiadaja obrazy
uwigzionej przez smoka krolewny, ktora pragnie uwolnié bohater.

Etyka, jaka przekazuje Ariamanowi Mag Litwor w swoim lucyferycznym
wcieleniu, moze zosta¢ utozsamiona z ta, ktorej w Bhagawadgicie Kryszna
naucza Ardzune®* (nb. Bhagawadgita stanowi lekture innej postaci Micin-
skiego — tytulowej bohaterki powieéci Wita). Droga Ariamana to tzw. joga
czynu, ktory to czyn musi zosta¢ podjety mimo moralnych zastrzezen, jakie
wywotuje. Kryszna rozprasza watpliwoséci Ardzuny co do udziatu w bratoboj-
czej wojnie. Na tym etapie niedoskonalego $§wiata walka i dzialanie sa ko-
niecznoscia, jednak trzeba zawsze pamietac, ze istotne czyny rozgrywaja si¢ gdzie
indziej — w sferze Jazni. W przeciwienstwie do Mangra, symbolizujacego bagno
wspotczesnos$ci, Zolima, z jej demonicznym obliczem Meduzy, nie stanowi dla
Ariamana prawdziwego zagrozenia. Jako corka Krola Wezdw, niemal rozpo-
znana przez bohatera w anamnezie (,,Przypomina teraz: w grocie Krola Wezow
znatl juz Zolime¢ — zwala si¢ — nie pomni”, N 290), stanie si¢ jego siostrzana
kochanka, dopelieniem przemienionej osobowosci. Dla lucyferycznego sobo-
wtora Ariamana, ksiecia Huberta, corka Krola Wezow bedzie ukazana jak Me-
duza i ,wcielenie indyjskiej Afrodyty” (N 438) pani Kaliruga, w ktorej imieniu
jest echo najgrozniejszego z imion matzonki Siwy, a takze aluzja do najgorszego
zeonow, w jakim zyjemy do dzi$, kalijugi, kiedy to §wiatem rzadzi falsz i zdrada,
a celem ludzkiego dziatania jest dobrobyt materialny (w symbolice gry w kosci tej
najgorszej erze odpowiada jedno oczko — tzw. oko weza)®’.

Hierogamiczny zwiazek Ariamana i Zolimy dokonuje si¢ poprzez akt se-
ksualny, ktorego opis wprowadza mityczng perspektywe obietnicy ,,Bedziecie
jako bogowie”.

Legt obok niej i patrzyt w jezioro, gdzie dziaty si¢ mity. Uczut jej usta, catunku nie oddat
wzajemnie. Wzial ja tak zimno, jak waz laczacy si¢ z wezyca. Ksigzyc zlaczyt si¢ z chmura. [...]
Kiedy Ona wytezyla si¢ w ekstazie, gigantyczna posta¢ Krola Wezow zablysta wsrod gor,
przechylita swa korong nad falujace lasu wierzchotki. Ariaman wyrzekt glosno [...] — Niechaj
bedzie Demonem na wieki wiekdw — to, co si¢ z nas teraz narodzi. — [N 294]°6.

Kosmogoniczna para kochankow ukazana jest w zgodzie z wizja znana
z Listu do Rembowskiego Juliusza Stowackiego. Zty duch — waz, zacheca Ewe
do siggnigcia po potgge tworzenia:

83 Florynska, op. cit., s. 146.

%% Bhagawadgita, czyli Piesi Pana. Przeklad z sanskrytu i przypisy J. Sachse. Wstep
H. Watkowska. Wroclaw 1988. BN II 224.

85 Maly stownik klasycznej mysli indyjskiej, s. 47.

66 Jak pisze W. Gutowski (Nagie dusze i maski. {O miodopolskich mitach mifosciy. Krakow
1992, s. 203—204): ,,Wzorcowe przyklady sakralizacji stosunku seksualnego latwo odnalezt
w tworczosci T. Micinskiego. Naturalng witalnos¢ kochankow przestania mityczny kostium.
Coitus Zolimy i Ariamana (Nietota), pozbawiony radosci, czulosci czy nawet wyszukanej perwersji,
przypomina ponure, odprawiane niby w somnambulicznym transie, bolesne misterium”.
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gdy za$ w btyskawicy... o ciele jakoby spiorunowanym zapomniawszy, duchami si¢ czystemi
uczujecie, wtenczas ja trzeci — duch weza — bezcielesna sila moja piorunowa uderze
i dopelni¢ Trojcy, ktora tu na $wiecie, Boga nie potrzebujac — silg Boza tworzaca zastapi —
i tworczosci globowej berlo przy czlowieku utrzyma.

Stato si¢ 1 Ewa ustuchala doradcy. — Nie w $wietle, ale w ogniu sptomienily si¢ trzy
duchy globowe i dopehiciel trojcy, duch weza, wyszedt w ciele Kaima®’.

Jako anarchistka — Zolima powoluje si¢ na legend¢ Krola Wezow i glosi,
ze ,,nienawis¢ jest pigkna cywilizacyjna sita” (N 388). Wowczas to przypomina
posta¢ z obrazu Muncha, tu zinterpretowana jako ,Madonna demoniczna
wiedzy: Xigzniczka Meduza...” (N 388). Jednak ta wlasnie para zostaje
w powiesci zaliczona do ,,rodu biadzacych Dzieci Bozych” (N 397).

Osobnym zagadnieniem jest funkcjonowanie w Nietocie pojgc takich, jak
»bajka”, ,basn”, ,mit”. Nie sa one stosowane konsekwentnie, jednak wydaje
si¢, ze istotna roznica semantyczna dotyczy opozycji migdzy btaha, zwykle
przeznaczona dla dzieci, bajka, a basnia, ktora jest blisko spokrewniona
z opowiescia prawdziwa — mitem. Gdy wnuczek prosi Sabal¢: ,,Dziadku, na-
powiedzcie bajke” (N 320), oczekuje tylko zajmujacej historii. Gdy do prosby
dziecka dolacza si¢ Wieszczka Mara, Sabala mowi juz nie bajke, ale ,basn”
(N 320) ,,0 zasnionym wojsku”. Wiasnie wyobraznia wieszczki Mary prze-
ksztalca ja w symboliczna wizj¢ ,,Zasnionej Duszy narodu” (N 324), w ktorej
zwyczajny goralski kowal zamienia si¢ w $wigtego Kowala z solarnego odro-
dzenczego mitu (pod Ornakiem znajduje si¢ kuznia stonca, ktéore w podzie-
miach odradza si¢ ze stabego zimowego w wiosenne), a zarazem w bohatera
polskiej, patriotycznej mitologii®®. Nie bedzie mnozeniem ponad potrzebe
kontekstow, gdy przypomnimy, ze ten ,prosty — i stoneczny” (N 325) boha-
ter to takze Bergsonowski homo faber. Rowniez dla Ariamana podanie o $pia-
cych rycerzach jest mitem. Sam mowi o tesknocie ,za mitycznym $wiatem
Ornakowego wojska” (N 11).

Bajki ludowe opowiadane w sposob naiwny oczekuja na stuchaczy, ktorzy,
jak Ariaman, odkryja ich poetycki sens. Gandara mowi basn o pokutujacym
zbdjniku: ,,I byl taki gazda, co sy¢ko zabijal: barany, owce, woly, ludzi, sycko
zadziobywal. (Tu Ariaman miat widzenie olbrzymiego, czarnego, skrzydlatego
cztowieka, ktory sycko zadziobywat!..)” (N 212).

Lekcewazenie dla bajki przeciwstawionej basni wyraza si¢ w wielokrotnym
ironicznym porownywaniu Ariamana do ,krélewicza Tatr” (N 84), a nawet
(to glos piekielnego kronikarza) ,krolewicza — wiadcy mistycznych bredow”
(N 78). Komentarz narratora wprowadza dystans wobec pseudopoetyckiej,
zbanalizowanej metaforyki: ,ale dlaczego komplimentujemy bohatera tym
arcyniepochlebnym tytutem [...]. I do tego krolewiczem — Tatr? alboz mo-
wimy tu przypowiastke dla dzieci?” (N 84). Miano ,,Krdlewicza (zostanmy juz
dla zabawnosci przy tej nazwie)” (N 85) to w realnym Swiecie, w ktorym rza-
dza zasady pozytywistycznego zdrowego rozsadku, okazja do drwin z ma-
rzycielstwa Ariamana. Jak mowi pan Huraganowicz:

67 J. Stowacki, Krag pism mistycznych. Opracowala A. Kowalczykowa. Wroctaw 1982,
s. 275. BN 1 245. Zob. S. Schneider, Bég domowy. Z ludowych wierzen u Slowackiego. ,,Lud” t. 16
(1910), z. 1, s. 158.

%8 Kwiatkowski, op. cit.
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Poniewaz w Tatrach nie ma Krola We¢zow — bo co innego jest ludowy folklor, a co
innego czlowiek wzigty na plecy i wstrzasniony przez Darwina, Edisona, i nawet Zole: [...] ze
skal Giewonta wylez¢ nie mogt zaden tutejszy Maghus — wigc pan Ariaman musi by¢
lunatykiem, rycerzem o smutnej twarzy swoistego wyrobu. [N 174]

Ironiczny konflikt migdzy prawda rozumu a prawda mitu nie moze zostaé
rozstrzygnigty na poziomie narracji, w ktérej trwa rozpisana na glosy walka
swiatopogladow i poetyk. Jeden tylko z mozliwych sposobow lektury, trak-
tujacy Nietote nie tyle jako amorficzng powied¢, ale jako klucz do wtajem-
niczenia duchowego, pozwala zaakceptowaé fantastyczna wizje swiata: ,,Ota-
czajacy Kosmos byl zaiste wielki, grozny: lasy tajemniczyly si¢ odwiecznymi
legendami o zbojcach, strachach i Krolu Wezow” (N 87). Przeksztalcenie
tatrzanskiego pejzazu w mityczny dokonuje si¢ zawsze za sprawa basniowej
metaforyki, lub chocby epitetu ,basniowy”®®. Tak np. potok ,zdaje si¢ byc
zywa czarnoksigska basnia wsrod mroczni lasu” (N 153), a krokusy sa ,jak
w basni wyrastajace jeszcze pod $niegiem delikatne ksigzniczki” (N 161).
Z kolei jawor ,Mial w sobie co$§ z Mitu” (N 156), a stonce nad gérami to
,prastary mityczny bog Swiatowid” (N 297). ,,Tylko mityczny?” — powatpiewa
narrator. Wszystkie te obrazy odsylaja do mitologii Tatr, ktéra tworzy stop
podan goralskich z mitologia stowianska, germanska i panteonem indyjskim.
W podziemiach Giewontu ukryty jest dwor Indry, wywodzacy si¢ ,,z tej krainy,
ktora byla kraing basni” (N 44).

Ten krag folklorystycznych i religioznawczych odwolan nie wyczerpuje
zasobu kultur, do ktérych Micinski sigga po inspiracje basniowe. Zwracaja
uwage czeste wzmianki o Basniach z tysigca i jednej nocy, przywolywanych
jako cato$¢ dla zasugerowania nastroju cudownosci. Basn o ,Demonie [...]
zamknigtym w urnie, rzuconym na dno morza” (N 19), ktory zniecierpliwio-
ny zbyt dtugim uwigzieniem obiecuje $mier¢ swemu wybawcy, ma w komen-
tarzu narratora interpretacje zgodna z psychoanalitycznymi odczytaniami’®:
,Biada rybakowi, ktory nie w por¢ wylowi takiego geniusza! biada — kto
zbyt pdzno wyzwoli samego siebie” (N 19). Rybak Ariaman poréwnywany
jest tez do schodzacego w podziemia Aladyna (N 146) i Sindbada zeglarza
(zamkniety w wiezieniu Ariaman przebywa, dzigki ¢wiczeniom jogi, ogromne
przestrzenie):

Ksiezyc, niby Mag Litwor — Hermes Trismegistos wiodt go w t¢ przepasé, z ktorej
mogt juz dotyka¢ duszy wszech§wiata, lecac jak Sindbad Zeglarz na Niezmiernym ptaku

Roku. [N 367]7%.

W chwili swego ostatecznego wyzwolenia Ariaman odkrywa gleboka jed-
nosé tego, co dotychczas odbieral jako sprzeczne, a co w jezyku basni jest dia-
lektyka walki ze smokiem — Krolem Wezow, i zdobyciem przez herosa cech
pokonanego przeciwnika. Jedyny istotny cel — ,,znalez¢ Jazn swa” (N 318) —
zostal osiagniety. Nastgpuje wewnegtrzna integracja, pogodzenie jasnej sfery

69 Majda, op. cit., s. 150—156, 231 —241. Zob. tez J. Kolbuszewski, Tatry w literaturze
polskiej 1805—1939. Krakow 1982.

70 Zob. C. G. Jung, Fenomenologia ducha w basniach. W: Archetypy i symbole. —
B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartoSciach basni. Przetozyta i przedmowy
opatrzyla D. Danek. T. 1 —2. Warszawa 1985.

71 Chevalier, Gheerbrant, op. cit., hasto: ,,Rokh”, s. 821 —822.
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nad$wiadomosci i ciemnej — nieSwiadomosci’2. Gdy widmo Maga Litwora
uwalnia Ariamana z pulapki Mangra, bohater spostrzega, ze nauczyciel jest
jedynie ,,emanacja jego wlasnej woli i niewiadomej mocy” (N 486). Mityczna
opowies¢ dopelnia sig, ale si¢ nie konczy, wyzwolony bohater moze wyruszy¢
na nowa walke z Krolem Wezow.

Na prawach uogolnienia warto przywota¢ tu gnostyczny Hymn o Perle,
ktory dzi§ znamy w przekladzie Czestawa Mitosza. Bohater wyrusza ze swej
ojczyzny, Wschodu, z misja zdobycia bezcennej perly: ,,Zstapisz do Egiptu
i przyniesiesz Perle, ktora lezy posrodku morza owinigta cielskiem ziejacego
smoka”’3. Zwalcza wiele pokus, wsrod nich te, ktore symbolizuje skupiony na
doczesnosci Egipt. Zwycigza smoka i powraca z peria jako prawowity wladca,
syn Krola.

Basn i historia. Termopile polskie i Wita

KSIAZE JOZEF: [...] Kto§ ty — czys jest snem? nad jakim zyjesz jeziorem, znanym tylko w bajce
o czarnoksi¢znikach?

WITA: Zgadle$ — jam cora zlego czarnoksigznika. Lecz jestem — Wiosenna Polska — Zyciem
Nowym. Imi¢ me — Witostawa. [TP 20]

Ten sam dialog Ksigcia Jozefa i Wity pojawia sig, z niewielka tylko roznica
(jestem — bylam)’#, w dramacie Termopile polskie i w powiesci Wita. Ba$niowa
atmosfera towarzyszy postaci, ktora jest zarazem realna mioda dziewczyna,
alegoria zagrozonej niewola Polski, symbolem najwyzszych wartosci ducho-
wych — odradzajacej si¢ Jazni’®. Kreacja Wity w obu utworach spelnia te
samg role, jednak w powiesci jej genealogia i sylwetka jest potraktowana sze-
rzej. Poznajemy szczegOlowo jej zwiazek ze znanym juz z Nietoty dziedzictwem
Wiastowiczow, tatrzanskim zamkiem. Tozsamos$¢ bohateréw, czasu historycz-
nych wydarzen, najistotniejszych elementéow akcji i symboliki uprawnia do
potraktowania Termopil polskich i Wity jako proby odnalezienia ksztaltu tej
samej opowiesci mitycznej w dwoch roznych rodzajach literackich. Ta perspek-
tywa nie grozi jaskrawymi uproszczeniami wiasnie przy badaniu watkow bas-
niowych i pozwala odtworzy¢ zaczerpnigte z basniowej wyobrazni wizj¢ dzie-
jow Polski i historie personifikacji jej duszy — Wity. Oba utwory laczy takze
podobne spojrzenie na zwiazki mitu i historii.

Poglady o mitycznych korzeniach basni ludowych podzielaja, za roman-
tykami, bohaterowie dramatu i powiesci oraz jej narrator. Warto przytoczy¢ tu
czesto cytowane zdanie Jozefa Ignacego Kraszewskiego:

Podania ludu sa to mythy, czasto symbola glebokich pomystow, ktore ubrane w szaty
skromnej powiesci chodzity hieroglifami rzadko pojetymi, podawanymi z ust do ust, jak
zabawne bajki’®.

72 Do uzycia tych termindéw uprawnia schemat osobowosci znany z didaskaliow Termopil
polskich. Kolejne ,stopnie wyzyn duchowych” to: ,stany instynktu, $wiadomosci kultural-
no-obywatelskiej i prometeizmu — czyli nadswiadomosci” (TP 7).

73 Cz. Mitosz, Hymn o Perle. Krakow—Wroclaw 1983, s. 7.

74 TP 20: ,jam cora zlego czarnoksi¢znika”; W 342: ,ja bylam cora zlego czarnoksigznika”.

75 Zob. Gutowski, W poszukiwaniu zycia nowego, s. 88, 101.

76 j. 1. Kraszewski, Studia literackie. Wilno 1842, s. 93—94. Cyt. za: Krzyzanowski,
Paralele, s. 20.
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W scenie z Termopil polskich rozgrywajacej si¢ na Placu Zamkowym ttum
odkrywa w Wicie bohaterke zbiorowego marzenia, ukladajac jej losy wedtug
basniowych wzoréw: ,1 gonili ci¢ w Tatry. Tam pono zbudzitas Rycerzy
Spiacych — a Krol Wezow idzie z swymi wojskami na pomoc nam”. Wita
komentuje to zgodnie z koncepcja pierwotnosci symbolicznego jezyka i teoria-
mi o genezie religii: ,,Widze, ze lud jest zawsze dzieckiem — 1 megdrcem
zarazem. Tworzy mit, a w nim jest jego wlasna glebia. Tak otchlan nicosci nad
soba zapelniamy Bogiem” (TP 135). Do samego za$ ludu kieruje agitujaca
patriotyczna przemowe¢ uzywajac wiasnie basniowego jezyka. Stow tych nie
nazywa poezja (,,Nie bede moéwila poezja do was — chce — aby mysli me byly
proste, a cigzkie jak te glazy, z ktoérych jest ztozona kolumna Zygmuntowa”,
TP 135), bo staja si¢ one natychmiast czynem i rzeczywistoscia.

WITA: [...] Krol Wezow w gorach niebosigznych zadal ofiary dla siebie — ofiary bez liczby

i sprawdzenia.

[...] Powiedz mi, ojcze mdj — Krolu Wezow — czy nie mowie prawdy?
TLUM: W chmurze rozedrgaly blyskawice — to Waz z korona! Patrzcie, nad dachami tysnely
$niezne wirchy Tatr. [TP 135]

Wowczas dokonuje si¢ drugie rozpoznanie: ,,LUD: To Kroélewna Orlica”
(TP 136). Wita zostaje utozsamiona z postacia duchowej wladczyni Polski,
wykreowanej przez Micinskiego samodzielnie, cho¢ w zwiazku z koncepcjami
zaczerpnietymi z Kréla-Ducha i w zgodzie z regulami rzadzacymi basnia”’.

Do metaforyki basniowej odwota si¢ Wita w swojej apologii ludu trak-
towanego jako wartosciowa, nieskazona cze$¢ upadajacego narodu: ,Dab
walacy si¢ — pod swymi korzeniami ukrywal bajeczny skarb. Jest to — lud”
(TP 183).

Za pomoca jezyka basni porozumiewa si¢ z ttumem lirnik, ktory przeklada
konkretna sytuacje polityczna na obrazy znane nam z basni o krolu wezow
w wersji Lapczynskiego: ,,Tu krol Wyporek rzadzi nad stabym gesioludem”
(TP 68), i uzyskuje natychmiastowy odzew: ,,TLUM: Niech krol Wyporek nie
rzadzi nad stabym gesioludem” (TP 68). Z dystansem wobec basniowego jezyka
uzyje tej samej metaforyki Stanistaw August: ,Nie bede krolem z bajki
o torunskim pierniku” (TP 69). W kwestiach ludu basn i rzeczywistos¢
przenikaja si¢ nawzajem, jak na potwierdzenie tez o cztowieku pierwotnym’.
Wyobrazenia wiazace si¢ z waznymi podaniami historycznymi’® o Wandzie
i Krakusie mieszaja si¢ z przekazami o postaciach historycznych (krolowa
Jadwiga) i ludowymi wierzeniami:

TLUM: Jako Krakus wytepit smoka, ktory zaszed! nad Wisle, tak my oblgzymy tu Igelstroma

i wszystkie jego bagnety, ostrym jezykiem zmij szczerzace si¢ przeciw nam”. [TP 138]

CHLOP 2: Ino, ze w chmurze czasem siedzi Planetnik i pierun trzyma w garsci.
cHLoP 3: To Moskal jest Planetnikiem. [TP 162]

Tatrzanscy $piacy rycerze ozywaja nie tylko w patriotycznych nadziejach
ludu, ale takze na ukrainiskim stepie. Polscy i kozaccy Zotnierze dowodzeni

77 Pisze o tym Wroblewska (ed. cit.) w przypisach do Termopil polskich (s. 462) i Krélewny
Orlicy (s. 168).

78 Zob. M. Glowinski, Lesmian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny. W: Zaswiat przed-
stawiony. — Filipkowska, op. cit., rozdz. Poeta jako czlowiek pierwotny, s. 109—116.

7% Na temat basniowych pradziejéw narodu w literaturze Miodej Polski pisze J. Maslanka
(Literatura a dzieje bajeczne. Warszawa 1990, s. 345—424).
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przez starcow bez wieku, na czele z Mohortem, zamieniaja si¢ W postacie
fantastyczne »Bajecznie rycerski byt ten hufiec — nie stosujacy si¢ do taktyki
i uzbrojen nowoczesnych Jakby wysz%y z jakiej$ groty w Ornaku...” (W 198)
W takiej scenerii moze pojawié si¢ i tajemniczo zniknaé slepy 11rn1k bajarz
1 wrozbita, wyglaszajacy proroctwa o upadku Polski. Na poziomie obdarzo-
nych erudycja postaci i powiesciowego narratora prostota alegorii basnio-
wych ustgpuje miejsca obcym juz ludowemu mysleniu wieloznacznym sym-
bolom-mitom?8° i tu Wita-Orlica poréwnywana ]est do stowianskiej stonecz-
nej Zywii, egipskiej Izydy, b1b11Jnych Debory i Judyty, Walkirii, kI’OlOWG_]
Amazonek, Ifigenii, Andromedy, ,wiosennej Khory” (TP 224), co wigcej, staje
si¢ nimi, uruchamiajqc odpowiednie elementy fabul mitycznych. Dlatego raz
moze by¢ skazana na ofiare, raz ofiarowuje si¢ dobrowolnie w misterium !
Moze jak Pertowic walczy¢ z Krolem Wezow, moze, jako jego corka, przy-
wolywaé go na pomoc. Wspolczesne Miciniskiemu koncepcje mitycznego he-
rosa potwierdzaja, ze inwencja mitotworcza autora Nietoty nie odbiegata od
akceptowanych wowczas zalozen naukowych®2. Wrazenie chaosu wywoluja
jedynie nie spotykane nigdzie nagromadzenia watkow i splatanie z soba jezyka
mitow pochodzacych z réznych kregéw kulturowych. Gdy w powiesci Wita
tytulowa bohaterka przybiera rysy Persefony, pozostale postacie wlaczaja si¢
w krag symboliki eleuzyjskiej i tak np. zacna pani Katarzyna, matka ziemian-
skiego rodu, okazuje si¢ ,,w istocie — Demetra” (W 111). Ze zgietku rozno-
rodnych mitologicznych skojarzen przeziera tez oblicze Arzanowa jako bez-
ptodnego Plutona.

Podobnie jak wielkie boginie Wita ma tez ciemny, zwigzany ze $miercia
aspekt — wtedy porownuje sama siebie do ,indyjskiej Kali” (TP 224).
Mityczne myslenie przeciwieﬁstwami nie wylacza nawet Wity, cho¢ przeciez
w jej przypadku znaczenia dodatnie zdecydowanie przewazaja. Ta, ktora jest
po prostu Zyciem, nie moze by¢ tylko alegoria dobra. Jako cérka Krdla
WezOw ma w sobie takze pierwiastki demoniczne. To w istocie wiosenna,
stoneczna Kora, a wigc takze podziemna, zimowa Persefona®?

Etnograficzne zrodia basniowych obrazow to folklor tatrzanski, ukrainski
i w jednym waznym epizodzie Wity kultura poganskiej Litwy. Kontekst
mitograficznych poroéwnan to z kolei mitologia grecka, z uprzywilejowana rola
mitow eleuzyjskich, tradycja judeochrzescijaniska, religia starozytnych Indii,
Persji, Egiptu, wyprowadzana z aryjskich Zrodet religia prastowianska, wresz-
cie krag legend germanskich i celtyckich (poréwnanie ,jasnych” postaci
herosow do Parsifala).

Basniowy krol wezow ujawnia swoje potrdjne folklorystyczne pochodzenie
jakby na potwierdzenie jedno$ci wyobrazen narodow dawnej Rzeczpospolitej:

80 podraza-Kwiatkowska, op. cit, rozdz. Symbole-mity, s. 173—176.

81 Jak pisze Wroblewska: ,Motyw ofiary, na ktéra krolewna Orlica zostaje wybrana,
zaczerpnal Micinski z greckiego mitu o Andromedzie; skontaminowal ten motyw z motywem
ofiary dobrowolnej z legendy o krolu wezéw, w zwigzku z czym krolewna Orlica raz jest na ofiarg
skazana, innym razem — ponosi ja lub chce ponies¢ dobrowolnie” (TP, s. 462).

82 Filipkowska, op. cit., rozdz. Ewolucjonistyczno-etnologiczne teorie mitu.

83 Zob. J. Nowakowski, Persefona i Charon. W zbiorze: Mlodopolski swiat wyobrazni. Zob.
tez D. Dutsch, Demeter i Persefona. W zbiorze: Mit — czlowiek — literatura. Wstgp S. Stabryta.
Warszawa 1992.



76 ANNA CZABANOWSKA-WROBEL

to ukrainski ,,krol wezow stepowych”, nieprzypadkowo poréownany do pioruna
(W 5), Czarny Waz, ktorego czci litewska szlachcianka (rozdzial powiesci za-
tytulowany Kaplanka Wezow), wreszcie najsilniej powiazany z gtdwnymi boha-
terami waz z tatrzanskiej legendy, rownoczesnie zlowieszczy i przynoszacy na-
dzieje (wiezi $piacych rycerzy i przewodzi im), chtoniczny i uraniczny, podobny
zaréwno do Sziwy, jak i do prastowiarniskiego Zasoba (to takze waz®*), prze-
ciwnik, czasem za$ sojusznik bohaterow, a takze ich mityczny przodek.
Nadrzedny charakter zrodta polskiej mitologii przyznaje Micinski wiasnie
gorom: ,,Wolnos$¢ tu — powietrze impregnowane mitem — kolebka polskich
Walgierii, skrzydlatego Pertowicza i zbojnikow” (W 132). W poetyckim opisie
Tatr konsekwentnie basniowe obrazowanie splata si¢ z kontekstami réznych
kultur:
Miasto demonéw o zmierzchu, straszliwa Apokalipsa w burzy, mit o stonecznym Krélu
Wezow za poludnia — gory te staja si¢ o wschodzie storica istnym rajem z ametystowymi
wiezycami nad modra genezyjska gigbia mgiel. [...] Teraz, jesienia, Tatry zdaja si¢ jednym
wielkim namiotem bajecznego krola. [...] Marzyciel widzi bogunki tgczowopidre w jezio-
rach... [...] ztociste litaury napowietrznych wojsk — a tu najblizej na pajeczynach zawieszone,
przez Krasnoludkéw poruszane milosne kwiaty szklane... [...] Tam ciagna si¢ tez pieczary,

o ktorych wieczorem przy kotowrotku snuje si¢ tyle legend... Nieprzebrane skarby zlota I$nig
w jednym z lochow podziemnych. Bazyliszek ich strzeze. [W 131—134]

Tatrzanski zamek Krzyztoporski, znany juz z Nietoty, to siedziba tajem-
niczego rodu Wiastowiczow, sprawujacego w sposob ukryty duchowe rzady
w Polsce. Wita z powieSci odkrywa, ze jest tylko wychowanka ,zlego
czarnoksig¢znika”, Rzewuskiego, a naprawde corka Wlastowicza. Jest wiec
takze przyrodnia siostra lucyferycznego Arzanowa. Tatarsko-polski mieszaniec
wybiera z tatrzanskiej mitologii symbol potegi, madrosci i demonizmu:

Nie znalaziem nietoty, znalaztem Krola Wezow — jego konterfekt pozostal w mym
nieprzystepnym sercu, zywiacym bezlitosna wrogos¢ dla wszystkiego, co stabe — i wierzace.

[W 139]

W rozdziale Wity Zamek nad przepasciq basniowy Krol Wezow najwyraz-
niej moze zrownany jest z Luciferem, a bohater okresla samego siebie: , Jestem
mySslicielem i synem Zycia... potomkiem Kréla Wezow...” (W 137).

Dla Arzanowa, Wielkiego Kofty, czciciela Lucifera, a zarazem kaplana
Sziwy i bogini Kali, Wita — Kroélewna — Dusza jest niezbedna jako dopel-
nienie, osobowosci i mitu: ,,Nie majac przy sobie tej, ktora bedzie ma Izyda,
Dziokonda i Helena — nie bede mogt sta¢ sie¢ Ozirisem, Lionardem da Vinci,
Faustem” (W 257). Ale tajemnica demonizmu Arzanowa kryje sie wlasnie
w niemoznosci takiego dopelnienia. Ujawnia ja stopniowo jezykiem odleglych
aluzji: ,Nie o$wiadczam si¢ z mitoscia. Jestem lodowcem wystyglym” (W 193).
Dla niego Wita jest w istocie ,,na progu dwoch plci — Androgynem” (W 258),
»mlodym Dionizosem” (W 194) i dlatego (a nie dla naiwnej politycznie intrygi
oczarowania Katarzyny Wielkiej) kaze jej przywdzia¢ szaty greckiego markiza
(nb. androgyniczny charakter Wity potwierdza tez epizod z wyznaniem uczué
do niej ze strony kobiety i stowa z listu ksigcia Jozefa do Karola de Ligne
o widzianym we $nie tajemniczym greckim miodziencu). ,Maska Dionizosa”,

84 Weza — boga domowego, nazywa Zasobem takze Stowacki. Zob. Schneider, Big
domowy.
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by uzy¢ sformulowania Michata Glowinskiego®®, jest ta, ktora najpelniej
oddaje role wyznaczona bohaterce mitycznej z dramatu i powiesci. Kobiecos$¢
Wity jest wydana na pohanbienie, zanim jeszcze w zakonczeniu powiesci jej
cialo skazane zostanie na sadystycznie wyrezyserowana przez Arzanowa meke
krzyza (w dramacie Wielki Kofta ma wobec niej podobne zamiary: ,,Bog
wezOow rozraduje sie ta meka”, TP 22).

Zwiazana nicia pokrewienstwa Wita nie bez trudu odrzucita pokusy Arza-
nowa — czciciela Lucifera i Sziwy (,wszystko nieSwiadome w niej, caly okul-
tystyczny podklad jej duszy grawituje w strong d’Arzanowa”, W 251). O wiele
tatwiej przyszio jej to w rozmowie z kaplanka Wezow, ktora usitowala ja
przekonac:

Swiat nie jest dobry... Swiat moze jeno sta¢ si¢ rozumny [...]. Sziwa w Azji wielki
przeciwnik Agniego. Rozum w Europie — przeciwnik Baranka. [W 73]

Poddaj serce wladzy Czarnego Weza. [W 72]

Ostrzezona, ze upadek Polski jest nieuchronny i jej ofiara go nie po-
wstrzyma, Wita mimo wszystko wybiera droge mitosci i dobra. Jej wlasna
religia opiera si¢ na odkryciu, iz ,,$wiatem rzadzi Wielki Rytm liczby i mocy.
Ten Rytm opanowac i wlada¢ nim musi Milujaca Dusza” (W 76).

Wita — Persefona i kobiece wcielenie Dionizosa, jeszcze raz odwoluje sie
do basni, gdy objasnia ksieciu Jozefowi sens swego powolania i tajemnice
misterium: :

Lecz ja zejs¢ muszg w podziemia tych,
co ngdza szarpie, nim zameczy, tych, ktorzy umra,
nim Swigtojanski zably$nie Cud-kwiecie. [TP 224]

Basniowo$¢ stuzy budowaniu narodowego, odrodzenczego mitu i dlatego
bohaterka dramatu i powieSci moze powiedzie¢ o sobie: ,Jam Iskra nad
Mrokiem” (TP 153).

Krolewna Orlica — od basniowej groteski do misterium

Krolewna Orlica, dramat o podtytule sygnalizujacym jego podwdjna
gatunkowa przynalezno$¢: ,,misterium-jasetka”, uwiklany jest w splot pro-
bleméw zwiazanych z nie publikowanymi jeszcze (Zar Ptak) lub zaginionymi
(W katedrze Ornaku) utworami Micinskiego. Zagadnienia zwiazane z réznymi
wersjami i wariantami omawia szczegdétowo edytorka dramatoéw Micifiskiego,
Teresa Wroblewska. Tu podstawa interpretacji jest jedynie tekst Krdélewny
Orlicy, a informacje o ksztalcie spokrewnionego z nim utworu o tym samym
podtytule, wieloczgsciowego dzieta W katedrze Ornaku, stanowia jedynie
potwierdzenie rangi basni o Krolu Wezow i $piacych rycerzach w wyobrazni
Micinskiego.

Jednak krytyczne uwagi tak oddanego Micifiskiemu badacza, jakim byt
Czestaw Latawiec, dotyczace misterium W katedrze Ornaku, moga stosowac si¢
takze do Krélewny Orlicy:

Odczuwa si¢ wlasnie brak przepracowania intelektualnego, obmyslenia wszystkich
szczegolow, przez co nie ma nalezytego ustosunkowania drugorze¢dnych wartosci do zasad-

85 M. Glowinski, Maska Dionizosa. W zbiorze: Mlodopolski swiat wyobrazni.
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niczych, tworzacych rdzen utworu. [...] Powazniejsza przyczyna pewnej bladosci ideowej
misterium jest jednak to, Ze idee tu wypowiedziane znalazly juz gdzie indziej swoj wyraz
szerszy, [...] w potgznym poemacie, jakim jest Nietota%®

Zawarte w Krolewnie Orlicy odwotania do basni o Krolu Wezow w jej
najszerszej, znanej z przekazu Lapczynskiego wersji i do powiazanego z nimi
w calo$¢ podania o $pigcych rycerzach pozbawione sa juz tak istotnej dla
Nietoty wieloznacznosci. Krol Wezow jest w jasetkowym alegorycznym uje-
ciu Kajzerem Wezow, na planie mitycznym utozsamionym z biblijnym we-
zem z rajskiego ogrodu 1 germanskim Wotanem. Stuzacy mu Czarni Rycerze
przyjmuja na siebie role pruskich zotierzy. Krolewna Orlica to alegoria ocze-
kujacej wyzwolema Polski. Poglady polltyczne Mlcmsklego zdobywaja w pisa-
nym podczas WO]ny utworze znaczenie plerwszoplanowe i nakazu_]q wydobyc¢
ze stworzonej wczesniej mitycznej opowiesci (jest ona przeciez milczaco ist-
niejacym w dziele kontekstem) jedynie aktualnie potrzebne pierwiastki.

Oryginalny charakter ponownego opracowania tych samych watkow
basniowych polega na ujeciu ich w podwdjny cudzystow: jasetkowej szopki
i groteskowej deformacji. Zastosowany w dramacie chwyt teatru w teatrze
pozwala na rownoczesne wprowadzenie trzech plandw: realistycznego (przy-
gotowania do jasetkowej inscenizacji w znajdujacym si¢ w centrum dziatan
wojennych dworze), basniowo-groteskowego (w amatorskim spektaklu) 1 wy-
plywajacego ze zderzenia obydwu — misteryjno-mitycznego.

Postacie z zagrozonego wojna dworu przygotowuja si¢ do odegrania
w jasetkach rol, ktore wyptywaja z petnionych przez nie funkcji spolecznych,
ale takze z ich mitycznych genealogii. Gospodarz, ksiaz¢ Ramult, zapewniajacy
schronienie uciekinierom z réznych czesci Polski, bedzie nieudolnym wiadca
basniowego Krakowa, Wyporkiem, jego corka Lena — tytulowa krdlewna.
Sprzyjajacy Niemcom Twardowski zamieni si¢ w faustycznego Maga Twar-
dowskiego, bo ten byl jego antenatem. Z kolei o Wilastownie, ktora bedzie
Walkiria-Walgieria, dowiadujemy si¢, ze ,,Walgierz Udaly byt jej przodkiem”
(KO 31).

Obraz ,Polski wspolczesne]” w widowisku zawdzigcza swoje groteskowe
pomysty basni zapisanej przez Lapczynskiego. Stamtad pochodzi zarowno imig
krola, jak i fantastyczny (sprowadzony przez Micinskiego do absurdu) zwyczaj
»rozszerzania granic Panstwa biciem w dzwony” (KO 34). Ale jasetka drwia
takze z samej basni, ktora jest osrodkiem kreowanej przez autora Nietoty
polskiej i tatrzanskiej mitologii. Rymowana parafraza Nowych Aten mowi tu
,,O Diable, abo diabtow mnostwie, pan pigknych wyborze, kwestii cudnych
wiele, o Weza Czarnego Gomorze, [...] O Tatrach, Ornaku i Rycerzach
Spiacych, ktorzy $pia posrdd jodel takze nie szumiacych” (KO 37).

Groteska zderzy si¢ z tragizmem, gdy Lena-Orlica zostanie w czasie
trwania przedstawienia uprowadzona przez Niemcow. Dla aktorow przejscie
od teatralnej fikcji do rzeczywistosci bedzie bolesnym wtajemniczeniem w ok-
rucienstwo historii i w prawde mitu, ktory lekkomyslnie obudzili inscenizujac
bash o Krolu Wezéw. Akcja dramatu przenosi si¢ na plaszczyzng mityczng:

8 Cz. Rutyna [Cz. Latawiec], Poeta Ornaku. (Rzecz o misterium T. Micifiskiego ,W
katedrze Ornaku”, nie wydanym, a znanym autorowi z rekopisu). ,Nowe Wici” 1926, nry 2—3. Cyt.
za: T. Wroblewska, Nota wydawcy. KO 124.
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Lena jest istotnie uwigziona przez Krola Wezow Polska. Przestrzenn dworu
i przedstawienia ust@pujq miejsca kreowanemu fantastycznie pejzazowi: moz-
liwe Jest nagie przeniesienie bohateréw na Syberie (w spraw1e II), a zapewne
i w inne miejsca, cho¢by do podziemi, w ktérych wigziona jest Orlica (jak
W znanym ze Streszczenia misterium W katedrze Ornaku).

Inscenizowany w patacu Ramuita spektakl ma podwdjny wymiar: , Tedy
pokazmy ksieciu jego nieszczgScie zmniejszone w jaselka, a nasza nadzieje
spotegowana w Misterium” (KO 44). Ekspresjonistycznie zderzone sa tu
elementy niskie, nawet farsowe z patosem mitu. Didaskalia wprowadzaja
rozroznienie postaci, ktore maja by¢ traktowane szkicowo, ,jak figury w kar-
tach” (KO 33), postaci traktowanych serio i poéiserio. Na dodatek przed-
stawienie ma dwa typy odbiorcow: aktorzy dowiaduja sie, ze ogladac ich beda
takze niemieccy oficerowie. Jak mowi Alicja: ,,Liczmy na to, ze mityczna szata
uchroni to misterium od zrozumienia” (KO 32). Z kolei uproszczona jasetkowa
konwencja adresowana jest do Wloscian, w stosunku do ktorych widowisko
ma spetniaé rolg patriotycznej agitacji.

Pogwalcenie przez Niemcow goscinnosci domu Ramulta i aresztowanie
Leny-Orlicy wkracza w akcje odgrywanego spektaklu i dramatycznie zmienia
jego charakter: ,to bedzie dalszy ciag zabawnego misterium” (KO 48) — mowi
major von Henne. Lena korzysta rowniez z podsunigtego przez teatr jezyka:
»tragedia nasza niech si¢ rozwija, musimy ja zakonczy¢ — w Katedrze
Ornaku!” Major odpowiada jej: ,Mit wasz doskonale utozony” (KO 48),
i projektuje rozwoj akcji dramatu wedlug prawzoru basniowego.

Jednoznaczne powiazanie fantastycznego weza z wrogimi Niemcami wyma-
ga rezygnacji z lucyferyczne) ambiwalencji symbolu zastosowanej w Nietocie.
Ideologiczna wyktadnia nowych pogladow, wilozona w usta wojewody-Szama-
na w rozgrywajacej si¢ na Syberii ,sprawie II” Orlicy brzmi niemal jak
odwotanie indyjskiej i nietzscheanskiej wizji z Nietoty, a przynajmniej jak
dostrzezenie niebezpieczenstw budzenia aryjskich mitow:

Wezowy wiadca podjudzit swoj wielki narod na drogg obledu Kainowego. Niemcy chcg
rzadzi¢ $wiatem. Zmierzajac do Indii, musza rozgnies¢ Polske. [...] Widz¢ cig, Kajzerze!
w jaskiniach szykujesz tytaniczne narzedzia rabunku i zaglady. [...] Polska wypowiada si¢
przeciw Wotanowi. [KO 62]%7

Postacia, ktora ma dokona¢ przewartoSciowania swego dotychczasowego
stosunku do Krola Wezéw uosabiajacego Niemcy, a zarazem nietzscheanska
filozofie zycia, jest Twardowski, ukazany w ,sprawie I’ jako zwolennik
orientacji proniemieckiej, w ,sprawie II” rzucony na Syberi¢. Obdarzony
rysami ,,wiecznego wedrowca” (KO 55), ,,podobny z posgpnosci do kaplana
Sziwy” (KO 56), ma juz za soba wtajemniczenia ,,w goérach Nepalu” (KO 54),
gdzie przebywal jako angielski pelnomocnik. Jak posta¢ faustyczna jest
Twardowski poszukiwaczem Wiedzy stanowiacej opozycje do wiary religijne;.
Wreszcie zgodnie z duchem polskiej basni jest szlacheckim indywidualista.
Jako alchemik tatwo nabiera rysow lucyferycznych i demonicznych, zwlasz-

87 Dla Cz. Latawca: ,Krol Wezoéw, jak wiemy, reprezentuje nauk¢ Petni Zycia, tezyzny
i bezgranicznego egoizmu, nietzscheanizmu, zasady ktorego zostaty wykorzystane przez Niemcy do
stworzenia potegi wszech$wiatowej, ktéra ogromem swym pragnie zgnies¢ kraj Krola Ducha”
(KO, 126).
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cza skontrastowany z idylliczna, ,,przeanielona” zbiorowoscig zestancow,
ktorym przewodzi Wojewoda - Szaman. Na Syberii Twardowski pozna
swego anhellicznego sobowtoéra, Jana, ktérego wybierze Nike tego dramatu,
Walgieria. Takze i w scenach syberyjskich wzniosto$¢ romantycznych tyrad
kontrastowana jest z drastycznie obnizonym tonem dialogu Twardowskiego
z Walgieria. Niektore cytaty brzmia jak autoparodia (Walgieria Burzana:
»Polsce wytkniem nowy tor! Mag Twardowski: Moéwitas wciaz: never more”
(KO 51) — to z jaselek, a z czgéci drugiej: ,,Magu badz za bohatera! Wybacz —
$pieszg do Kajzera” (KO 70). To degradacja misterium do szopki, wigc tak jak
kiedy§ w Nocy rabinowej — Xkatastroficzna wizja czasu wyklucza tragedig.
Znacznie blizej stad do Witkacego, chocby z Sonaty Belzebuba niz do Wyzwo-
lenia (aluzje do dramatow Wyspianskiego i nawiazania do tworczosci roman-
tykow, zwlaszcza Slowackiego, to osobny temat).

Basniowa krolewna z poezji Micinskiego zostata w Krdélewnie Orlicy
utozsamiona z Polska. Nie przeszkadza to jednak, by w mitycznej strukturze
dramatu odgrywata role stonecznej bogini, utozsamianej ze stowianska Zywia
i osoba ,tak ukochanej przez lud nasz Kroélowej Niebiosow” (KO S55).
Bohaterka zstgpuje do podziemi jak Kora i krag symboliki eleuzyjskiej
dyskretnie sygnalizowany (ksigzna matka mowi na wies¢ o porwaniu Leny:
,we mnie budzi sie stowianska Hekate”, KO 52) duzo wyjasnia z projektowane;j
wizji wojennego dramatu. W zakonczeniu ,,sprawy I” Twardowski przyjmuje,
ze konsekwencja udzialu w misterium (ofiara dokonala si¢ realnie, granice
miedzy sztuka a rzeczywitoécia zostaly przelamane) bedzie przyjecie na siebie
rol wyznaczonych przez Muzg:

IdZzmy w nadludzka rzeczywisto$¢ jako postacie nadludzi. [...] Rzucam na wszystkich
magiczny czar — nie istniejemy juz jako osoby, niech wciela si¢ w nas potworne symbole
meczenstwa Polski i wszechswiatowej Wojny! [KO 54]

Przedrukowany w edycji Teresy Wroblewskiej plan cyklu W katedrze
Ornaku zawierat takze punkt: ,,Zbudzenie rycerzy w Ornaku i panstwo Krola
Ducha” (KO 121). Wywiedzione z basni misterium nie zostato dopelnione.
Basn postuzyla w Krolewnie Orlicy do ukazania spoleczenstwa polskiego
podczas pierwszej wojny w groteskowej deformacji, ale nie do wykreowania
w pelni odrodzenczego mitu.

Zakonczenie

W tworczosci Tadeusza Micinskiego basn pelni rol¢ tworzywa kreowanego
przez poet¢ mitu. Basn, obok motywow zaczerpnigtych z mitologii réznych
kregow kulturowych (Indii i Persji, Grecji, narodow celtyckich i germanskich,
Litwy i Slowianszczyzny), sklada si¢ na swoisty konglomerat wyobrazen
odsylajacy do — ukrytej za ta wieloimienna wizja — jednosci $wiatopogladu.

Poczawszy od tomu W mroku gwiazd, w ktérym motywy basniowe maja
funkcje nastrojotworcza i wazniejsza od niej symboliczna, bash towarzyszy
wyobrazni Micinskiego. W poezji basn znajduje si¢ dopiero na drodze od
fantasmagorii do mitu. Jego podstawa begdzie obraz uwigzionej przez smoka
Krolewny — Duszy, a zarazem Polski. W dramacie Noc rabinowa groteskowo
przetworzone obrazy basniowe stuza kreowaniu ,S$wiata na opak”, w ktorym
to, co niskie, zderza si¢ ze wzniostoscia. Upadkowi wartosci odpowiada tu
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chaos, zmierzch bogdéw i basni, ktora, zdegradowana, przegrywa walke
z wrogim czlowiekowi czasem schytku.

Pelna kreacja wywiedzionej z basni mitologii pojawia si¢ w Nietocie.
Wiasnie tu tatrzanska opowies$¢ o krolu wezow wraz z podaniem o $piacych
rycerzach, stanowi podstawe mitu, ktory tworzy strukture tej powiesci. Obraz
Krola Wezow wspiera si¢ na odwolaniach do wielu kultur. Walke z nim,
ktorej konsekwencja jest przejecie cech pokonanego przeciwnika, interpretuje
narrator Nietoty zgodnie z 6wczesnymi koncepcjami etnograficznymi. Mit
zostaje takze, co stanowi o destrukcyjnym charakterze powiesci, opatrzony
ironicznymi komentarzami innego narratora i ulega groteskowym metamor-
fozom.

Krol Wezow to prawdziwy symbol, taczacy w jedno sprzeczne znaczenia:
zycia i $mierci, ducha i materii, dobra i zfa. Dlatego moze by¢ poréwnywany
rownocze$nie do niszczacego kolejne swiaty Sziwy i do wskazujacego droge
doskonalenia wewnetrznego Kryszny. To symbol potwierdzajacy swe sensy na
plaszczyznie jednostkowego doswiadczenia bohaterdw, gdy odpowiada po-
szukiwaniu tozsamosci, jak i w dziedzinie Zycia zbiorowego; wowczas pomaga
zrozumie¢ droge duchowego wyzwolenia Polski. Za kazdym razem symbol ten
obrazowo wtajemnicza w prawde, ze zstapienie w glab moze prowadzi¢ ku
gorze, pozorna $mieré jest niezbedna do pelnego zmartwychwstania, a zlo
stanowi konieczny skladnik dziejow niedoskonalego $wiata. Ariaman jest
przeciwnikiem Krola Wezow, Perlowicem, po wtajemniczeniu staje si¢ jego
synem. Duchowy przewodnik, Mag Litwor, pozornie wigzien tatrzanskiego
smoka, ujawnia swoja z nim tozsamo$¢. Nad$wiadomos¢ czerpie z nie-
$wiadomosci. Krol Wezéw to symbol lucyferyczny, ktory wiele moéwi o central-
nym dla Micinskiego zagadnieniu.

W dramacie i powiesci z czasoOw upadku Rzeczpospolitej, Termopilach
polskich i Wicie, Krol Wezow, nie tracac rysow lucyferycznych pelni role
mitu narodowego Potomkami Krola Wezoéw sa tu zarowno dusza narodu
Wita, jak i jej demoniczny przeciwnik, przyrodni brat Arzanow. Kazde z nich
inaczej czerpie ze swego dziedzictwa. Dla Wity basniowy przodek uosabia
tajemnice zycia jako walki przeciwienstw, Arzanow wydobywa z symbolu
skrajnie negatywne, niszczace pierwiastki. Losy ginacej Polski wpisuja si¢
w dialektyczna walke dobra i zla i zyskuja poprzez mit obietnicg zmartwych-
wstania.

W dramacie Krélewna Orlica basn tworzy alegoryczna wykladni¢ losow
oczekujacej na wyzwolenie Polski. Tu nietzscheanski Krol Wezow staje sie
wylacznie Kajzerem Wezow. Inscenizowane w czasie wielkiej wojny patriotycz-
ne jasetka niepostrzezenie zmieniaja si¢ w misterium, gdy w przedstawienie
wlacza sie Historia. Tu otwiera si¢ droga misteryjnej ofiary i odrodzenia, ktora
dzi$ znamy jedynie fragmentarycznie. Plan Micinskiego jednoznacznie wskazu-
je, ze zakonczeniem polskiego mitu mialo by¢ obudzenie S$piacych pod
Ornakiem rycerzy — duchowe i narodowe wyzwolenie.

Wyobraznia Micinskiego czerpie z basni przede wszystkim $mialo$¢ mys-
lenia uniwersalnymi symbolicznymi obrazami. Basn, traktowana serio badz
groteskowo zdeformowana, staje si¢ kanwa mitu. Gdy mit ten zostanie
przemyslany do korica i wyrazony we wlasnym jezyku, jak w Xiedzu Fauscie,
basn przestanie by¢ Micinskiemu potrzebna.

6 — Pamietnik Literacki 1994, z. 1



