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sko-Polskiego to plan systematycznego tlumaczenia literatury polskiej, poczawszy od
arcydziet naszej prozy, nastgpnie Reja, Paska, Krasickiego, Skargi i komedii Fredry.
Ziejka referuje namietne dyskusje towarzyszace tej inicjatywie, znowu odwotujac si¢ do
zrodet rekopi$miennych. W gre wchodzito przy tym umniejszenie nie zawsze uzasad-
nionej popularnosci literatury rosyjskiej we Francji. Interesujaca w tym zakresie jest tez
postawa tlumaczy na francuski, a zwlaszcza Paula Cazina.

W rozdziale pt. Patronat wieszczow Ziejka podejmuje rekapitulacje wydarzen
zwigzanych z pamigcia Adama Mickiewicza we Francji, ktore doprowadzity do
wystawienia pomnika poety wedlug projektu Emile’a A. Bourdelle’a; nastgpnie wyda-
rzen zwiazanych z pamigcia Juliusza Stowackiego i ocenami jego dorobku. Szerokie
omoéwienie triumfu Quo vadis we Francji oraz skutkow przyznania nagrody Nobla
Sienkiewiczowi zamieszcza autor w rozdziale pr. Bestseller i jego poklosie. Rozdziat
ostatni, pt. Mloda Polska u bram Europy, zawiera 5 szkicow dotyczacych spotkan
z Paryzem nastgpujacych pisarzy: Stanistawa Wyspianskiego, Jana Augusta Kisielew-
skiego, Jozefa Weyssenhoffa, Stefana Zeromskiego 1 Wtadyslawa Stanistawa Reymonta.
W szkicach tych autor szczegdlnie obficie uzupeinit wilasny komentarz fragmentami
korespondencji wydobytych z zasobow tak paryskich, jak i krajowych. W §wietle tych
»~donosow rzeczywistosci” inaczej, bardziej wyczerpujaco niz do tej pory, odtworzyé
mozna losy wymienionych pisarzy w Paryzu.

Znaczng zastuga Ziejki jest przypomnienie, przedstawienie w zywszych barwach
i udokumentowanie stosunkoéw kulturalnych francusko-polskich w XIX i XX wieku.
Ksiazka, opatrzona starannymi przypisami, wyborem bibliografii i indeksem, jest trwala
pozycja w literaturze dotyczacej tego tematu. Calo$é, wzbogacona cytatami z auto-
graféw, ze starych czasopism i nowszych publikacji, ozywia celny dobor ilustracji, wiréd
ktorych jest tez wkladka barwnych reprodukcji francuskiego malarstwa.

Drobne uchybienia dotycza korekty, np. w odniesieniu do rocznicy urodzin (a nie
$mierci) Krasinskiego w r. 1912 (s. 120) czy $mierci Norwida w rok, a nie w kilka
miesiecy po uroczystosci w kwietniu 1882 (s. 154), oraz rzekomego udziatu 13-letniego
wtedy Ludwika Staffa w uroczystosci w r. 1903 (s. 225, potwierdza to indeks). Zaskakuja
tez nieco stwierdzenia autora o pozytywnym stosunku Jana Lorentowicza do Reymon-
ta*, jak tez nieznajomo$¢ $wiadectw z czasOw pierwszego pobytu tworcy Chlopdw
w Paryzu (s. 220)°. Nazwisko: Puszow, pominicte w indeksie, odnosi si¢ do r. 1890, a nie
do wyprawy Reymonta do Londynu i Paryza, ktora organizowat dr Jozef Drzewiecki.

Mozna oczywiscie zatowac, iz autor Paryza miodopolskiego nie uwzglednit pary-
skich zwiazkow np. Zenona Przesmyckiego, Stanistawa Przybyszewskiego czy Boles-
fawa Lesmiana, lecz sa to przeciez pia desideria.

Barbara Koc

Aleksander Nawarecki, RZECZY I MARZENIA. STUDIA O WYOBRAZNI
POETYCKIEJ SKAMANDRYTOW. (Recenzenci: Tadeusz Ktak, Marta Piwin-
sk a). Katowice 1993. ,,Slask”. Spoitka z o.0., ss. 182. (,,Z Prac Zaktadu Teorii Literatury
Uniwersytetu Slaskiego”).

Rzeczy, ksztalty, linie, instrumenty muzyczne, graty, przestrzenie wody i powietrza,
rupiecie jako elementy skamandryckiego $wiata poetyckiego zostaly zaprezentowane
w tej interesujaco i troche¢ przekornie pomyslanej ksiazce.

* Stosunek Lorentowicza do Reymonta pokazany jest w ksiazce: Reymont. Z dziejow recepcji
tworczosci. Opracowata B. Kocowna. Warszawa 1975,

5 Materialy do pierwszego pobytu Reymonta w Paryzu pomiescit A. Bar w notach wydawcy
do tomu 1 Pism (Warszawa 1948 —1952, s. 433 —-435). Odmiany odczytania autografu Reymonta
przez Bara (Bibl. Ossolineum, rkps 6954/I) zob. w ksiazce: B. Kocowna, Reymont. Warszawa
1973, s. 65. Zob. tez W. S. Reymont, Lato za granicq. Opracowat T. Mikulski. Wroctaw 1948
(odbitka z ,Zeszytow Wroctawskich” 1948, z. 1).



204 RECENZJE

Powstata ona w kregu prac o poezji, poetyce, socjopoetyce Skamandra, prowadzo-
nych przez wiele lat w zespole prof. Ireneusza Opackiego w Uniwersytecie Slaskim.
W wyniku konferencji, dyskusji, prac indywidualnych powstato kilkanascie ksiazek
ujmujacych w roznych aspektach tworczos¢ poetow tej grupy. Prace katowiczan
prezentuja najnowsze propozycje interpretacyjne i roznorodne metodologicznie studia
dotyczace ,,Pigknej Plejady”.

Nawarecki wybral ujecie oryginalne, niezwykle, jak si¢ okazuje, trafne, przed-
stawiajace w nowej perspektywie ,rzeczy” skamandryckie. We wstepie autor wskazat
kierunki badawcze, ktore zainspirowaly go metodologicznie, przede wszystkim fran-
cuska krytyke tematyczna.

W centrum rozdziatu I znajduje si¢ rzecz, ktorej rozne ujecia, koncepcje i sposoby
widzenia zaprezentowane zostaly w oszalamiajacej ilosci i telegraficznym skrocie. Ten
ciekawy rozdziat jest przetadowany informacjami, nazwiskami, egzemplifikacjami, ktéore
ukazane sa w sposéb przypominajacy film puszczony w przyspieszonym tempie.
Rozdzial ma charakter teoretyczny, brak jednak $cislej facznosci migdzy nim a dalszymi
analizami.

Nawarecki chce udowodnié, ze skamandryci byli rewelatorami rzeczy. Tytulowe
»[Zeczy 1 marzenia” obrastaja w poszczegdlnych szkicach w konkret historyczny,
spoteczny, psychologiczny. Skamander nie byl zreszta jedynym rewelatorem przed-
miotu. Trzeba tu takze nalezne miejsce przyznaé futurystom i poezji Mtodej Polski
w koficowym okresie. Zwrot do rzeczy ma uzasadnienie w rozmaitych tendencjach
przetomu wiekow.

Bardzo szczegolna funkcje pelni rzecz w calej tworczosci Jozefa Wittlina; daje
Swiadectwo, jest bohaterem fabuly. Autor Soli ziemi sprzeniewierzyl si¢ zalozeniom
ekspresjonizmu zawartym w wypowiedziach programowych Jana Stura — sprowadzit
sprawy ducha do materii. Moment wypowiedzi poetyckiej przestal by¢ tozsamy ze
stanem duszy. Bohaterem analizowanego przez Nawareckiego utworu jest przedmiot:
»lyzka cieplej zupy” — przedmiot z rzeczywistosci niskie), pospolitej, codziennej. Lyzka
cieplej zupy nie stanowi odbicia idei, nie jest tez przedmiotem w ogdle — to wilasnie ten
rzeczywisty 1 konkretny przedmiot. (Moze dlatego tak zafascynowal Mitosza.) I ta
zwyczajna lyzka, wolna od poetyckiego uwznioslenia — pisze Nawarecki — zanurza si¢
w hymnicznym zywiole. I czyni tam zamieszanie” (s. 52).

Hymny Wittlina sa abstrakcyjne, retoryczne, Hymn o lyzce zupy wyrdznia si¢ na
ich tle. Funkcja, jaka pelni w nim przedmiot, laczy ten utwér z ogdlna tendencja
panujaca w literaturze pacyfistycznej po pierwszej wojnie $wiatowej — z rezygnacja
z wielkich uogodlnien na rzecz zwyklosci i codziennosci. Mamy tu do czynienia
z odwolaniem do doswiadczen zolnierza, ktory byl wilasciwym bohaterem literatury
pacyfistycznej. Wiaze si¢ to jednak, jak pisze Nawarecki, z traumatycznymi doswiad-
czeniami weterana pierwszej wojny swiatowej — Jozefa Wittlina. ,Bez tej chorobliwej
samowiedzy i somatycznej nadwrazliwosci nie byloby zapewne Hymnu o lyzce zupy”
(s. 66).

Przedmiot pelni réwnie wazna rolg w swoistej epopei pacyfistycznej, jaka jest Sdl
ziemi. Przypomnijmy: to urzgdowa czapka kolejarska na stacji Topory — marzenie
Piotra, klucz od jego domu, menazka cieplej zupy (!), na ktorej dnie ukazuje mu si¢
twarz matki: ,Jidz, Petro, jidz, od toho budesz zyw” — mowi.

Wittlinowska wizja wojny, jak pisze Nawarecki, kompromituje ,»ideologiczne
zaklamanie« [...]. Wobec nagiej prawdy somatycznego doswiadczenia milknie kazdy
cztowiek, a Bog jest daleko [...]. Liczy si¢ tylko jedno — lyzka zupy” (s. 63).

Na jeszcze jeden aspekt wojennej doli zotnierza w Hymnie Wittlina zwraca uwage
Nawarecki — na chodzenie:

I szedl, i szedi,
I bez konca ciagle$ szedt,
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Ten moment takze jest wspdlny dla calej literatury zwiazanej tematycznie z woj-
na — od Remarque’a do Haska. ,,Wedrowac”, ,, maszerowac”, ,,chodzi¢”, ,,wlec si¢” —
to jakby podstawowe figury sytuacji zolnierza pierwszej wojny $wiatowej. ,,Szedl” to
wedlug Nawareckiego stowo-klucz Wittlina, Hymn o lyzZce zupy méglby tu stanowié
prolog Powiesci o cierpliwym piechurze. Chodzenie jako los piechoty obsesyjnie powraca
w poezji obu wojen. Figurze tej odpowiada rzecz — buty. I tu znéw niekonczaca
si¢ seria zolnierskich butow: od wiersza Kiplinga (drukowanego w ,,Skamandrze”
{1922, z. 19> w przektadzie Horzycy) po piosenke Okudzawy o Zzotnierskich butach.
Tak ogromne pole skojarzen i poroOwnan otwieraja przedmioty z Hymnu Wittlina
wybrane przez Nawareckiego.

Catkowicie inna przestrzen tworzy, rOwnie ciekawie pomyslany, ,,$wiat muzyczny”
Juliana Tuwima. Tutaj pomyst zrodzil si¢ pod znakiem socjologii literatury. Zmia-
ny rodzajow muzyki, instrumentow muzycznych jako elementu Zzycia zbiorowego
moga ujawni¢ przemiany rzeczywistosci pozapoetyckiej XX wieku. Wybor muzyki
jako tematu przewodniego jest szczegélnie przewrotny w wypadku poety, ktoremu
Nawarecki zarzuca brak kultury muzycznej (nie chodzit jakoby nawet na kon-
certy).

Okazuje si¢ jednak, ze mozna réwniez w tej sytuacji, wykorzystujac metode
Guirauda, ukaza¢ konteksty i pola semantyczne piosenki, muzyki perkusyjnej, mecha-
nicznej — w sumie powiedzie¢ o socjopoetyce wigcej niz w pokaznym tomie rozwazan
socjologicznych. ,,Muzyczny konkret moze by¢ [...] znakiem rzeczywistosci spoteczne;j”
(s. 84). Tuwim, jak pisze Nawarecki, uchwycit moment, kiedy muzyka wyszta na ulice,
»Stala si¢ masowym towarem”, a poezja Tuwima ,stala si¢ sejsmografem socjalno-
-kulturowych przeobrazen” (s. 75). I tak piesn, stowik, $piew zamienily si¢ w muzyke
grzmigca — jazz, a w koncu w muzyke mechanicznie odtwarzana — typowy produkt
kultury XX wieku. Jazz nacechowany jest u Tuwima erotycznie, politycznie, diabolicz-
nie, apokaliptycznie — najznakomitsza wyktadnia poetycka takiego jego rozumienia
jest oczywiscie Bal w Operze.

»Ryczace megafony”, glosy miejskiego motlochu zagluszaja indywidualny glos
ludzki. Znakomicie tez — jak stusznie pisze Nawarecki — ukazal Tuwim zjawisko
ogluszajacych dzwickOw miasta w Melodii Warszawy; wlasnie w tekécie kabaretowym
ma ten opis $wietng motywacje sytuacyjna. Czlowiek wspolczesny oszolomiony jest
nadmiarem nie tylko informacji, ale i muzyki. W tych warunkach — konkluduje
Nawarecki — czlowiek ,,JJuz nie gra i nie $piewa, ale jeszcze nie zamilkl, ogluszony
dzwiekiem plynacym z glosnikow” (s. 94).

W systemie wartosci wyznawanych przez Tuwima istnieje, jak sadzg, kilka
przestrzeni muzyki, ktore godne sa ocalenia. Jesli chodzi o poezj¢ wysoka, to warto
zwréci¢ uwage na organizacj¢ foniczna utworu, na utozsamienie wiersza i muzyki, na
zrodta muzyczne liryki; widoczne jest to w takich utworach, jak Scherzo, Dumy,
Muzyka:

Spadasz — melodia wieczna,
A kiedy spadniesz — stowo.

Dwa instrumenty zwiazane z tradycja Homerowa: harfa i lutnia, stoja na strazy
wysokiej sztuki; Tuwim tom przektadow zatytulowal: Lutnia Puszkina, w tym samym
okresie puentowal swoj wiersz Zapowiedz:

»Ocu¢ sig, harfo, ocué sig, lutni,
Gdy o s$witaniu powstang”.

Wigc jeszcze ,S$witanie”, ,wstanie”, ,ocucenie” jest w jakiej$ sferze mozliwe.
Oczywiscie w socjologicznej interpretacji nie maja te teksty wyraznej wyktadni.
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Na nizszym pigtrze muzycznym zwraca uwage konotacja stowa ,piosenka”. Duze
znaczenie przypisywal poeta zwyczajnej piosence, co wyrazalo si¢ takze w tytulach
(np. Piosenka umarlego). W jednym ze szkicow pisal Tuwim o anonimowej lub
uzyskujacej anonimowos$¢ dzigki sukcesowi piosence — od Patrz, Kosciuszko... po
Czarng Manke. Od tego tekstu juz niedaleko do kabaretowego szlagieru, a trzeba przy
tej socjomuzyce pamigtac tez o Starym Cyganie. Tuwim lubil swoja produkcje
muzyczng, wydaje si¢, ze uwazal t¢ piosenke za bliska ludowej, a moze nawet za jej
wspolczesny odpowiednik (anonimowos¢, zmieniajacy si¢ tekst stowny). Pamietajmy,
ze z Kwiatow polskich dla masowego odbiorcy zostal pieckny utwor Grande Valse
Brillante — dzieto trojga autoréw: Tuwima, Ewy Demarczyk i Koniecznego; to wiasnie
czlowiek nuci”.

Dla zestawienia roznorodnosci metod i chwytow stosowanych przez Nawareckiego
zmieni¢ nieco ustalony przez niego porzadek i obok szkicu o muzyce umieszcze
najlepszy, jak sadze, szkic — o ostatnich wierszach i samobdjczym skoku Jana
Lechonia.

Skok z dziesigtego pigtra hotelu ,,Hudson” nie byl gra poetycka, byt prawdziwym
samobdjczym lotem w dot. Wiedza o tym wplywa na lekture Dziennikéw poety,
urywajacych si¢ na kilka dni przed $miercia. Ta wiedza wpisana jest w tekst
Nawareckiego. ,,Dramatyczny final biografii poety skupia wokot siebie rozproszone
teksty, spaja je ze soba, dookresla [...]” (s. 123). W wyobrazni tworczej pojawiaja si¢
figury z pola semantycznego spadania, pochylenia, ciazenia w doél, ktore organizuja
poetycko fakt biograficzny. Kazdy gest czy przedmiot zapowiada tragiczny skok.
A gdyby on nie nastapil, czy trzeba by zmienia¢ koncepcje calosciowa ostatnich wierszy?
Mozna powiedzie¢, ze w nieswiadomosci istnialo samobdjstwo, jako ucieczka, skok,
i ujawniatlo si¢ w okreslonych ksztattach poetyckich; wprowadzenie tych watkow
w obrgb wierszy bylo rodzajem sublimacji, terapii psychoanalitycznej, ktéra nie data
wynikow. Analiza Nawareckiego nie jest psychoanalityczna, ale pewne pomysly z tej
sfery badan si¢ wywodza, szczegolnie kiedy autor méwi o sondowaniu glebi wyobrazni.

Prawa rzeczywistosci pozapoetyckiej wlasciwie przestaja w péznych wierszach
obowiazywac¢ Lechonia. Kiedy poeta pisze ,,widzg”, ,poznaj¢” — sa to z pewnoscia
rzeczy 1 osoby, ktorych zobaczy¢ ani pozna¢ nie moze. W tych tekstach istnieje
rzeczywisto$C $niona, mityczna, rzeczywistos¢ drugiego stopnia, ktorej status zakot-
wiczony jest w dziele sztuki (malarstwie, muzyce). Nie przestala obowiazywaé, w wymia-
rze biografii, sila przyciagania. ,,On si¢ tyle w zyciu nateatralizowal” — pisat
Nowakowski. Jakby nie wierzono w prawdg jego Smierci. Byl niezwykle wazna postacia
w zyciu emigracji i zarazem nie miescit si¢ w nim. Nalezal do najbardziej popularnych
1 najdowcipniejszych poetow w przedwojennej Warszawie. Musialo zatem istnie¢ co$
w psychice i w poezji, co poczatkowo (pomimo pierwszej proby samobodjczej) bylo nie
dostrzezone. Nawarecki te elementy w poOznej poezji wskazuje: ,sila przyciagania”,
»ciezkie niebo”, ,fantazmat defenestracji”. Romans ze $miercia rozpoczal Lechon
bardzo wczesnie. Nawarecki wiele cytatow potwierdzajacych jego pomysty czerpie
z Grobowca na Harendzie — wiersza ogromnie zagadkowego. We wczesnych prze-
ktadach Bloka (1923 r.) juz pojawia si¢ ksztalt zamknigtego kota, ktory, jak wiadomo,
oznacza u tego symbolisty zamknigcie w ,,strasznym $wiecie”!.

Widomy znak, ze zamknal nas
Fatalny krag, nie do rozbicia.

Rowniez wspomniana przez Nawareckiego ,zielona furtka” z wiersza o Toniu
Krogerze (1926 r.) nie stanowi — jak mysle — dowodu na zainteresowanie rzecza (jak

! Zob. Z. Minc, Struktura ,przestrzeni artystycznej” w liryce Bloka. W antologii: Semiotyka
kultury. Wybor i opracowanie E. Janus, M. R. Mayenowa. Przedmowa S. Zotkiewski.
Warszawa 1975, s. 296 (ttum. J. Faryno).
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np. furtka w Miloszowym poemacie Swiat. Poema naiwne). Ta furtka prowadzi donikad,
za nig nie ma nikogo. To, w mniejszym wymiarze, brama cmentarna, ulubiony przez
romantykow ikoniczny znak drogi do wyzszego bytu. ,Albo si¢ wierzy w zycie, albo
w $mier¢ si¢ wierzy” — puentuje Lechon swoj wiersz o Marcelu Prouscie.
Wiadomo, ze u Bachelarda zywiol wody nalezy do najcickawiej opisanych
i szczegOlnie inspirujacych. Niestety, wérod skamandrytéw nie ma marynisty. Znalazta
si¢ jednak ,,Ofelija biedna”. Nawarecki sw9j szkic o Pawlikowskiej i zywiole akwatycz-
nym okreslit jako dyskretny pastisz francuskiego badacza. Bachelard pisze: ,Woda to
gleboki organiczny symbol kobiety, ktora potrafi tylko ptaka¢ nad swoja niedola
i ktorej oczy tak tatwo »tona we lzach«”2. W zwiazku z tym zapewne zywiol wody
nadawal si¢ do interpretacji poezji Pawlikowskiej, u ktorej w wielu wierszach mozna

znalez¢ ozywienie wyobrazni dzigki wodzie — morzu, oceanowi, rzece. Zanurzenie
bohaterki oznacza zanurzenie w mitosci, z placzu, jak syreng, moze ja wytowi¢ marynarz
(Gorzka zatoka). Szekspirowska Ofelia tonie naprawde — popelnia samobdjstwo.

Bachelard w zwiazku z tym pisze: ,,Dla niektorych marzycieli woda to kosmos $mierci.
Ofelizacja jest wowczas substancjalna, woda staje si¢ zywiotlem nocy”3. Ofelizacja
Pawlikowskiej jest jakby na probe, stanowi forme¢ potencjalnego niebezpieczenstwa
w obliczu nie odwzajemnionej mitosci. W tych utworach woda jest cigzka i zimna.
Tak nacechowana jest Sekwana (Topielice) — ,Zimny cigzar Sekwany”, , Topielice
Sekwany”. (Znamy pozapoetyckie przyczyny tych paryskich nastrojow — nieszczesliwa
mito$.) Najczesciej jednak zywiol wody to zywiol erotyczny; to kolejne zanurzenia
w milo$¢ lub westchnienia opuszczonej: ,,Morze jest dzisiaj smutne”. Wszystkie
akwatyki Pawlikowskiej — jak pisze Nawarecki — sa jednocze$nie erotykami. Wig-
cej — sa erotykami, bo sa akwatykami.

»Biedna Ofelija”, wspaniala poetycka milosnica, traktowala wodg¢ jako zywiol
kolejnych fascynacji erotycznych: ,,Milczacy kochanek jest jak ciemna rzeka”. Zadne za-
nurzenie nie prowadzito do $mierci. Nawet w przywotanym wierszu Tuwima Zbrodnia,
dedykowanym Marii Pawlikowskiej, mamy do czynienia z nieprawdziwg zbrodnia —
z zabawg stow i dzwickow. Morderstwo dokonane na bohaterce takze jest niepraw-
dziwe, krew jest zielona — rusalczana. I tak akwatyczne czary poetki potraktowal,
mimo rézne meandry, Nawarecki — ,,Bezmiar oceanu i sita mitosci” (s. 119).

Przemyslnie ulozona calo$¢ o rzeczach i marzeniach zamykaja dwa studia o gra-
tach, rupieciach i $mietniku. Rzeczy sa dla Nawareckiego ,,zmaterializowana autobio-
grafia” Iwaszkiewicza, ukladaja si¢ w martwa naturg, graciarni¢, $mietnik, kolekcje
1 wreszcie w stos pogrzebowy; ,ekspozycja motywow finalnych to typowy »chwyt«
Starego Poety” (s. 153). Wyliczanki poetyckie obejmuja kolekcj¢ wskazujaca na
elegancj¢ i powsciagliwos¢ Starego Poety oraz fredzle, kokardy, szpilki do krawatow,
perty — atrybuty miodego poety. Nawarecki bardzo skrupulatnie porzadkuje sposoby
wystepowania rzeczy i formy poetyckiego przymierza z rzeczami. Byl czas, kiedy
Iwaszkiewicz mial zta passe u badaczy, teraz dominuja tony panegiryczne; Nawarecki
zachowal roztropny umiar. Ze swojej strony tylko sadzg, ze dos¢ zngcania si¢ nad
trumiennym strojem Starego Poety, ktory kazal si¢ pochowaé¢ w uniformie gornika.
Idac tropem pomystow Nawareckiego mozna sprobowac takiego odczytania tego
stroju: w obliczu wielu tragicznych katastrof gorniczych w ostatnich latach ten mundur
mogl oznaczad ostrzezenie, przeczucie poetyckie i wspolczucie.

Inny charakter ma nostalgiczna rupieciarnia w Kwiatach polskich. Trudno w litera-
turze, ktorej ulubionym tekstem wygnanczym jest fragment rozmowy Mickiewicza
przekazany przez Belze, nie sakralizowa¢ Smiecia jako znaku ojczyzny.

2 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Przelozyla A. Tatarkiewicz. Warszawa 1975,
s. 155.
3 Ibidem, s. 164.
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»2MoOwiono mi — rzekt [Mickiewicz] — ze w Smyrnie ma by¢ grota Homera; ale ja
tam nieciekawy tego! Ja si¢ przypatrywalem czemu innemu: lezala tam kupa gnoju

i $mieciska, wszystkie szczatki razem — gndj, $miecie, pomyje, kosci, potluczone
czerepy, kawal podeszwy starego pantofla, pierza troch¢ — to mnie si¢ podobato!
”4

Dlugo stalem tam, bo zupelnie tam bylo jak przed karczmq w Polsce

Kwiaty polskie 1stmejq w tym krggu pamieci ojczyzny. O pamigci emigranta
decyduje droblazg, rupie¢, rzecz nikomu niepotrzebna. Tuwim pragnql stworzyc
»tulacze, wygnancze, n(;dzarskle i $mieciarskie muzeum drobnych przywiazan i pamia-
tek”3. Sam chciat zostaé jego kustoszem. Jako pierwszy eksponat proponowal proszek
od bolu glowy, tzw. kogutka, w oryginalnym warszawskim opakowaniu. Przywigzanie
do rzeczy malych bylo przeciwstawione w Kwiatach polskich militarno-mocarstwowym
marzeniom emigracji. Ze bylo patriotyczne — na pewno; przypuszczam, ze Tuwim,
Lechon, Wierzynski — wszyscy tesknili, kazdy na swdj sposdb poetycki. Wiec
»0szczedzaj graty przy porzadkach” — jak radzi poeta — bo nie wiadomo, jaki w gracie
tkwi mit.

W dedykacji na ofiarowanej mi ksiazce Nawarecki okreslit siebie jako ,,przygod-
nego badacza Skamandra”. Moze wlasnie trzeba by¢ kims stojacym z boku, aby na
nowo i w nowatorski sposob zobaczy¢ rzeczy w dziele ,,Pigknej Plejady”, ktorej
wigkszo$¢ uczestnikow obchodzitaby w 1994 r. juz setna rocznice urodzin. Pomniki swe
wzniesli, jak wida¢, z przedmiotow osobliwych, ale bardzo interesujacych.

Jadwiga Sawicka

Jan Ijsbrand van der Meer, FORM VS ANTI-FORM. DAS SEMANTISCHE
UNIVERSUM VON WITOLD GOMBROWICZ. Amsterdam — Atlanta, GA, 1992,
ss. 280.

Praca Jana van der Meera jest konsekwentna analiza problemu formy w dzietach
Witolda Gombrowicza. Napisana po niemiecku ksiazka holenderskiego slawisty
z pewnoscia powinna zainteresowac wielu znawcOw pisarstwa autora Ferdydurke, choé¢
z drugiej strony — jezyk i trudnosci w dostepie do ksiazki moga ograniczy¢ krag jej
odbiorcoéw. A skoro tak, to na mnie, jako na jej recenzentce, spoczywa przede wszystkim
obowiazek rzetelnego zrelacjonowania tresci pracy i omowienia przyjetych przez autora
rozwiazan.

Punktem wyjscia dla bardziej szczegdtowych analiz jest pojecie formy. Jan van der
Meer zaréwno analizuje tres¢ pojecia u Gombrowicza, jak i $ledzi r6zne sposoby jego
interpretowania przez polskich badaczy. Tak wiec u Gombrowicza zauwazyé mozna
pewna roznice w rozumieniu, czym jest forma, roznice miedzy ujeciem z Dziennikdw
a przedstawieniem z Rozméw (z Dominique’iem de Roux). W Dziennikach akcent pada
na spoleczny charakter formy, jak tez na jej charakter kolektywny. Forma to zatem
spoleczne konwencje zachowan, wystepujace pod postacia narodowych stereotypow
i1ideologii. Ksztaltuja one jednostke niejako z zewnatrz, narzucaja jej si¢ jako standardy
zachowan migdzyludzkich. Ale forma to takze co$ wiecej, to struktura organizujaca

* [W. Belza,] Kronika potoczna i anegdotyczna z zycia Adama Mickiewicza. Lwow 1884,
s. 175. ,Ksiazeczka ta byla moja stala lektura i pociecha, w trudnych latach czytalem ja czgsto”
— pisal T. Rézewicz (Proza. T. 2. Krakow 1990, s. 538). Wysoko ocenial tez t¢ wypowiedz
Mickiewicza Milosz.

* J. Tuwim, [Slowo wstepne na wieczorze polskich piosenek . W: Dziela. T. 5. Warszawa 1964,
s. 143.



