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wspolczesnych mu pisarzy (Adam Tarn, Kornel Filipowicz). Rozprawe Smulskiego
czyta¢ wigc nalezy, podlug mnie, jako rzecz o charakterze przede wszystkim erudycyj-
nym.

Cho¢ Smulski unika przewaznie warto§ciowania i nie stara si¢ chyba zmieni¢ pozycji
Otwinowskiego w literackich hierarchiach, sam gest zwrocenia si¢ ku mniej znanemu
pisarzowi wydaje si¢ znamienny i godny podkreslenia. Historia literatury to nie tylko
dzieje wielkich nazwisk — by¢ moze, ,tlok” historycznoliteracki panujacy wokot
tworcow najwybitniejszych spowoduje, ze coraz czesciej badacze zwracaé sie beda ku
postaciom mniej wybitnym, lecz z pewno$cia waznym i charakterystycznym dla epok,
w ktérych tworzyly. Oceng tej tendencji nalezy pozostawi¢ przyszlym historykom
krytyki literackie;.

Andrzej Zawadzki

O WIERSZACH MIRONA BIALOSZEWSKIEGO. SZKICE I INTERPRETA-
CJE. (Opracowanie naukowe i redakcyjne Jacek Brzozowski. Recenzent Michat
Gtlowinski). Lodz 1993. (Oficyna Bibliofilow), ss. 128.

Ogolng koncepcje tomu prac lodzkich literaturoznawcow przedstawia Jacek
Brzozowski w nocie redaktorskiej: ,Zebrane w ksiazce szkice i interpretacje sa
w dwojakim znaczeniu fragmentem. Po pierwsze, poswigcone sa wylacznie wierszom. Po
drugie wybieraja z poetyckiego dorobku autora tylko te utwory, ktore badz ponawiaja
wzorce tradycyjnych gatunkow (oda, ballada, apokaliptyka, »podréz«), badz moga byé
czytane w interpretacyjnym kontekscie pewnych gatunkow dosé szczegdlnych (zwiezty
gnomiczny »ryme, haiku)” (s. 7).

Jak wiadomo, Miron Bialoszewski w tytulach niektdrych swoich utworéw pozo-
stawil pewne wskazowki genologiczne: wiersz o rado$ci mowienia (a moze $piewania?)
nazwal oda, a wiersz o zejéciu do sklepu — ballada. Jednak pomyst, by zbada¢ zwigzek
tych utworéw z tradycyjnym wzorcem gatunkowym, jest oryginalny chocby z tego
powodu, ze Bialoszewski do tradycjonalistow nie nalezal, a rewizj¢ konwencjonalnych
regut i Srodkow ekspresji posunal w niektorych wierszach do granic czytelniczych
mozliwosci. Poetyka uczy, iz do najwazniejszych systemowych wyznacznikow tradycji
naleza: wersyfikacja, styl (jezyk), temat i wlasnie gatunek, w ramach ktdérego powstaje
dany utwoér. Wydawaloby sig, iz dla poety potrafiacego zamknaé¢ wiersz w dwoch
stowach (liczac razem z tytulem) normy systemowe — a zwlaszcza norma gatunko-
wa — stanowily wylacznie przedmiot negacji artystycznej. W procederze tym autor
Mylnych wzruszen nie byt odosobniony, wszak ogélnie wiadomo, iz ,,najbardziej
elitarny dziat literatury, jakim jest wspolczesnie poezja, niemal calkowicie wyzwolit sie
od wszelkich specyfikacji genologicznych”?.

Gatunek literacki to, jak pisze Michal Glowinski, ,istniejacy intersubiektywnie
w danej epoce zespot wskazan, zasad i przyzwyczajen, regulujacy okreslona dziedzing
wypowiedzi decydujacych o tym, ze »tak si¢ pisze«”2. Wskazania, zasady i przy-
zwyczajenia stanowia zbior, ktéry badacz 6w nazywa takze ,regulami gry”. Chodzi
o gre ,.koniecznosci” (normy jezyka i kompetencja literacka odbiorcy) z ,,mozliwos-
ciami” (ograniczenia formalne i autorska inwencja). Miron Bialoszewski niewatpliwie
nalezy do tych poetow w. XX, ktorzy udowodnili, ze w poezji prawie nic nie jest
konieczne, za to niemal wszystko mozliwe.

Pytajac o miejsce gatunkéw tradycyjnych w tworczosci Bialoszewskiego, nalezy

! M. Gtowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej. W zbiorze: Genologia
polska. Warszawa 1983, s. 90.
2 Ibidem, s. 86.
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przede wszystkim pamig¢ta¢ o podstawowym wyborze, jakiego dokonuje poeta przy-
stepujac do pisania wiersza. Nie jest to alternatywa typu gatunek x albo gatunek y, czyli
kontynuacja jednego z systemowych wariantow. Poeta dokonuje wyboru pomigdzy
wypowiedzia uwolniona od norm gatunkowych oraz taka, ktoéra reprodukuje zasady
nie stanowigce koniecznego warunku wspolczesnej komunikacji poetyckiej. Norma dla
Bialoszewskiego jest wigc ,zero” genologiczne, a kazda wartos¢ dodatnia stanowi
w jego tworczosci swoista nadprodukcje poetycka.

Wobec naszkicowanego tu schematu niektore wiersze Bialoszewskiego nalezy
umiesci¢ ponizej zera systemowego. Sytuujg si¢ one na skali wartosci ujemnych i sg
rodzajem eksperymentu z wystowieniem, ktory odczytuj¢ jako $wiadomy regres do
poczatkow mowy. W Osmedeuszach z tego typu eksperymentem lingwistycznym,
ktoérego nawet powazni krytycy nie potrafili czasem odrozni¢ od betkotu, sgsiaduja
stylizowane piosenki uliczne. Wobec ,,ujemnych” wierszy Biatoszewskiego stylizacje
tego rodzaju stanowia podwdjna ,nadprodukcje” poetyckiej sztucznosci. A jednak
Biatoszewski pisal swoje ody i ballady, a reguly tych tradycyjnych gatunkéw stanowity
wazny element budowy jego utworow.

Coéz dzieje si¢ z gatunkiem tradycyjnym, gdy bierze go na warszat tworca, ktory
w duzej mierze neguje nie tylko reguly wypowiedzi poetyckiej, ale takze system samego
moéwienia? OdpowiedZ najprostsza brzmi: gatunek taki pod pidrem twoércy awangar-
dowego zamienia si¢ we wlasna parodig, jest zartem lub poetycka zabawa, a jego
wyeksponowana konwencjonalno$¢ moze co najwyzej stuzy¢ literackiej polemice. Nie sa
to jednak wszystkie mozliwosci wykorzystania przez tworcg awangardowego tradycyj-
nych regul gatunkowych. Pytajac o przyczyne, dla ktorej autor Ballady z makaty si¢ga
po stare wzory poetyckie, przyjrzyjmy si¢ analizom jego wierszy dokonanym przez
todzkich badaczy.

Irena Urbaniak interpretuje jeden z najstynniejszych utworéw z tomu Obroty
rzeczy, noszacy tytul ,,Ach, gdyby nawet piec zabrali...” Moja niewyczerpana oda do
radosci. Autorka stwierdza, iz Bialoszewski, sygnalizujac zwiazki swojego wiersza ze
stynng Odq do radosci Friedricha Schillera, w rzeczywisto$ci ,,podejmuje polemike
z literacka 1 kulturowa tradyqa, w mysl ktorej oda jest patetyczna piesnia o donioslej
tresci, formutowana w imieniu zbiorowosci” (s. 39). Bialoszewski istotnie wbrew
zasadom gatunku nadaje utworowi charakter indywidualny i — zachowujac patetyczny
styl wypowiedzi — przedmiotem ody czyni zwykly piec. Mamy wigc do czynienia
z literacka parodia kanonu klasycznego, po raz ostatni ozywionego przez socrealizm,
kiedy oda na powr6t stala si¢ gatunkiem modnym. Bialoszewski — skrajny in-
dywidualista — socrealistycznych wierszy nie pisal i mozemy przypuszczac, ze radoécia
moglo go napawac wySmiewanie wszelkich od.

Wydaje mi sie jednak, iz poeta sigga po ode takze w innym celu. Pragnie
mianowicie napisa¢ quasi-muzyczna partyture, ktorej tematem bylaby rado$¢ wynikaja-
ca z jej glos$nego wykonania. Stusznie zauwaza Urbaniak, iz ,semantyczny betkot”
w finale ody Bialoszewskiego, czyli stynna ,sza-ra-na-ga-ja-ma”, nabiera zupelnie
nowych ,waloréw estetycznych” poprzez ,,odbiegajacy od rutyny sposdb artykulacji”.
Jest nia oczywiscie dziecigca perseweracja, $wiadomie imitowana przez poetg. Dodal-
bym jedynie, iz perseweracja Bialoszewskiego to jedynie nieco inny wariant arii, ktora
poeta naprawde wyspiewal w swoim teatrze podczas spektaklu Stworzenie swiata.
Siegajac po ode, Biatoszewski odwoluje si¢ wigc nie tylko do martwego gatunku poezji
pochwalno-panegirycznej lub dzigkczynnej, cho¢ oczywiscie w jego stylizacji tradycyjny
charakter ody nie pozostaje bez znaczenia. Biatoszewski poprzez odg¢ Schillera, na stale
zro$nigta z muzyka Beethovena, odsyla nas tez do tradycji liryki choralnej. Tym samym
wskazuje na $piew jako zrodio wlasnej ekspresji poetyckiej. W jego ,,betkocie” odzywa
wokalny walor tradycyjnej ody, cho¢ sama oda brzmi tu parodystycznie.

Urbaniak w wyrazeniu ,sza-ra-na-ga-ja-ma” uslyszala takze brzmienie jezyka
japonskiego, co sklonito ja do refleksji na temat zwiazkow poezji Biatoszewskiego
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z filozofia Wschodu. Temat ten podejma autorzy innych artykulow, wiec jeszcze do
niego wrocimy. Tymczasem jednak pozostanmy w kregu tradycji europejskiej, by
zapyta¢ o ballade.

Jacek Brzozowski w Balladzie o zejsciu do sklepu odnalazt $lad wspolczesnej
katabazy — jednego z najbardziej archaicznych i podstawowych symboli sakralnych.
Symbolika katabazy (zejScia do piekiel) oraz anabazy (wniebowstapienia) wyznacza
gléwny kierunek, jakim podaza wyobraznia autora Obrotéw rzeczy i Teatru Osobnego.
Wystarczy przypomnie¢ bohatera Osmedeuszy, ktory zabija krolowa podziemi, by
w niebie poslubi¢ swoja wybranke, czy tez chlopca z Szarej mszy, ktory, zanurzywszy
si¢ w otchlan nieSwiadomosci, wylatuje do nieba. Wysniona ciocia Jozia pogrzeba-
czem §ciaga go na ziemi¢. Powrot do mitycznej krainy basni, dziecinstwa, marzenia,
snu czy transu — w ucieczce przed niebezpiecznym $wiatem — to jeden z najwazniej-
szych tematow wczesnej tworczosci Bialoszewskiego. Poeta na stale zwiazal z nim
symbolike¢ katabazy i anabazy, z doSwiadczenia groznej rzeczywistosci czyniac rodzaj
obrzedu.

Ballada o zejsciu do sklepu, jak stusznie zauwaza autor szkicu, stanowi punkt
przelomowy w wewnetrznej biografii poety. Bialoszewski istotnie reinterpretuje w nim
przywolywana przez siebie wielokrotnie symbolike. ,, Wydarzenie rysujace si¢ poczat-
kowo jako katabaza, zejScie do groznej krainy, okazalo si¢ w drugiej swojej fazie, jeszcze
przed dotarciem do celu, petng zadziwienia i fascynacji wyprawa do samego jadra Zycia,
bytu. Jego istota jest prosta i daje si¢ zamknaé w nieledwie dziecigcej formule: sa
ludzie, ludzie chodza” — pisze Jacek Brzozowski w swojej $wietnej analizie (s. 53).
Bohater Bialoszewskiego, poprzez doswiadczenie symbolicznej $mierci, dostgpuje inicja-
cji w zycie.

Autor szkicu przekonuje, iz wybér ballady jako gatunku, w ktoérym zostaje
opowiedziana wyprawa do sklepu, nie jest przypadkowy. Ballada przechowuje bowiem
tradycyjny wzor symboli, toposéw i motywow, ktory nie tylko uswiadamia sytuacje
egzystencjalna bohatera wiersza, ale takze na nowo ja ksztattuje. Bialoszewski rozpoznaje
rzeczywistos¢ poprzez mit i1 z mitu czerpie energi¢ do jej oswajania. Zdaniem
Brzozowskiego Ballada o zejsciu do sklepu zamyka w tworczosci poety faze
»ustanawiania zupetnego $wiata”. ,Po kosmogonii oraz rozwazaniach jej tworcy o sobie
samym — przychodzi antropogonia: petne zdziwienia dostrzezenie ludzi, jakby stworze-
nie ich od nowa, a tym samym stworzenie zupelnego §wiata” (s. 56). Przywotywane przez
Brzozowskiego kategorie nie naleza jedynie do retoryki dyskursu krytycznego. Roman-
tyczny gest stworzenia, jaki Brzozowski dostrzega w wierszach z Obrotow rzeczy, znajduje
swoje potwierdzenie w sakralnej symbolice ,domowych obrzgdéw” Biatoszewskiego.

Ballade o zejsciu do sklepu autor umieszcza jednak w cyklu Groteski, jakby nie do
konca ufajac w ocalajaca i kreatywna moc swojej tworczosci. Czy wspolczesny poeta
rzeczywiscie moze ozywi¢ symbole sacrum? Problem ten podejmuje Jarostaw Plucien-
nik, ktory w ,,apokaliptyce” Bialoszewskiego rozpoznaje reguly tradycyjnego gatunku,
w jakim biblijni prorocy przepowiadali katastrofe¢ i nadejscie Krolestwa Bozego.
Odniesienie do hermeneutyki dyskursu religijnego — zaproponowane przez autora
szkicu Bylo i bylo — pozwala dokladniej zrozumie¢ natur¢ przelomu w poezji
Bialoszewskiego, o jakim pisal Jacek Brzozowski. Phluciennik nawiazuje w swojej
analizie do mysli Paula Ricoeura, ktory w artykule Objawienie a powiadomienie opisuje
sytuacje wspolczesnego Europejczyka, pozbawionego wrazliwosci symbolicznej, a wraz
z nia miejsca w sakralnym uniwersum3. Przyczyn owego wykorzenienia Ricoeur
poszukuje m.in. w tradycji hebrajskiej, ktora symbolice kosmicznej przeciwstawila
Stowo Boze. Wyrastajacy z tej tradycji jezyk mowienia o $wigtosci, oderwany od
swych obrzedowych i mitycznych korzeni, przeczyt mozliwosci okresowego powrotu do

3 P. Ricoeur, Objawienie a powiadomienie. Przelozyt J. M. Godzimirski. W: Egzystencja
i hermeneutyka. Warszawa 1985.
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Raju, poprzez rytualna retecytacje mitu. Jezyk ten ujawnial za$ paradoksy ziemskiej
egzystencji czlowieka, wskazujac na Krolestwo Boze jako miejsce przyszlego scalenia
tego, ,,co nieustannie tu rozdwajamy soba” . Studia nad Pismem — w szczegolnosci za$
egzegeza apokaliptyk — nie tylko uswiadamiaja eschatologiczny wymiar ,,rozpadajace-
go si¢” $wiata, ale takze daja mozliwosC ,przekraczania” rozpoznanego paradoksu
ludzkiej egzystencji.

W tej perspektywie Jarostaw Pluciennik probuje umiesci¢ takze ,apokaliptyke”
Biatoszewskiego. W interpretacji tego badacza wiersz 6w stanowi indywidualna probe
»przekroczenia” apokalipsy — dla pokolenia Bialoszewskiego bylo nia doswiadczenie
wojny nieustannie rzutowane na wspolczesnos¢ — wlasnie poprzez odnowienie regut
gatunku mowy eschatologicznej: ,» U niekonczyn szyn stanie stworzenie wylotu« jest
[...] na gruncie potocznosci niemal betkotem. Jednak kiedy sprobujemy zrozumie¢ ow
wers (prawie) » zaumnyj« werset) 1 jesli uwzglednimy tradycje apokaliptyk (w ktorych
dochodzi do wyobrazniowego uobecnienia » Nowego Eonu«, bgdacego absolutnym
zaprzeczeniem tego terazniejszego), jasniejszym si¢ stanie, dlaczego ten fragment wiersza
takim by¢ musial. Dochodzi w nim bowiem do radykalnego odnowienia bytu,
tyle ze w wymiarze indywidualnym” (s. 70).

Z clementow tradycyjnego gatunku biblijnego Bialoszewski czyni niejako szyfr
indywidualnych rekolekcji o charakterze terapeutycznym. Oto w jaki sposob Pluciennik
odczytuje final wiersza: , Tutaj dzigki retorycznej rytmizacji sugerowane jest niemal
ekstatyczne uniesienie podmiotu, ktory pod wplywem wszechogarniajacego go uczucia
powtarza: »bedzie... bedzie... bedzie«. Doznanie pelni i absolutnej szczesliwosci
promieniuje z tego fragmentu wlasnie dzigki rytmowi [...]” (s. 71). W poetyce
»apokaliptyki” autor szkicu rozpoznaje jeden ze wspodlczesnych wariantow moéwienia
o doswiadczeniu religijnym. Szyfr Bialoszewskiego nazywa Pluciennik ,,poetyka apofa-
zji”, przypominajac, iz ,,apofatyzm zaklada egzystencjalna postawe religijna cztowieka
wobec Boga, wyklucza w teologii abstrakcje i czysto intelektualne poznanie, opiera si¢
na poznaniu intuicyjno-egzystencjalnym i mistycznym, postuguje si¢ antynomia i para-
doksem™®. Ciekawa lektura ,apokaliptyki” dokonana przez Pluciennika ukazuje
zaskakujace zwiazki wypowiedzi poetyckiej Bialoszewskiego z regutami i istota dyskur-
su teologicznego. Zestawiona z artykulem Jacka Brzozowskiego, analiza ta pozwala
takze uchwycic istote¢ przemiany, jaka dokonata si¢ w tworczosci Bialoszewskiego. Oto6z
wydaje mi si¢, ze w rozwoju $wiadomosci poetyckiej autora ,apokaliptyki” mozemy
zaobserwowac proces analogiczny do tego, jaki niegdys dokonal si¢ w samej kulturze.
Mam na mysli przejécie od symbolicznej ,,logiki odpowiedniosci” w pojmowaniu $wiata
do ,logiki wyrazen granicznych”S. Wypiera ona z wierszy Bialoszewskiego mlodziericza
~mityzacje rzeczywistosci”, stajac si¢ dla dojrzalego poety nowym sposobem opisywania
i przezwycigzania jego wewnetrznych konfliktow.

W zakonczeniu swojego artykulu Pluciennik nazywa Bialoszewskiego ,,poeta
kultury”. W formule tej — poprzez odniesienie do tradycji romantycznej — miesci si¢
takze dystans wobec doswiadczen mistycznych poety i zwatpienie w moc metafor
uzywanych do ich opisu. Aby sprawdzi¢ swoja ,,naczelna metafor¢”, Miron Bialoszewski
wybral si¢ az do Egiptu, o czym pisza Danuta Szajnert i Romuald Kanarek.

W wierszu Piramida Bialoszewski napisal:

Jechalem do Egiptu
sprawdzi¢ naczelna metafore

styk z nieskonczonoscia
—ico

4 R. M. Rilke, IV elegia. Thumaczyt M. Jastrun. Warszawa 1987, s. 205.
5 Ricoeur, op. cit., s. 368.
8 Encyklopedia katolicka. T. 1. Lublin 1973, s. 745—758.

11 — Pamigtnik Literacki 1995, z 3
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sprawdzito sig?
— na wylot”.

Przytoczony tekst jest jednym z kilkudziesigciu utworow sktadajacych si¢ na cykl
Wycieczka do Egiptu. Autorzy szkicu w przekonujacy sposob udowadniaja, iz cykl
Bialoszewskiego jest §wietnie skomponowanym dziennikiem podrozy. Najpelniejsza
realizacje tego gatunku stanowia dzienniki romantykow, do ktoérych poeta odwolywat
si¢ w swoich wierszach. Jednak w ,podrozy” Bialoszewskiego zabrakto, zdaniem
Szajnert i Kanarka, istotnego wyrdznika gatunkowego. Jest nim romantyczne roz-
czarowanie egzotyczna wyprawa.

»Widzialem wigc piramidy, ale za to stracilem obraz, ktéry sobie o nich moja
imaginacja wytworzyta”® — pisal w liScie do matki Juliusz Stowacki, wyrazajac jeden
z podstawowych konfliktow romantycznych. Rzeczywisto$¢ i wyobraznia (sztuka) to
dwa zupelnie odrgbne $wiaty. Sztuka rzadko uswigca rzeczywistosC; ta z kolei
obezwladnia i demaskuje sztuke, nie dajac jednak czlowiekowi zadnej odpowiedzi na
jego egzystencjalne pytania. Romantycy wybierali sztuke, pozostajac w ironicznym
dystansie wobec jej zbawczych aspiracji. Autorzy szkicu, w nawigzaniu do listu
Stowackiego i finalu wiersza Piramida, stwierdzaja wprost: ,,A Bialoszewskiemu sie
sprawdzilo! »na wylot«, co moze znaczy¢, ze sprawdzilo mu si¢ catkowicie, doglebnie”
(s- 97).

Nieco inaczej odczytuj¢ point¢ Piramidy. Przypomnijmy, ze naczelna metafora
dotyczyla styku ,migdzy kamiennym trojkatem ziemi / a falujgcym trojkatem nieba”
(Autobiografia). Ow styk, miejsce, w ktorym spotyka si¢ niebo z ziemia, odczytuje jako
metafore kondycji ludzkiej — Swietny poetycki skrot, kryjacy w sobie podstawowe
pytania ontologiczne. ,Sprawdzanie” metafory w przestrzeni rzeczywistej oznacza jej
redukcj¢ poznawcza. Metafora sprawdza si¢ wylacznie w wyobrazni i tylko wtedy, kiedy
wywoluje w nas uczucie ,,objawienia” sensu, ktérego nie sposob inaczej doswiadczy¢
(Bialoszewski wielokrotnie powracal do metafory dwoch piramid). Metafora skonfron-
towana z rzeczywistym obrazem traci ten walor, spycha poznanie poprzez wyobrazni¢
w konkret do$wiadczenia, ktore zwykle przynosi rozczarowanie. Rozczarowanie rzeczy-
wistoScia i zuzyta metafora jednoczesnie. Bialoszewskiemu sprawdzito si¢ ,na wylot”,
poniewaz po drugiej, rzeczywistej stronie metafory odnalazt pustke. Tak konczy sie jego
typowo romantyczna i egzystencjalna ,,podr6z” na Wschod.

Podréz rzeczywista, moim zdaniem, przyniosta poecie rozczarowanie, podroz
duchowa — szereg charakterystycznych wierszy, ktorym z uwaga przygladaja si¢ Ewa
Leduchowicz i Tomasz Cieslak. Zaczn¢ od pewnego nieporozumienia, jakie zauwazylem
w artykule Leduchowicz ,,Nie na rozkurz”, czyli o tym, ze slowo jest wazne. Autorka
interpretuje niewielki wiersz Bialoszewskiego z tomu Rozkurz, ktory wraz z tytulem
brzmi: ,Rymy / ramy”. No c0z, interpretacja tego utworu nie nalezy do najtatwiej-
szych... By¢ moze, jak sugeruje Leduchowicz, Bialoszewski w Rymach nawiazuje do
form tradycyjnej poezji Dalekiego Wschodu. Warto jednak uscislié, o jaka tradycje
chodzi.

Autorka artykutu odwotuje si¢ do opinii Czestawa Milosza, ktory w jednym
z wywiadow stwierdzit: ,,Niektore krotkie wiersze Biatoszewskiego [...] sa zupelnie jak
japonskie poematy zen”®. Wypowiedz Milosza byla niezbyt $cista. Nie wiemy mianowi-
cie, czy poeta mial na mysli haiku — gatunek japonskiej poezji lirycznej, czy tez koan.
»W zen koanem jest sformulowanie wskazujace na ostateczna prawde, a wyrazone
w sposob, ktory wprawia ucznia w zaklopotanie [...]. Koany skladaja si¢ z pytan
uczniéow i odpowiedzi ich mistrzow, z urywkow kazan lub wypowiedzi mistrzow,

7 M. Bialtoszewski, Wycieczka do Egiptu. W: Rozkurz. Warszawa 1980, s. 251.
- 8 Korespondencja Juliusza Slowackiego. Opracowat E. Sawrymowicz. T. 1. Wroclaw
1962, s. 343.

0 komunistycznym maglu i polskiej szkole poezji. Rozmowa z Czeslawem Miloszem. ,NaGlos”
1990, z. 1.
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fragmentow sutr lub innych nauk”!°. Dodatkowe wyja$nienia Milosza nie rozstrzygaja
tej kwestii. W rozmowie z redaktorami ,NaGlosu” poeta stwierdza: ,Kazdy taki
wiersz-aforyzm, niekiedy prosty, czesciej zagadkowy, wzywa do dluiszego z nim
obcowania, jako ze tylko wtedy odslania si¢ stopniowo jego sens”!!. Uzycie przez
Milosza terminu ,aforyzm” sugerowaloby, iz dotyczy ono raczej koanu. Aforyzm,
budowany na zaskakujacym paradoksie czy antytezie, jest jego najblizszym europejskim
odpowiednikiem.

Wiersz Biatoszewskiego, poza tym, ze jest krotki, w niczym nie przypomina japonskiego
haiku. Traktowany jako zaskakujacy aforyzm moze od biedy przywodzi¢ na my$l buddyjski
koan. Jednak niezaleznie od tego, z jaka tradycja go zwiazemy — nb. Leduchowicz wybiera
raczej haiku — interpretacja zaprezentowana przez autorke nie ma nic wspélnego z odbiorem
tradycyjnej poezji japonskiej. Autorka szkicu sprawdzajac zakres uZycia stowa ,ramy”
zachowuje si¢ jak wytrawna strukturalistka, ale nie jak adept zen. ,Rymy to ramy dawane dla
rzeczy, dla $wiata. Swiata, ktory jest samoistny, osobny, niepochwytny i ktory przemija. Lecz
one, ramy, zostaja. Mozna by powiedzie¢, Ze zostaja tylko ramy” — pisze Ewa Leduchowicz
(s. 109). Mnich buddyjski nigdy by nie zaakceptowal takiej wizji $wiata.

Problem interpretacji gnomicznych wierszy Bialoszewskiego (jednak nie pojedyn-
czych wyrazow!) celnie komentuje Tomasz Cieslak: ,,Wielo§é zgodnych w swej istocie
opinii krytyki na temat usytuowania podmiotu w §wiecie przedstawionym przez
Bialoszewskiego, wskazane przez Ann¢ Sobolewska zwiazki z zen, a poprzez zen —
dopowiedzmy — z haiku, wcale nie prowadza do stwierdzenia, ze przytoczone utwory
naleza do gatunku haiku. Te wiersze sa tylko podobne do haiku w sposobie widzenia
i prezentowania rzeczywistosci, sa efektem tej postawy, ktora przyjmowat Basho, Issa,
Moritake” (s. 121).

Cieslak dotknal zagadnienia ogodlniejszego niz kwestia systematyzacji gnomicznych
wierszy z Rozkurzu. Chodzi o zwiazek gatunku, jaki wybiera lub do jakiego zbliza si¢
Bialoszewski, z jego sytuacja duchowa i egzystencjalna. Lektura zaprezentowanych
szkicOw przekonuje, iz poeta traktuje tradycyjne gatunki nie tylko jako anachroniczna
»gramatyke” martwej literatury, ktora moze stuzy¢ jedynie do parodystycznych lub
stylizacyjnych zabaw. Reguly gatunkowe ody, ballady, ,,apokaliptyki” czy ,,podrézy” sa
dla niego takze gramatyka zapomnianego, ale nadal zywego jezyka, ktory przechowuje
istotna wiedze o naturze ludzkiego poznania i przezywania rzeczywistosci. Jakze
charakterystyczne, ze Bialoszewski, poszukujac formy adekwatnej do zupetnie nowych
doswiadczen z pogranicza zen, jakby automatycznie trafia w koleiny tradycyjnych
gatunkoéw Dalekiego Wschodu, ktore sa szyfrem buddyjskiego o$wiecenia. Zasada
dziala wigc w obie strony.

Biatoszewski — poeta awangardowy — sigga po nie znane juz dzi§ lub silnie
skonwencjonalizowane gatunki, by odnalezé w nich pierwotny wzér autoanalizy
i ekspresji. Sadzac po ciekawych szkicach lodzkich badaczy, aktualizowany przez autora
»apokaliptyki” jezyk nie stracil swojej mocy takze w sferze poetyckiej komunikacji.

Jacek Kopcinski

SPORNE POSTACI POLSKIEJ LITERATURY WSPOLCZESNEJ. Pod redak-
cja Aliny Brodzkiej. Warszawa 1994. Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich,
ss. 208. Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk.

Przetom, jaki dokonal si¢ w Polsce w ostatnich latach, przynidost — obok
przeobrazen politycznych i spolecznych — gruntowne zmiany w funkcjonowaniu
polskiego zycia literackiego oraz, mniej lub bardziej $miale, zapowiedzi przewarto-

10 Ph. Kapleau, Trzy filary zen. — Pusty oblok. Warszawa 1990, s. 316 (thum.
J. Dobrowolski).
' Cz. Mitosz, Zen codzienny. W: Dalsze okolice. Krakow 1991, s. 66.



