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»gaweda” wskazuje na forme¢ gatunkows samego artykulu. W tym samym dziale pod
haslem Opowiadanie zarejestrowany zostal artykul Bartoszynskiego Opowiadanie
a deixis i presupozycja (poz. 1757, s. 170), tymczasem studium to nie dotyczy
opowiadania jako gatunku, lecz kwestii zwigzanych z problematyka narracji, winno
wigc zosta¢ odnotowane pod hastem Narrator. Narracja (cho¢ termin ,narracja” nie
pojawia si¢ w tytule).

Ksiazke Andrzejewskiej — mimo sformutowanych powyzej zastrzezen — uznaé
trzeba za potrzebna i1 wartosciowa; tak jak i cze$¢ poprzednia — znajdzie si¢ ona
w ksiggozbiorze podrecznym kazdego historyka i teoretyka literatury. Lektura recen-
zowanego kompendium uzmystawia zarazem potrzeb¢ opracowania — wedlug jedno-
litych zasad, odpowiadajacych dzisiejszym standardom metodologicznym — nowej,
retrospektywnej bibliografii polskich prac teoretycznoliterackich, obejmujacej XX wiek.
Dla zespotu badawczego (bo winna to by¢ raczej praca zespotowa niz indywidualna),
ktory w najblizszych latach podjalby si¢ tego zadania, obie ksiazki Andrzejewskiej
stanowi¢ beda nieoceniona pomoc.

Jerzy Smulski

Gian_Piero Ghini, RITRARRE E SPIEGARE. LA CRITICA FRANCESE
NELL’ETA DEL POSITIVISMO. Firenze 1989. Alinea Editrice, ss. 246. ,Saggi
e documenti”. 88. ,Materiali per la storia dell’estetica”. Diretta da P. Bagni.

Gian Piero Ghini jest specjalista w zakresie estetyki i krytyki (jej dziejow i teorii),
dlatego tez poddajac analizie krytyke francuska okresu pozytywizmu chce zarazem
przedyskutowac teze o braku swoistej estetyki w tej epoce. Nie zaklada on a priori
jednoznacznych zwiazkow migdzy pozytywizmem jako filozofia i ruchem umystowym
a krytyka, nie godzi si¢ tez ze stereotypem zawezajacym pozytywizm do myslenia
deterministycznego, dogmatycznego, mechanistycznego i do metafizyki nauki: wychodzi
z zalozenia, ze wlasnie teksty krytyczne moga $wiadczy¢ o réznorodnych koncepcjach
estetycznych.

Teksty te ujmowane sa jako akty komunikacyjne, dzigki czemu analizy odwotuja
si¢ do instrumentarium semiotyki. Punktem wyjscia nie moze by¢ definicja krytyki,
w tekstach znajduje sie¢ bowiem wiele definicji: postuza one do wyznaczenia swoistej
~mapy semantycznej”, powigzanej z dziataniem poszczegélnych krytykow, i do wska-
zania glownych zalozen krytyki, ktéra w epoce pozytywizmu zyskuje wymiar insty-
tucjonainy. ,

Takie ukierunkowanie analizy, od tekstow do uwarunkowan filozoficzno-spolecz-
nych, moze zainteresowa¢ zarowno polskiego historyka krytyki, jak i badacza tekstow,
a takze w nowym $wietle ukaza¢ pozytywizm w Polsce. Dlatego warto zasygnalizowaé
publikacj¢ Ghiniego Ritrarre e spiegare. La critica francese nell’etd del positivismo
(Portretowaé i wyjasnia¢. Krytyka francuska w epoce pozytywizmu), cho¢ nie jest
nowoscig wydawnicza.

Teksty zbadane zostaly z trzech punktow widzenia, ktore zadecydowaly o trojdziel-
nym uktadzie ksigzki.

Pierwszy rozdzial, L'avventura (Przygoda), omawia metody krytyczne, tak jak je
przedstawiaja sami autorzy (tu ujawnia si¢ powiazanie miedzy krytyka, estetyka
1 filozofia, a w szczegdlnosci stosunek krytyki do nauki).

Drugi rozdzial, Metafore, immagini, istituzioni (Metafory, obrazy, instytucje),
zajmuje si¢ plaszczyzna ekspresji, w ktorej przenikaja si¢ obrazy zaczerpnigte przez
krytykow z dwodch dziedzin: z nauk eksperymentalnych i $cistych oraz z literatury.

Trzeci rozdzial, Il prisma Flaubert (Flaubert jako pryzmat), ukazuje zastosowanie
metod krytycznych w praktyce na przykladzie dzieta Flauberta.
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Prezentujac metody, Ghini omawia kolejno poglady Sainte-Beuve’a. Taine'a,
Brunetiére’a, Zoli, Hennequina, Bourgeta, Renana, France’a, Lemaitre’a, Fagueta
i Gourmonta. Zaobserwowa¢ mozna stopniowe przejScie od metod operujacych
pojeciem systemu, postulujacych obiektywizm i zaniechanie wartosciowania, do metod
koncentrujacych si¢ na lekturze.

Metaforyke autor wigze nie tylko z indywidualnym stylem krytykow, lecz przede
wszystkim z pokonywaniem ograniczen je¢zykowych, jakich nastrgczalo mowienie
o nowej dziedzinie, przybierajacej dopiero wymiar instytucji. Metafora ma odgrywac
role definicji. Krytyke zestawia si¢ przede wszystkim z nauka. Za sprawa metafor
bardziej szczegdtowych przenika do krytyki specjalistyczne stownictwo z rozmaitych
galezi wiedzy. Siggano do analogii z botanika i zoologig, z chemia, fizjologia, fizyka itp.
Relacj¢ miedzy autorem a jego dzielem opisywano jako relacj¢ migdzy drzewem
a owocem. Dzietlo rozumiane bywalo jako organizm lub mechanizm. Ogdt dziel
uznawano za biblioteke, ktora nalezy uporzadkowaé, a takze za las, ktéry si¢
przemierza.

Metafory pozwalaja przesledzi¢, jak zmienialy si¢ koncepcje krytyki: od deter-
ministycznego ujecia Sainte-Beuve’a i Taine’a po Gourmonta, ujawniajacego w metafo-
rze ,lasu roznic” nieadekwatno$¢ uje¢ formalnych; od Brunetiére’a, inspirowanego
teoria ewolucji, po Hennequina, niech¢tnego idei przystosowania si¢ czlowieka do
srodowiska.

Metafory Zoli dotycza badania przez krytyke zwiazku miedzy sztuka a nauks.
Ghinti prezentuje (s. 123 — 124) ich probke i stwierdza, ze do periodyzacji tekstow moze
stuzy¢ stopien nasycenia metaforami (bylo ich najmniej, gdy Zola uprawial krytyke
eksperymentalna).

Gdy poréwnywanie faktow literackich i empirycznych uja¢ w szerszym kontekscie,
dostrzec mozna, ze koncepcja krytyki nie tylko jako nauki, lecz takze jako sztuki sta-
wia krytyce wymog rygoru i Scistosci, tyle ze rozumie ja w inny sposob, wlasciwy dla
wieku XX.

Wystepowanie metafor i obrazoéw nie stanowi kryterium, ktére by pozwolilo na
przeciwstawienie dyskursu krytycznego i naukowego, poniewaz obydwa wystepuja
w réznorodnych wariantach. Dyskurs naukowy operuje przy tym efektami stylistycz-
nymi, podobnie jak dyskurs krytyczny stale dazy do osiagnigcia efektu naukowosci.

Kwestia stylu jest zagadnieniem centralnym. Pojecie to przenika do krytyki
literackiej z krytyki sztuki. Ghini przedstawia rozne koncepcje stylu, starajac si¢ ukazac,
w jak roézny sposob o nim mdéwiono: styl rozumie si¢ badz jako sposdb pisania, badz
jako ztozony sposob bycia, a wtedy krytyka stylu staje si¢ nowa forma biografii. Styl jest
centralnym elementem metafory wiazacej tworczo$¢ literacka i krytyczna z malarstwem.
Na styl patrzy sie tez jak na rzemiosto, owoc pracy lub wyraz pod$wiadomosci. Krytyka
zwiazana z pozytywizmem widzi styl jako zespot danych, ktéry mozna zanalizowac,
jako mechanizm, ktérego konstrukcja jest charakterystyczna dla danego autora-
-konstruktora.

Sporo miejsca zajmuje omowienie zwiazku krytyki z psychologia, ktéora w tym
wlasnie okresie zyskuje status nauki. Ksztaltuja si¢ dwa typy badan wykorzystywanych
przez krytyke: psychologia akcentujaca fizjologig, do ktorej siggaja teoretyczne wywody
poswigcone opisowi autora, i introspekcja, ktora stuzy glownie do opisu postaci
1 pojawia si¢ w analizach tekstow literackich. Mozemy przesledzi¢, jak roznie, w réznych
etapach ksztaltowania sie krytyki, rozkladaja si¢ specyficzne akcenty: od Taine’a,
badajacego, jaki wplyw na autora maja rasa, Srodowisko i otoczenie, poprzez
Hennequina, interesujacego si¢ psychopatologia geniusza i wytyczajacego zarazem
nowe pole opisu — emocjonalna zawartos¢ dziela literackiego, ku Brunetiére’owi i Zoli,
coraz silniej podkreslajacym autonomi¢ postaci. Relacja psychologii i problematyki
moralnej interesuje krytykow (od Sainte-Beuve’a do Lemaitre’a) ze wzgledu na oceng
dzieta.
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Przedstawiajac kompleks obrazéw i metafor wigzacych si¢ z publicznoscia autor
podkresla, ze wigkszo$¢ krytykow uwypuklata negatywne aspekty odbioru: biernosc,
traktowanie dzieta w kategoriach towaru i podporzadkowanie modzie.

Problematyke odbioru ujmowano w dwoch zasadniczych perspektywach: funkcji
kulturalnej i wychowawczej sztuki (u Taine’a, Brunetiére’a i Zoli) oraz reakcji
uczuciowej. Tu z kolei zainteresowania kieruja si¢ badz ku opisowo-eksperymental-
nemu badaniu percepcji, badz tez ku opartej na introspekcji analizie uczu¢ i wrazen,
prowadzacej w kierunku socjologii kultury.

Koncepcja dzieta literackiego przyjeta przez krytyka wyznacza role czytelnikow.
Zasadnicza linia podzialu przebiega nastgpujaco:

Jesli krytyk dazy do skonstruowania krytyki w kategoriach systemu (jak Taine),
to dzielo pojmuje w sposob statyczny, jako wytwor determinowany przez przyczyny
zewnetrzne, ktorych przejawy pozwalaja przede wszystkim na klasyfikacje autorow,
a takze na pelne zrozumienie samego dzieta (stanowigcego egzemplifikacje pewnego
gatunku). Czytelnicy maja rolg bierna i moga stac si¢ przedmiotem analizy wylacznie
socjologiczne;j.

Jedli krytyk kladzie akcent na lekturg, to dzielo traktuje jako punkt, w ktérym
zbiegaja si¢ rozne uwarunkowania, a analizie poddaje wrazenie lub efekt psychiczny.
Opisuje wigc relacje nie tylko miedzy autorem a dzielem, lecz takze miedzy tymi dwoma
elementami a publicznoscia. Poprzez pojecia gustu, sympatii, poprzez podwazenie tezy
o praktycznej przydatnosci dzieta akcent przesuwa sig z jego cech na czytelnika, ktorego
punkt widzenia staje si¢ aktywnym elementem komunikacji literackiej. Faguet cyto-
wany jest jako krytyk przyznajacy najwigksza role zagadnieniu odbioru (stad tez mozna
mowic o krytyce lektury”): wedlug niego liczy si¢ dialog miedzy krytykiem a czytel-
nikiem na temat przeczytanych dziel, lektura za$§ polega na Zyciu w postaciach
literackich. Z tego punktu widzenia wrogiem literatury sa materialne uwarunkowania
nie sprzyjajace lekturze (np. brak czasu, zmystu krytycznego, biernos¢) i samo zycie.

Bardzo interesujaco wypada opis konfrontacji krytykoéw z dzielem Flauberta.
Uczynienie zen swoistego pryzmatu, ktorego liczne plaszczyzny (romantyzm, realizm,
naturalizm, symbolizm, dekadentyzm) pozwalaja wychwyci¢ rozmaite aspekty tekstow
krytycznych, wyroznia te teksty wyraziscie. Aby pokazac, czy i jak w konkretnej analizie
krytyk uwzglednit swe postulaty zaprezentowane w cze$ci pos$wigconej metodom
krytycznym, Ghini wyznacza sze$¢ zagadnien majacych stanowié swoisty probierz. Sa to
kolejno: a) zainteresowanie watkiem biograficznym; b) zagadnienie moralnosci, zarow-
no w zastosowaniu do poszczegélnych postaci, jak i w odniesieniu do moralnego
i wychowawczego zamystu autora, widocznego w calej jego tworczosci; c) usytuowanie
tworczosci Flauberta wzglgdem romantyzmu, realizmu i naturalizmu; tu pojawia si¢
zagadnienie poetyki; d) problematyka gatunku; e) status artysty, zagadnienie pracy
artystycznej; f) dzielo (lub dzieta) autora uznawane za szczegolnie istotne (chodzi tu
o preferencje, nie za§ o osad).

W ramach kazdego zagadnienia Ghini stosuje kryterium chronologiczne, zaczyna
od Sainte-Beuve’a, a konczy na Gourmoncie.

Z braku miejsca zasygnalizujmy jedynie wnioski, do ktorych prowadzi dyskusja
poszczegblnych punktow.

Ad a. Znika zainteresowanie biografia rozumiana w sposob deterministyczny jako
portret, pojawiajg si¢ natomiast formuly charakterystyczne dla poszczegolnych orien-
tacji teoretycznych, syntetyzujace glowne aspekty analizy, np. Hennequin ttumaczy
wszystkie cechy dziela przypadioscia neurotyczng Flauberta, Bourget czesto mowi
o wrazliwosci i o odczuwaniu (i np. nawet stowu ,,nihilizm” nadaje sens psychologiczny),
Faguet podkresla egocentryzm Flauberta, wedtug France’a sztuke Flauberta trzeba
tlumaczy¢ niezaleznie od jego zycia, Gourmont wiele uwagi poswieca refleksjom
Flauberta na temat glupoty, widzac w nich przejaw zmystu krytycznego i autoironii
wiasciwej wiekowi XX.
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Nasuwa si¢ tu jeszcze komentarz dotyczacy Sainte-Beuve’a, jego koncepcji ,,rodzin
umystow” i sperzadzania takiej systematyki w praktyce. W ramach zakreslonych przez
Ghiniego ten aspekt nie mogt by¢ rozwinigty, natomiast szerokie badanie ogoétu dziet
Sainte-Beuve’a i materialow archiwalnych wykazalo pewna ukryta sprzecznosé: Roger
Fayolle dowiod! (Sainte-Beuve et le XVIII® siécle, ou comment commencent les
révolutions, Paris 1972), ze wbrew postulatom teoretycznym, dzigki ktérym nazwisko
Sainte-Beuve’a wiaze si¢ z dazeniem do rygoru naukowego i obiektywizmu, w praktyce
od r. 1848 analiz¢ podporzadkowywal on ocenie.

Ad b. Zauwazy¢ mozna, jak ideal obiektywizmu ustgpuje miejsca subiektywizmowi.
Panoram¢ otwiera Sainte-Beuve, zarzucajacy Flaubertowi brak dystansu wzglgdem
niemoralnej postaci pani Bovary; dla Zoli to nie moralnos$c, lecz typowos¢ i realizm
postaci sa istotne; dla Gourmonta za$ postac jest tym bardziej typowa, im bardziej
przeciwstawia si¢ bezposredniej obserwacji, czyli im bardziej jej zrodlem jest talent
pisarza.

Ad c. U schytku wieku przestaje funkcjonowac $cisle rozréznienie migdzy roman-
tyzmem a realizmem. Ghini uwaza to za poczatek konca gatunkow, majacych stopic si¢
w jeden gatunek wyzszego rzedu.

Ad d. Obserwujemy, jak trudno jest zastosowaé do powiesci analizg oparta na
pojeciu gatunkow i ich ewolucji. Tym tlumaczy¢é mozna zaskakujacy brak stanowiska
Brunetiére’a w tej kwestii. Krytycy poszukuja typéw i podtypow, ktoére by si¢
wywodzily z powiesci. Wszyscy przyznaja Flaubertowi wazne miejsce w dziejach tego
gatunku.

Ad e. Na tamach czasopisma ,Réalisme” Louis Edmont Duranty krytykuje
Flauberta, zarzucajac mu brak spontanicznosci i nadmierng pracg nad stylem. Podob-
nie sadzi Sainte-Beuve, dla ktorego praca tego pisarza staje si¢ synonimem sztucznosci.
Wrecz przeciwnie uwaza Zola, zafascynowany ogromem pracy Flauberta; przeciw-
stawia si¢ on idei geniusza rozumianego na sposOb romantyczny, eksponujacej
spontaniczno$¢ i bezposrednios¢. Jednak Zola nie widzi, ze praca nad zdaniem
w oparciu o dokumentacj¢ nie jest tym naukowym badaniem rzeczywistosci, ktore sam
postulowal. Dla Gourmonta Flaubert jest mistrzem tworzenia obrazéw wykorzystu-
jacych wrazenia bezfadne, opartych na porzadku metaforycznym; krytyk ten podwaza
wigc deterministyczne i socjologiczne koncepcje ksztaltowania si¢ mentalnosci.

Ad f. Dziela Flauberta zajmowaly krytykow w sposéb nierownomierny, giownie
w chwili ich publikacji oraz w wypadku zwigkszonego zainteresowania ze strony
publicznosci. Krytycy omawiali tez utwory odpowiadajace im jako material do badan.
Rozdziat zamyka analiza rozwazan Prousta, gdyz stanowi on przypadek wyjatkowy —
interesuje go wylacznie styl pisarza. Jest to specyficzna realizacja wymogu naukowosci:
opis $cisty koncentruje si¢ na stylistycznych i jezykowych cechach dziet, w konsekwencji
krytyk zajmuje si¢ jedynie tekstem.

W swej pracy Ghini wykazuje przekonujaco, ze nalezy mowi¢ o krytyce epoki
pozytywizmu (a nie o krytyce pozytywistycznej). Wbrew uproszczonej wizji tego okresu,
akcentujacej dogmatyczne upodobanie do wykrywania lancucha przyczynowo-skut-
kowego i brak refleksji estetycznej, autor dowodzi, ze zaréwno pozytywizm w ogole, jak
i rozwazania z zakresu krytyki (bedace pewna forma mysli estetycznej) nie sa
jednorodne. Na jednym biegunie postuluje si¢ taczenie poszczegdlnych dziedzin nauki
w wigkszy system (w krytyce kierunek ten reprezentuja Taine, Brunetiére i Zola), na
drugim — proponuje si¢ dialog jako metod¢ konfrontacji z tekstami, ktore chce sig
zarazem zrozumie¢ i zanalizowa¢. Kierunki badan sa rozmaite i trudno je klasyfikowac
przeciwstawiajac jedne drugim w sposob ostry, maja one jednak wspolny mianownik:
aprobate dla kategorii postepu (lub ewolucji), przy czym chodzi tu o postawy bardzo
zroznicowane. Eksponowanie metod badawczych dowodzi, ze odczuwano potrzebe
sytuowania wlasnych badan wzgledem szerszej perspektywy teoretycznej. I cho¢ nie
mozna mowi¢ o pozytywistycznym systemie filozoficznym, ktéry by posiadal wlasna
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estetyke i odwotujaca si¢ do niej krytyke, to krytyka literacka jest spojna co do metod,
procedur i intencji, z ogolna postawa scjentystyczna charakterystyczna dla tej epoki.

Analiza tekstow krytycznych wykazala, jak wazna byla zmiana przedmiotu badan:
do r. 1880 (Sainte-Beuve, Zola i czgSciowo Bourget) krytyka zajmuje si¢ cztowiekiem,
artysta, jego cechami fizycznymi, psychicznymi i szeroko rozumiang moralnoscia; po
r. 1880 (Brunetiere, Hennequin, France, Lemaitre, Gourmont) krytyka koncentruje si¢
na dziele literackim, na tekscie i w coraz wigkszym stopniu na zagadnieniach jezyka.
Nazwisko Taine’a lagczy¢ mozna z pierwszym ujeciem, akcentujagcym systemowosc,
podczas gdy Renar, zajmujacy si¢ badaniem tekstow, bylby wzorem dla tych, ktorzy
opieraja si¢ na lekturze. Ghini nie uwaza wiec, by obaj mysliciele prezentowali jedynie
warianty zasadniczo jednorodnego (zwanego czesto pozytywistycznym) stanowiska
teoretycznego.

Ksztalt krytyki w okresie pozytywizmu ttumaczy si¢ zaréwno dazeniem do nadania
jej statusu nauki wérod innych nauk, jak i sztuki wéréd innych sztuk, formy literackiej
wsrod innych form.

Wszyscy krytycy traktuja nauki $ciste jako wzor dla nauk humanistycznych.
Mnogos¢ koncepcji w krytyce thumaczy¢ mozna zmianami, jakie zachodzily w obrebie
nauki: o ile dla Sainte-Beuve’a i Taine’a punktem odniesienia byly wywodzace sig
z w. XVIII ujecia opisowo-analityczne, o tyle pdozniej stala si¢ nim teoria ewolucji
1 metoda eksperymentalna, a pod koniec XIX w. krytycy okre$lali si¢ wobec nauki
stosujacej pojecie wzglednosci. Zmiany byly stopniowe i dlatego w analizach tekstow
podkresli€ nalezy ciaglosc. Jej szczeglnie wyraznym przykladem jest koncepcja
literatury jako organizmu, od Sainte-Beuve’a po Gourmonta.

Z tej idei wynikaly dwie inne: krytyka doby pozytywizmu z jednej strony
odwotywata si¢ do pojgcia wrazliwosci, z drugiej — do psychologii, ksztaltujacej sie
jako dziedzina nauki. Dzigki psychologii réznorodno$¢ lektur mozna bylo thumaczy¢
nie jako przejaw subiektywizmu, tylko jako dana, §wiadczaca o rozmaitych uwarun-
kowaniach. W ten oto sposob wylonit si¢ problem recepcji, zagadnienie najwyzszej wagi
zaréwno dla krytyki, jak i dla estetyki u progu wieku XX.

Ksigzka napisana jest bardzo klarownie i moze stuzyé jako dobre wprowadzenie
w problematyke krytyki francuskiej w XIX stuleciu. Interdyscyplinarne ujecie i oparcie
wywodu na tekstach (podkreslic warto bardzo przejrzysty sposOb opracowania od-
sylaczy) pozwolily na prezentacje, z ktorej czytelnicy o roznych zainteresowaniach moga
korzysta¢ na wiele sposobow.

Anna Dutka

Irena Szypulowa, PIESN SZKOLNA. JEJ TEORIA, HISTORIA ORAZ
MIEJSCE W REPERTUARZE EDUKACYJNYM SZKOLNICTWA POLSKIEGO
XIX i XX WIEKU. Kielce 1994. Wyzsza Szkola Pedagogiczna im. Jana Kochanow-
skiego, ss. 334 (s. 325—334: indeks nazwisk na wkladce).
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»Prusacy stusznie chlubig si¢, ze w zarzadzaniu swoim krajem kieruja si¢ nade
wszystko rozsadkiem i zasadami dobrego gospodarowania. Ich szkoly wiejskie sa
niezwykle sumiennie prowadzone i bardzo skrupulatnie nadzorowane. Muzyke wyko-
rzystuje st¢ tu w kazdej wsi jako Srodek cywilizowania ludu, a zarazem jako godziwa
rozrywke: nie ma takiego kosciota, w ktorym brakowaloby organow, a w kazdej parafii
nauczyciel wiejski zna si¢ na muzyce. W niedziele uczy chtopcoéw $piewu, akompaniujac
im na organach. Totez w kazdej najmniejszej nawet wiosce mozna ustysze¢ arcydzieta
starych szkot wloskiej i niemieckiej. Ani jeden dawny i powazny utwor $piewany nie



