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estetyke i odwotujaca si¢ do niej krytyke, to krytyka literacka jest spojna co do metod,
procedur i intencji, z ogolna postawa scjentystyczna charakterystyczna dla tej epoki.

Analiza tekstow krytycznych wykazala, jak wazna byla zmiana przedmiotu badan:
do r. 1880 (Sainte-Beuve, Zola i czgSciowo Bourget) krytyka zajmuje si¢ cztowiekiem,
artysta, jego cechami fizycznymi, psychicznymi i szeroko rozumiang moralnoscia; po
r. 1880 (Brunetiere, Hennequin, France, Lemaitre, Gourmont) krytyka koncentruje si¢
na dziele literackim, na tekscie i w coraz wigkszym stopniu na zagadnieniach jezyka.
Nazwisko Taine’a lagczy¢ mozna z pierwszym ujeciem, akcentujagcym systemowosc,
podczas gdy Renar, zajmujacy si¢ badaniem tekstow, bylby wzorem dla tych, ktorzy
opieraja si¢ na lekturze. Ghini nie uwaza wiec, by obaj mysliciele prezentowali jedynie
warianty zasadniczo jednorodnego (zwanego czesto pozytywistycznym) stanowiska
teoretycznego.

Ksztalt krytyki w okresie pozytywizmu ttumaczy si¢ zaréwno dazeniem do nadania
jej statusu nauki wérod innych nauk, jak i sztuki wéréd innych sztuk, formy literackiej
wsrod innych form.

Wszyscy krytycy traktuja nauki $ciste jako wzor dla nauk humanistycznych.
Mnogos¢ koncepcji w krytyce thumaczy¢ mozna zmianami, jakie zachodzily w obrebie
nauki: o ile dla Sainte-Beuve’a i Taine’a punktem odniesienia byly wywodzace sig
z w. XVIII ujecia opisowo-analityczne, o tyle pdozniej stala si¢ nim teoria ewolucji
1 metoda eksperymentalna, a pod koniec XIX w. krytycy okre$lali si¢ wobec nauki
stosujacej pojecie wzglednosci. Zmiany byly stopniowe i dlatego w analizach tekstow
podkresli€ nalezy ciaglosc. Jej szczeglnie wyraznym przykladem jest koncepcja
literatury jako organizmu, od Sainte-Beuve’a po Gourmonta.

Z tej idei wynikaly dwie inne: krytyka doby pozytywizmu z jednej strony
odwotywata si¢ do pojgcia wrazliwosci, z drugiej — do psychologii, ksztaltujacej sie
jako dziedzina nauki. Dzigki psychologii réznorodno$¢ lektur mozna bylo thumaczy¢
nie jako przejaw subiektywizmu, tylko jako dana, §wiadczaca o rozmaitych uwarun-
kowaniach. W ten oto sposob wylonit si¢ problem recepcji, zagadnienie najwyzszej wagi
zaréwno dla krytyki, jak i dla estetyki u progu wieku XX.

Ksigzka napisana jest bardzo klarownie i moze stuzyé jako dobre wprowadzenie
w problematyke krytyki francuskiej w XIX stuleciu. Interdyscyplinarne ujecie i oparcie
wywodu na tekstach (podkreslic warto bardzo przejrzysty sposOb opracowania od-
sylaczy) pozwolily na prezentacje, z ktorej czytelnicy o roznych zainteresowaniach moga
korzysta¢ na wiele sposobow.

Anna Dutka

Irena Szypulowa, PIESN SZKOLNA. JEJ TEORIA, HISTORIA ORAZ
MIEJSCE W REPERTUARZE EDUKACYJNYM SZKOLNICTWA POLSKIEGO
XIX i XX WIEKU. Kielce 1994. Wyzsza Szkola Pedagogiczna im. Jana Kochanow-
skiego, ss. 334 (s. 325—334: indeks nazwisk na wkladce).

1

»Prusacy stusznie chlubig si¢, ze w zarzadzaniu swoim krajem kieruja si¢ nade
wszystko rozsadkiem i zasadami dobrego gospodarowania. Ich szkoly wiejskie sa
niezwykle sumiennie prowadzone i bardzo skrupulatnie nadzorowane. Muzyke wyko-
rzystuje st¢ tu w kazdej wsi jako Srodek cywilizowania ludu, a zarazem jako godziwa
rozrywke: nie ma takiego kosciota, w ktorym brakowaloby organow, a w kazdej parafii
nauczyciel wiejski zna si¢ na muzyce. W niedziele uczy chtopcoéw $piewu, akompaniujac
im na organach. Totez w kazdej najmniejszej nawet wiosce mozna ustysze¢ arcydzieta
starych szkot wloskiej i niemieckiej. Ani jeden dawny i powazny utwor $piewany nie
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bywa rozpisany na wiecej niz cztery glosy: ktoryz wiec nauczyciel nie zdola znalezé
w najblizszej okolicy ludzi obdarzonych basem lub tenorem i dwoje dzieci §piewajacych
pierwszym i drugim glosem, co mogliby wykonywac te utwory? [...] Owe sielskie
koncerty podtrzymuja upodobanie do muzyki, odciagaja od karczmy i przygotowuja
wyobrazni¢ ludu do przyjecia nauk religii”! — pisal Astolphe de Custine. Wybitny
podréznik zwrocit trafnie uwage na kulturotworcza role edukacji muzycznej w pierwszej
potowie XIX wieku. Nie docenil jednakze znaczenia kultury ludowej i dlatego warto
przypomnie¢, iz melodia stanowila istotny element ludowego tekstu, nierozerwalnie
wiagzac si¢ ze stlowem, co z uznaniem podkreslali 6wczesni zbieracze folkloru. Za-
praszane przez niektorych z owych zbieraczy wiesniaczki nie wyglaszaly na dworach
panskich swoich tekstow, lecz je Spiewaly?. I stowo ,,piesn” splotlo si¢ w romantyzmie
nierozerwalnie z ludem, jak w Mickiewiczowskiej ,,piesni gminnej” czy w Kolebce piesni
Norwida — nie moéwiac juz o Balladynie i roli, jaka w konstrukcji wydarzen tego
stynnego dramatu odegrata piesn o malinach.

Tym samym programy edukacyjne wychodzity w tym wypadku naprzeciw natural-
nym nawykom i potrzebom szerokich rzesz — ktdore od w. XIX (w niektorych krajach
juz od konca epoki Oswiecenia) zaczeta obejmowac powszechna oswiata. W edukacji
muzycznej przodowaly niewatpliwie kraje niemieckiego obszaru jezykowego i nie
przypadkowo pierwszy polski §piewnik napisany specjalnie dla szkoly powstal w tym
wladnie zaborze. Autorem tego ,,podrecznika” (wydanego w Lipsku w r. 1846) byl
kaznodzieja parafii ewangelickiej w Ostrédzie, Gustaw Herman Marcin Gizewiusz,
a tytul brzmial: Spiewnik szkolny i domowy dla wesolej i niewinnej miodziezy naszej.

Obecnos¢ piesni w szkole i rola, jaka ten typ utworu muzycznego odegral
w wychowaniu muzycznym spoleczenstwa, nie stata si¢ dotad przedmiotem badawcze)
refleksji na wieksza skale. Te luke wypelnia z powodzeniem omawiana tu praca.

Irena Szypula, nauczycielka muzyki w szkotach podstawowej i $redniej (obecnie
adiunkt WSP w Kielcach), absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej we
Wroclawiu i doktorantka warszawskiej PWSM, pochodzi z rodziny nauczycielsko-
-muzycznej. Jej dziadkiem byt Teodor Szyputa, kierownik 5-klasowej szkoty im. Bro-
dziniskiego w Tarnowie, autor m.in. Spiewnika dla szkdl ludowych i wydzialowych
{Krakow 1913). Takie a nie inne ,pochodzenie spoleczne”, edukacja muzyczna
i nauczycielska praktyka wlasna sprawity, iz piesn szkolna stata si¢ dla autorki gtownym
przedmiotem zainteresowan badawczych. Na ten temat pisala swoja pracg magisterska.
W latach 1993 — 1995 na famach najwazniejszego periodyku muzykologicznego w Pol-
sce — ,Kwartalnika ISME [International Society for Music Education]” ukazywaly si¢
kolejno takie jej rozprawy, jak: Status komunikacyjny piesni w obiegu szkolnym —
rozwazania metodologiczne (1993, nr 1), Polska piesn szkolna w czasie drugiej wojny
Swiatowej (1994, nr 3/4) oraz Z badar nad pierwszym polskim sSpiewnikiem szkolnym
Gustawa Gizewiusza (1995, nr 1).

2

Warto na poczatku podkreslic, ze ksiazka Ireny Szypulowej zostala oparta na
materiale badawczym nie tylko stabo dotad opracowanym, ale takze w duzej mierze nie
odkrytym. Spiewniki, teksty ,,zaczytywane”, o podr¢cznikowym czgsto charakterze, nie
zawsze trafialy do pozaszkolnych bibliotek. Autorka korzystala zatem w pewnym
stopniu ze zbioroéw rodzinnych. Jak juz wspomniano, jej zainteresowaniom badawczym
towarzyszylo przekonanie, ze piesn szkolna, szczegélnie od w. XIX, stala si¢ wazna

! A. de Custine, Rosja w roku 1839. Opracowanie i tlumaczenie P. Hertz. T. 1. Warszawa

1994, s. 31.
2 Zob. B. Zakrzewski, Warsztat folklorystyczny Jézefa Lompy. ,Zaranie Slaskie” 1963,
z. 4, s. 537.
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dziedzina estetycznego i wychowawczego oddzialywania na miodziez. Byly to bowiem
teksty kultury stanowiace ,,najdogodniejszy teren zetknigcia si¢ nurtdow muzyki religijnej
i $wieckiej, ludowej i artystycznej, popularnej i elitarnej oraz ich wzajemnego przenika-
nia. Daly one podstawe i stworzyly kanon szkolnej literatury wokalnej, zwigzanej
zupetnie wyraznie z muzyczno-narodowa, historyczna tradycja” (s. 8).

Teksty piesni szkolnych oraz ich melodie — to wynik oddziatywania réznych
inspiracji. Stanowia efekt procesoOw adaptacyjnych piesni ludowych i religijnych,
przerobki utwordw literatury (muzyki) elitarnej, wreszcie muzyczne adaptacje tekstow
podrecznikowych. Na niektore z tych procesOw zwraca autorka uwage, odwolujac si¢
w szczegdlnosci do dorobku Oskara Kolberga (s. 15, 91, 93, 165, 169, 179). Do tych
zagadnien wypadnie jeszcze jednak powrodcié, rozpatrujac stabo uwzgledniona w ksigzce
analize semiotyki adaptacji z folkloru. Jezeli chodzi o zakres tematyczny, to — jak
stusznie pisala Szypulowa — ,Piesn szkolna jest odbiciem rzeczywistosci, a wigc
wszelkich przejawow zycia w calej jego roznorodnosci. Stad tez wiele szkolnych
utworéow wokalnych zwiazanych jest z historia Polski. Odnalez¢ w nich mozna
wszystkie symbole ciagtosci historycznej naszego kraju, a wigc: Wisle, Baltyk, Tatry,
Piasta i innych krolow, Krakow, Warszawe itp. Niektore piesni szkolne poswigcone sa
walce o wolno$¢ Ojczyzny. Wylania si¢ w nich obraz walk powstanczych, partyzanckich
i los zolnierza. Przewazaja utwory zwiazane z I i Il wojna sSwiatowa, bedace
swiadectwem Owczesnych nadziei na powstanie wolnej, nowej Polski. W $piewnikach
szkolnych nie brak utwordéw funkcjonujacych na prawach hymnu narodowego, a wigc
takich, jak np. Bogurodzica, Gaude Mater Polonia, Mazurek Dgbrowskiego, Warsza-
wianka 1831 r., Boze co$§ Polske” (s. 68). Niestety, popularna poza szkola piosenka
patriotyczna, taka jak — poza wspomnianymi — Hymn oriow 1 Piesn zeglarzow
Edmunda Wasilewskiego, Marsz zuawéw Wlodzimierza Wolskiego, Krakusy Wincen-
tego Pola — mogla znalez¢ si¢ w oficjalnych $piewnikach szkolnych dopiero po r. 1918.

Interdyscyplinarny charakter przedmiotu badan sprawia, ze autorka porusza si¢
w polu badawczym historii, o$wiaty, pedagogiki, literatury, muzykologii (semantyka
kodow literackich i muzycznych, ze szczegolnym uwzglednieniem adaptacji: semantycz-
nej i funkcjonalnej), wreszcie na polu metodyki edukacji muzycznej. Jako historyk
umiejetnie przedstawia ewolucj¢ gatunku w kontekscie przemian w dziedzinie polityki
oraz pedagogiki i o$wiaty. Jako teoretyk ustala reguly rzadzace struktura i funkcja
gatunku, ktory jako pierwsza wyodrgbnila, koncentrujac uwage na statusie uzytko-
wosci, jako Zze pragmatyzm jest istotnym wyznacznikiem w genologii piesni popularne;j
(w tym i ludowej) wchodzacej do szkolnego obiegu, gdzie priorytet maja zawsze cele
ideowo-wychowawcze. Te teoretyczne rozwazania owocuja okresleniem wyznacznikow
gatunkowych analizowanego gatunku. ,Za piesn szkolna nalezy uznaé taki utwoér
wokalny, w ktorym wszystkie elementy i srodki wyrazu podporzadkowane sg naczelnej
funkcji poznawczej i wychowawczej. Stwarzajac okres§lony obraz rzeczywistosci, glownie
dzigki tekstowi, piesn szkolna moze staé si¢ narz¢dziem przeksztalcania $wiadomosci
i przez to ksztaltowania osobowosci uczniéw, narzucajac im sposdb postrzegania
i przezywania $wiata” (s. 59 —60). ,,Pie$ni szkolne maja zatem charakter przekazow
uzytkowych, a ich prymarna funkcja jest dydaktyzm, za$ adresatem uczen” (s. 63). Tego
typu instrumentalizacja moze odbija¢ si¢ ujemnie na poziomie artystycznym piesni,
jednak byé tak nie musi. ,Pie$n szkolna, bedac z reguly utworem uzytkowym,
funkcjonalnym, bywatla tez czasami kompozycja o wysokich walorach estetycznych”
(s. 80).

Rozwazania teoretyczne wypetniaja rozdzial | omawianej ksiazki. Jej trzonem
kompozycyjnym sa jednakze rozdzialy 2 —4, poswigcone przemianom gatunku w dzie-
jach. Gatunek ten wchodzi do programéw szkolnych w XIX wieku. Znamienne dla
istnienia tekstow w szkole procesy adaptacyjne (teksty staja si¢ lektura obowiazkowa)?

3 Zob. W. Dynak, Lektura w szkole. Z zagadnieri komunikacji literackiej. Wroctaw 1978.
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powoduja, ze tworzy si¢ swoisty kanon szkolny, a pod naciskiem charakterystycznych
dla niego prawidlowosci — powstaja $piewniki pisane wprost dla szkoty, oparte
tekstowo na utworach poprzednio drukowanych w podrecznikach. Tak wigc w okresie
romantyzmu dominuja, z jednej strony, Spiewy historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza
(1816), zbidér utwordéw ogolnopopularnych (nie przeznaczonych w intencji pisarza dla
szkoly), z drugiej zas§ — przerobki dominujacych w 6wczesnych podrecznikach tekstow
Stanistawa Jachowicza*. Jak juz wspomniano, szkota nie ogranicza si¢ jednak wylacznie
do adaptacji i w r. 1846 pojawia si¢ $piewnik Gizewiusza. Druga polowa, a wilasciwie
schylek w. XIX to zarazem poczatek wielkiej kariery utworéw Marii Konopnickiej
w szkole. I szlagier wydawniczy (duze naktady, az po czasy drugiej wojny Swiatowej)
w postaci Spiewnika Konopnickiej i Zygmunta Noskowskiego (wyd. 1: 1890). Na
tematyke i rodzaj piesni szkolnej maja wplyw réwniez poczynania ogolnoeuropejskie
nie zwiazane z literatura. W okresie Mlodej Polski przemiany w repertuarze piesnio-
wym powoduje tzw. Ruch Nowego Wychowania (Emile Jaques-Dalcroze, Jan Wiady-
staw Dawid i nie wspomniany w recenzowanej ksigzce tworca stynnych ,,0grodkéw”,
Henryk Jordan). Ruch ten inicjuje ¢wiczenia muzyczno-ruchowe, gry i zabawy na
wolnym powietrzu. Efektem tych oddzialywan jest powstawanie zbiorkow takich, jak
Lutnia dziecieca. Marsze, zabawy, piosenki {1893).

W Dwudziestoleciu pelnym glosem brzmi tradycja pie$ni niepodleglosciowej:
Bogurodzica, Mazurek Dgbrowskiego, Warszawianka 1831 r., Boze, coS Polske... oraz
My, Pierwsza Brygada. Po wojnie nastgpuje brutalne zerwanie z narodowa tradycja
patriotyczna. Lata 1949 —1956 przynosza inwazj¢ obcych tekstow typu Miedzynaro-
dowki, Hymnu milodziezy demokratycznej, Piesni o Stalinie (dwa ostatnie utwory wyszly
z warsztatu radzieckich poetéw i kompozytordw) i towarzyszaca im rodzima socreali-
styczng tworczos¢: Zbudujemy Polske nowq, piesni wojskowe I Dywizji Ludowego
Wojska Polskiego im. T. Kosciuszki, Marsz Gwardii Ludowej (,My ze spalonych wsi,
my z glodujacych miast...”).

3

Ksiazka ma niewatpliwie charakter materialowy, ale opracowaniu tego mate-
rialu — zebranego kompetentnie i wyczerpujaco — towarzyszy zawsze refleksja
teoretyczna i dobra orientacja w regutach: zaréwno sztuki interpretacji (literackiej
1 melicznej), jak i polityki o$wiatowej. Brakuje mi jednak syntetycznego spojrzenia na
typologi¢ form istnienia piesni w szkole.

Jak sadzg, najogélniej rzecz biorac, byly to teksty o nastgpujacej proweniencji:
1) utwory w calosci i bez przerdbek przenoszone do szkoly, jak Mazurek Dgbrowskiego
czy My, Pierwsza Brygada, a wcze$niej piesni religijne, ze szczegélnym uwzgl¢dnieniem
koled; 2) piesni pisane specjalnie dla szkoly, oparte przewaznie (chociaz chyba
niewylacznie?) na utworach przeznaczonych dla ucznidéw, czgsto o tematyce szkolnej.
Jak mniemam (czy stusznie?), $piewniki dla dzieci nie zwiazane z naukg szkolna
powstawaly pdzniej, z inspiracji $piewnikow adresowanych do uczniow; 3) adaptacje
utworéw melicznych z literatury réznych obiegow.

W tym ostatnim zakresie na szczeg6lna uwage zasluguja adaptacje piesni ludowe;.
Jak wiadomo, w pierwszej potowie w. XIX, a zatem w epoce narodzin piesni szkolnej,
fundamentem kultury romantycznej byl folklor. Relacje miedzy zrodiem ludowym
a literackimi sposobami korzystania z tego Zrodia byly istotnym tematem rozwazan

4 W galicyjskiej szkole podstawowej w dobie autonomii (1867 — 1918) byt S. Jachowicz trzeci
na liScie najczgsciej drukowanych w podrecznikach pisarzy. Wyprzedzali go jedynie A. Mickiewicz
oraz W. Pol. Zob. M. Inglot, Gatunki i rodzaje literackie w galicyjskich podrecznikach do nauczania
Jjezyka polskiego w szkolach elementarnych i nizszych klasach gimnazjalnych. W zbiorze: Literatura
i wychowanie. Z dziejow edukacji literackiej w Galicji. Wroctaw 1983, s. 53.
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owczesnej krytyki i przedmiotem troski pisarzy. Pod tym katem omawial folklor
np. Wincenty Reutt w artykule pt. Piosenki gminne biaforuskie (,Rubon” 1843, t. 1).
Publikacja skladala si¢ z dwoch czgéci — w pierwszej autor podawal oryginalne
przektady poszczegélnych piesni, pidra rozmaitych poetéw polskich. Jego zdaniem
tlumacze przekazywali wiernie tylko mysl oryginatu. Swiadomie natomiast rezygnowali
z zamiaru oddania ,naiwnosci” niektorych wyrazen, a takze prawdziwego brzmienia
melodii ludowej. Piosenki wiejskie wchodza w obieg salonowej mody, sa grywane na
fortepianie, cho¢ — jak stwierdzal Reutt — w ,melopei biatoruskiego dialektu sg pewne
spadki niemile uderzajace ucho”®.

Z drugiej strony, tym razem w Galicji, chwalono Tymka Padurre. Ten ukrainski
poeta w swoich pseudoludowych utworach umiejetnie taczyt ludowa stylizacj¢ z obiego-
wa konwencja literacka — z historiozoficzna duma typu Spiewéw Niemcewicza,
z sentymentalna dumka opiewajaca ,,czule serce”, z Youngowska elegia. Jego Ukrainky
z nutoju (1844) ukazaly si¢ w ksiazeczce wydanej na welinowym papierze, z opracowa-
niem muzycznym wielu znanych owczesnie kompozytorow. I z aprobata krytyki. ,,Spo-
migdzy wszystkich pisarzow, ktorzy w dialekcie ukrainskim poezje pisa¢ usitowali,
Padurra jest jeden, co si¢ moze nazwac poeta bez ublizenia temu nazwaniu [...]. Czy to
dotyka dziejow w powaznej dumie bohatyrskiej, czy w lzejszej dumce zal 1 tgsknote
opiewa, wszedzie jest prosty a pefen szlachetnosci; niektore z tych dumek sa arcydzie-
fem w swoim rodzaju i moga stana¢ obok mitosnikow piosnek rekopisu krolodwor-
skiego. [...] Przy tak niewielkiej liczbie u nas poezji uktadanych do $piewu ksiazka ta
bedzie dla przyjaciétl narodowych melodii bardzo pozadana, a przez swoja wystawna
i bardgo elegancka powierzchowno$¢ moze ozdobi¢ stoliki i fortepiana pan muzykal-
nych”®.

Podobnym procesom adaptacyjnym podlegala piesn ludowa z chwila, gdy jej
adresatem stawal si¢ odbiorca dziecigcy. Wskazal na to Bogdan Zakrzewski analizujac
w odkrywczej rozprawie Czyja ,lirenka”? (,,Pamietnik Literacki” 1972, z. 4) adaptacyjne
poczynania Edmunda Bojanowskiego, autora Piosnek wiejskich dla ochronek, z ,,Przy-
grywkq” Teofila Lenartowicza (Poznan 1862). Szypulowa wspomina wprawdzie o tych
adaptacjach, ale opiera si¢ na zrédtach z drugiej reki (s. 166). Pewnie, rzecz cala tyczy
ochronek, tzn. przedszkoli, a ta instytucja nie jest obj¢ta zakresem zainteresowan
autorki recenzowanej ksiazki (nie wiem, czy stusznie, ale to inna sprawa). Tak czy ina-
czej — tak istotny dylemat, jak semantyka adaptacji piesni ludowych do celow szkolnych,
wymagal obszerniejszej analizy. Szypulowa konczy swoje rozwazania na roku 1980. Jest
to data uzasadniona historycznie, ale nie tylko. W latach osiemdziesiatych — w zwiazku
z gwaltownym rozwojem technicznych §rodkoéw przekazu (video) zmienia si¢ specyfika
miodziezowej kultury masowej, o czym $wiadcza np. stynne festiwale w Jarocinie”.

5> W. Reutt, Piosenki gminne bialoruskie. ,Rubon” 1843, t. 1, s. 163. Cyt. za: M. Inglot,
Polskie czasopisma literackie ziem litewsko-ruskich w l. 1832—1851. Warszawa 1966, s. 189.

8 Rec.: Ukrainky z nutoju. Warszawa 1844. ,Dziennik Mod Paryskich” 1844, nr 18,
s. 143—144. Zob. tez M. Inglot, Bard literackiej mody. O poetyckiej karierze Tymka Padurry.
»Przeglad Humanistyczny” 1984, z. 2, s. 40, 42 —43. Warto zaznaczy¢, ze pruderyjne (z dzisiejszego
punktu widzenia) gusty wydawcow dyktowane byly gustem czytelniczek czy stuchaczek. Narzeczo-
na Eustachego Januszkiewicza, mieszkanka Galicji, Eugenia Larrisdbwna tak oto komentuje lekture
Mickiewiczowskich poezji w liscie do ukochanego z 15 lutego 1832 (cyt. za: K. Kopczynski,
Mickiewicz i jego czytelnicy. O recepcji wieszcza w zaborze rosyjskim w latach 1831—1855.
Warszawa 1994, s. 33. Podkresl. M. L): ,,Donoszg, ze zbidr najpigkniejszych poezji Mickiewicza
i innych dostaliSmy, a Mickiewicza en memoire de vous zaraz przeczytalam. Wszystko bardzo
pigkne, ale w piesniach gminnych sa wyrazy, z ktéorymi nie moge si¢ oswoic”.

7 Zob. R. M. Schafer, Muzyka srodowiska. Thumaczyta D. Gwizdalanka. W antologii:
Audiowizualnos¢ w kulturze. Opracowali: J. Bochenska, A. Kisielewska, M. Pgczak.
Warszawa 1994. — G. Gould, Perspektywy muzyki nagrywanej. Ttumaczyt H. Krzeczkowski.
W: jw. — L. Erhardt, Sfuchaé i slyszeé. W: jw.
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Nie ulega watpliwosci, ze kanon szkolny podlega naciskom polityki oswiatowej
danego okresu: strategii pedagogicznej i wymaganiom ideologicznym. Pamigta o tym
autorka ksigzki i — w oparciu o opracowania dotyczace tego okresu o tych naciskach
wspomina (s. 86, 88, 112, 117, 122, 277). Zauwazmy jednak, ze teksty pieSni utrzymywaly
si¢ w §piewnikach przez dluzszy okres nie tylko — jak chce Szypulowa — ze wzgledow
ideologicznych® Nie mozna bowiem zapominaé, Ze istota kanondéw szkolnych jest
swoisty tradycjonalizm i programowa nieche¢ do wprowadzania nowosci, szczegélnie
z wspolczesnej, nie ,ucukrowanej” jeszcze tworczosci, co wzmacnia stanowisko zwolen-
nikow historii literatury w toczacej si¢ obecnie batalii o kanon lektur®. Tradycja ma
roézne oblicza: martwe, ktore trzeba odrzucac, i zywe, zdolne nawiaza¢ tworczy kontakt
z aktualng rzeczywistoscia. Tak jak to si¢ stalo w przypadku hymnu Boze, cos Polske...,
Spiewanego powszechnie w okresie stanu wojennego z charakterystycznym ,,okupacyj-
nym” refrenem: ,,Ojczyzne wolna [lub: ,,Ojczyzng, wolnos¢”] racz nam wrocié, Panie!”

Historycy literatury nierzadko zajmowali si¢ piesnia, ale ograniczali si¢ zazwyczaj
do analizy warstwy stownej. Irena Szyputowa ujawnita w swojej pracy dobra znajomos¢
regul sztuki interpretacyjnej zarowno w dziedzinie literatury, jak i w sferze muzyki. Jej
ksiazka, oparta na odkrywczych badaniach, na ciekawych znaleziskach materiatowych,
ustalajaca reguly istnienia gatunku o nazwie ,,piesn szkolna” i obrazujaca ewolucjg tego
gatunku przez dwa stulecia, zapisuje nowa kart¢ dziejow polskiej kultury narodowe;j.

Mieczysiaw Inglot

8 Na s. 290 czytamy: ,W okresie odwilzy popaZzdziernikowej w 1962 roku Franciszek
Jasionowski opracowal Spiewnik dla klasy siédmej. Zamieszczony tam repertuar wokalny jest
niestety odbiciem »wzoréw poezjowania obywatelskiego i uksztaltowanych hierarchii wartosci« —
w latach czterdziestych i pigcdziesiatych. Lacznie autor zamiescit w tym zbiorze 50 piesni, przy
czym wyeksponowal Hymn panstwowy, Miedzynarodowke, Marsz Gwardii Ludowej, Czerwony
sztandar i Warszawianke 1905 r.” Stowo ,niestety” wymaga obszernigjszego komentarza. Na s. 88
autorka przypomina, ze ostatni przedruk ze Spiewéw Niemcewicza pojawia si¢ w Spiewniku
J. Prosnaka z roku... 1979! Na s. 195 czytamy za$, iz ,,Kazdy kolejno ukazujacy si¢ $piewnik
szkolny w XIX wieku zamieszczal przede wszystkim repertuar pochodzacy z wcze$niejszych
zbiorow i dorzucal do niego nowe propozycje [...]”. Dodajmy, Ze tuz po drugiej wojnie wznawiano
nie tylko Spiewniki Dwudziestolecia (w koncu to oczywiste, bo innych nie bylo, a rezim udawal
demokracje) — ale zarazem pamigtano i o mtodopolskim Spiewniku Konopnickiej i Noskowskiego.

® Zob. M. Inglot, T. Patrzatek, Nad kanonem literackim w szkole. W zbiorze: Zjazd
polonistow 1995. (Zagadnienia edukacyjne). Krakow 1995. Problem kanonu byl najczesciej
dyskutowanym na tym zjezdzie dylematem (zob. J. Sosnowski, Wychowawczyni pokolen?
»Gazeta Wyborcza” 1995, nr 123, s. 12).



