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Lucylli Pszczolowskiej — na Jubileusz

Edmund Husserl w wyktadach z poczatku wieku, wydanych po6zniej (1928)
przez Martina Heideggera, na fenomenologiczna modle analizuje budowg
obiektéw czasowych i zadaje pytanie, dlaczego melodia (przyklad stale przez
Husserla przywolywany) spostrzegana jest jako calo$¢, chociaz w danej chwili
spostrzegamy tylko pojedynczy dzwigk.

Wraz z wylanianiem si¢ coraz to nowego ,teraz”, {poprzednie) ,teraz” zmienia si¢

w przeszle, zas cale kontinuum przemijania {wszystkich) przeszlosci poprzedniego punktu
niejako ,zapada” si¢ rOwnomiernie w glebi¢ przeszlosci. [H 44]!

Te przeszle fazy sa zatrzymane w ,retencji”, totez w kazdej fazie serii ,,teraz”
uswiadamiamy sobie nie tylko sam punkt, ktoéry wlasnie spostrzegamy, ale 6w
punkt z odpowiednim horyzontem przesziosci, kontinuum faz, a na koncu
dzigki retencji mamy swiadomos$¢ calego spostrzeganego przez nas ciaglego
fenomenu (lacznie z kolejnoscia, w jakiej spostrzegane byly poszczegdlne
»teraz”).

P
0 E
, OE — szereg punktow ,teraz”
P OE' — zapadanie w przeszlosé¢ [ Herabsinken]
, EE — kontinuum faz (punkt ,teraz” wraz

z horyzontem przesztosci)

Ten schemat wyjasnia tworzenie si¢ calosci z faz nastgpujacych po sobie
w czasie, a wigc mogt by¢ — na co zwrocili uwage Peter i Wendy Steinero-
wie — punktem wyjscia stworzonej przez Jana Mukafovskiego teorii akumula-
cji znaczeniowej?. Przytoczmy schemat Mukafovskiego wraz z jego komen-
tarzem, a to ze wzglgdu na ich wartos¢ pogladowa:

* Przeklad koncowej czgsci wigkszego studium Vers a poezie, opublikowanego w zbiorze:
O poetice literarnich druhi. Praha 1995.

! W ten sposob odsylamy do: E. Husserl, Wykiady z fenomenologii wewnetrznej $wiadomosci
czasu. Przelozy! i przypisami opatrzyt J. Sidorek. Ttumaczenie przejrzat i wstgpem poprzedzit
A. Pottawski. Warszawa 1989. Liczby po skrocie wskazuja stronice.

2 P. and W. Steiner, The Relational Axes of Poetic Language. W: J. Mukatovsky,
On Poetic Language. New Haven 1976,
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kazda jednostka znaczeniowa nastepujaca po innej jest odbierana juz na tle tamtej
1 wszystkich poprzednich, tak ze przy koncu zdania stuchacz albo czytelnik ma na mysli
obecny jednoczesnie caty zbior jednostek znaczeniowych, z ktoérych si¢ sklada zdanie.
Zachodzacy w ten sposob postgp akumulacji znaczeniowej mozna by oznaczy¢ schematycz-
nie jako
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Utozony poziomo alfabetyczny szereg liter oznacza nastgpstwo jednostek znaczeniowych
wewnatrz calosci zdaniowej. Pionowe rzgdy pod kazda z liter pierwszego szeregu wyrazaja
schematycznie post¢p akumulacji znaczeniowej: w chwili gdy odbieramy jednostk¢ b, w naszej
$wiadomosci jest juz jednostka a, przy odbieraniu ¢ mamy juz a — b, itd.?

Mukarovsky ogranicza swoja analiz¢ do akumulacji znaczeniowej w ramach
zdania (wypow1edzn) jego komentatorzy stajq jednak wobec pokusy rozsze-
rzenia owej analizy na wszelkie calosci znaczeniowe w komunikacie jezykowym.
Jest rzecza niewatpliwa, ze Husserlowska retencje z rownym powodzeniem
mozna zastosowa¢ w wypadku wigzania ze soba sasiednich wypowiedzi (w ra-
mach DaneSowskich ciagdw tematycznych). Drugi schemat Husserla:

0 E—>

E - — szereg ,teraz” ewentualnie wypetnio-
nych innymi obiektami

— demonstruje fakt, ze po przerwaniu spostrzegania jednego obiektu (w na-
szym wypadku: jednej wypowiedzi) zapadajace si¢ w przeszlo$¢ kontinuum
poprzednich faz tego obiektu trwa przez jaki$§ czas w retencji, podsuwajac si¢
pod ,szereg »teraz« ewentualnie wypelnionych innymi obiektami” (w naszym
wypadku: kolejna wypowiedzia), tak ze przy przejsciu do kolejnego obiektu
kontinuum to jest stale jeszcze obecne. Zastanowmy si¢ jednak, jak si¢ rzeczy
maja, jesli chodzi o calosci znaczeniowe wstzego rzedu (postaé, akcja), ktore
sa budulcem fikcji literackie;j. Wydaje swg, ze o akumulacji znaczeniowe;j,
analoglcznej do zasady retencji, mozemy mowic jedynie wtedy, gdy odpowied-
nia calostka tematyczna budowana jest z jednostek nastepujacych bezposred-
nio po sobie, a taka sytuacja bynajmniej nie jest jedyna mozliwoscia.
W wypadku konstytuowania si¢ obiektow rozsianych po calym obszarze
utworu retencja nie moze juz znalezé zastosowania. Husserl wiele uwagi
poswigcit rozroézmieniu przebiegu ,Zrodlowego”, tzn. opartego na retencji,
i przebiegu ,,odtworzonego”.

Zrodlowe pojawianie sig i odptywanie modi przemijania w pojawianiu si¢ jest czyms
stalym [...], czemu mozemy si¢ tylko przypatrywac [...]. Uobecnianie natomiast jest czyms
dowolnym, jest swobodnym przebieganiem, mozemy spetniaé je ,szybciej” albo ,wolnie;j”,
wyrazniej i w sposob bardziej rozwinigty albo zawiklany [...] itd. [H 71—72]

3 J.Mukatovsky, O jezyku poetyckim. [1940]. Przektad i przypisy W. Gorny. W antologii:
Praska szkola strukturalna w latach 1926 — 1948. Wybor materialéw. Redaktor tomu M. R. Maye-
nowa. Warszawa 1966, s. 190—191.
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Uwazam za bezsporne, ze synteza calosci fikcyjnego swiata przy odbiorze
utworu dokonuje si¢ na podstawie owego ,sekundarnego”, uobecniajacego
przypomnienia. Jesli przy tym uzupelnimy wypowiedZz Husserla o swobodzie,
dotyczaca u niego czasowych charakterystyk odtworzenia, swoboda pojawia-
nia si¢ motywow pokrewnych, ale w przypominanym obiekcie nie ekspono-
wanych, lub réznym naswietleniem i zabarwieniem elementow fikcji, znaj-
dziemy si¢ nagle na terenie bardziej znanym — na terenie konkretyzacji catosci
tematycznych utworu w rozumieniu Romana Ingardena. Jest rzecza oczywista,
ze w tym wypadku tworzenie calosci znaczemowych wyzszego rzedu dokonuje
si¢ przy udziale $wiadomosci dystansu Czasowego i przebiegu. Spostrzeganie
fikcyjnych calosci za pomoca przypomnienia uobecniajacego przeniknigte jest
czasowoscia w rownym stopniu co same te catosci, ktorych podstawowym
wymiarem jest przebieg czasu (przedstawionego).

Natomiast konkretyzacja rytmu, opierajaca si¢ na ,zrodlowym” przy-
pomnieniu retencji, jest — zgodnie z rozroznieniem Husserla — zwiazana
z ,pojawianiem si¢ i odplywaniem modi przemijania w pojawianiu si¢”, zalezna
od uporzadkowania samych konfiguracji rytmicznych. Forma i pelnia przeja-
wiania si¢ rytmu (a takze innych postaci, z rytmem powiazanych) w akcie
recepcji zalezy od stopnia uwagi i wrazliwosci skierowanych na to, co jest przez
tekst bezposrednio (stale jeszcze ,teraz”) dane. Swiadomos¢ tego, co jest
relewantnie dane i co w ogodle ma si¢ sta¢ elementem spostrzeganego ,teraz”
i przemiany impresji w retencjg, w ktorej to przemianie konstytuuje si¢ forma
(H 172), ta $wiadomos$¢ tworzy si¢, rzecz jasna — to juz jednak nie jest
przedmiotem zainteresowania Husserla — zarowno onto-, jak i filogenetycznie,
jest wigc zwiazana z kultura ogodlnej i indywidualnej $wiadomosci literackie;.
Ale na tej podstawie rytmiczne struktury staja sie juz ,stale”, a nie narazone na
swobodny przebieg aktu uobecniania.

Integracja cztonow rytmicznych na podstawie retencji bez przerw i bez
odskokow (jak réwniez bez ,rozgalezien”, tak charakterystycznych dla kon-
stytuowania si¢ fikcji, w ktorej konstytuuje si¢ jednoczesnie kilka calosci
tematycznych) przenika caly tekst. Jak wspomnieliSmy mowiac o wypowiedzi:
nowy czton rytmiczny pojawia si¢ na miejsce zakonczonego cztonu jeszcze
wtedy, kiedy $wiadomos¢ tego zakonczonego cztonu zachowana jest w retencji:

0, E—> E——>__0] E—>

W ten sposdb w $wiadomosci odbiorcy zachowana jest jednosé tancucha.

To samo jednak, jak widzieliSmy, odnosi si¢ do linearnego nastepstwa
wypowiedzi. Swoisty modus spostrzegania rytmu staje si¢ nam bliski dopiero
wtedy, gdy uswiadomimy sobie fakt, Ze poszczegdlne cztony rytmiczne w rezul-
tacie periodycznego powrotu impulséow dzwigkowych sa wzajemnie wzgledem
siebie ekwiwalentne. Tym szczeg6élnym wypadkiem Husserl juz sig, rzecz jasna,
nie zajmuje. Jako model postuzy¢ nam jednak moze jego analiza obiektywizacji
czasu (w dopiskach i uzupeinieniach do analizy $wiadomosci czasu):
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w spostrzezeniu transcendentnym fazy wcze$niejszego przejawu nie tylko zostaja retencjonal-
nie zachowane [...]; kazdorazowo aktualny w punkcie ,teraz” przejaw spostrzezeniowy [...]
[nie zamyka si¢ tym, co go doprowadza do aktualnej prezentacji, realnoscia, ktora przez
posrednictwo spostrzezenia jest usytuowana [gesetzt] jako ,teraz”]. Nie jest tak, ze poprze-
dnie przejawy, zyjac nadal w retencji, sa tylko przechowywane jako przejawy tego, co bylo.
Przypomnieniowa $wiadomos¢ (pierwotna) wczesniejszych faz jest wprawdzie swiadomoscia
przypomnieniowa, ale w odniesieniu do wczesniejszych spostrzezen. To, co wczesniej bylo
spostrzegane, teraz jest obecne nie tylko jako co$ wczesniej spostrzezonego, lecz jest przejete
{hiniibergenommen) do teraz”, jest uznane za teraz jeszcze bedace. [H 188]

Os$mielamy si¢ twierdzié, ze to przejccie poszczegblnych spostrzezen do
pojedynczego ,teraz” znajduje potezne oparcie w ekw1walenc11 cala jednostka
rytmiczna spostrzegana jest jako jedno wielkie ,,teraz jedna symultanicznie
istniejaca catostka w pradzie $wiadomosci czasowe].

W wypadku rytmu epiki taka jednostka rytmiczna jest wers (linijka).
Spostrzeganie czasu tekstu jest tu zatem, sit venia verbo, ,ziarniste”: na ciagly
czas opowiadane;j fikcji narzucona jest rzadsza siatka symultanicznych momen-
tow, odcinkoéw rytmicznych, co modyfikuje spostrzeganie czasu epickiego, ale
go nie eliminuje. W wypadku rytmu liryki natomiast z tych symultanicznych
jednostek budowane sa jednostki hierarchicznie wyzsze, strofy, ktore periodycz-
nie si¢ powtarzaja jako wzajemnie wzgledem siebie ekwiwalentne, spostrzegane
sa wiec jako symultaniczne calosci. Spostrzeganie ciagu czasowego jest tu juz
catkowicie zdeformowane, symultaniczno$¢ zyskuje przewage nad sukcesyw-
noscia. Caly wiersz staje przed nami w jednym jedynym ,teraz”. W tym miejscu
przypomina si¢ oczywiscie praca Mukafovskiego o liryce®.

Na rdzne sposoby i w réoznym stopniu przyczyniaja si¢ do zaistnienia
przedstawionego tu stanu rzeczy takze inne elementy powiazane z rytmem,
opisane zwlaszcza w rozprawie Romana Jakobsona traktujacej o ekwiwalencji,
ktora staje sie konstytutywnym chwytem szeregu®. MoOwi si¢ niekiedy o rytmie
jako o czynniku stymulujacym przezywanie czasu; mozna si¢ z tym zgodzi¢
jedynie w takim sensie, Ze rytm jest arena tworczej walki z czasem o forme,
o wydobycie formy z rébwnomiernego, nie zréznicowanego przeptywu czasu®.
Juz Vittorio Benussi zauwazyl, ze przy swych empnrycznych doswiadczeniach
z dziedziny psychologii spostrzegania czasowego musi strzec si¢ struktur
rytmicznych, albowiem odwracaja one uwage poddawanych dos$wiadczeniu
0sob od biegu i dlugosci odcinkow czasowych i kieruja ja ku formie, a wiec ku
»,Czasowi terazniejszosci”’.

Husserl poswiecit uwage przede wszystkim temu, co seri¢ nastepujacych
po sobie w czasie spostrzezen taczy w jedno$¢®. W jednym z wielu miejsc,

4 J. Mukaiovsky, Lyrika. [1935]. W: Studie z poetiky. Praha 1982.

5 R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa. [1960]. Przelozyta K. Pomorska. W:
W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybor pism. Wybdr, redakcja naukowa i wstep M. R. Mayenowa.
T. 2. Warszawa 1989.

6 Zob. J. Tynianow, Problema stichotwornogo jazyka. Leningrad 1924. W edycji czeskiej
(ttum. L. ZadraZzil): Literarni fakt. Praha 1988, s. 430; zob. tez komentarz (A. P.Czudakow, M. O.
Czudakowa,J. A. Toddes) nas. 586, taczacy ,,dynamik¢ poza czasem” Tynianowa z Husserlem.

7 V. Benussi, Psychologie der Zeitauffassung. Heidelberg 1913.

8 Jifi Veltrusky, ktory juz w swojej klasycznej pracy o dramacie (Drama jako basnické dilo.
W zbiorze: Cteni o jazyce a poezii. Praha 1942) tworczo wykorzystal trojkat akumulacji
znaczeniowej Mukarfovskiego do analizy kontekstow semantycznych dialogu, w ostatecznej wersji
tego studium (Drama as Literature. Lisse 1977, s. 27 n.) poprzedzil analiz¢ wzmianka o husserlow-
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ktore dotycza tej kwestii, formuluje ide¢ inwariantu w wariacjach, tak wazna
dla poetyki, a zwlaszcza dla wersologii:

W zmianie {im Wechsel) musi by¢ {dasein) co$ trwajacego i tak samo w zmienianiu si¢

{im Verdnderung) — co$, co stanowi o identycznosci tego, co si¢ zmienia albo ulega zmianie.

To, oczywiscie, odsyla do istotnych form $wiadomosci czego$ indywidualnego {(vom einem
Individuellen). [H 128]

Przy spostrzeganiu ekwiwalentnych cztonow rytmicznych s$wiadomos¢
tego, co trwa, i tego, co sic; zmienia, ma specyficzna postaé. Nie idzie tu ani
0 proste nastgpstwo roznie pod wzgledem matenalnym wypelionych ,teraz”
(stopmowo zapadajacych si¢ w przeszlo§¢ i zatrzymywanych w retencji),
ani o materialna zgodno$¢ kolejnych ,teraz”, wypetnionych obecnoscia tego
samego przedmiotu. Ekwiwalencja odnawia material ,teraz” w zjawiskach,
ktore pojawiaja si¢ jako nowe, a zarazem podobne do zjawisk poprzednich,
ciagle jeszcze przypominanych w retencji. Dzieki bezustannym, niemozliwym
do uniknigcia konfrontacjom konstytuuje sie $wiadomos$¢ tego, co pozostaje
state; jednocze$nie wszakze $wiadomo$¢ zroznicowania nie poprzestaje na
prostym zlozeniu roznic w nowa catos¢ hierarchiczna, jak dzieje si¢ to w wy-
padku akumulacji znaczeniowej przedstawionej przez Mukafovskiego: tworzy
si¢ integralna cato$¢ powstala z nawarstwienia si¢ réznic miedzy ekwiwalent-
nymi fazami, przy czym wszystkie poszczegdlne fazy, jak rowniez swiadomos$é
ich kolejnosci ,rozpuszczaja si¢” w ogoélnym wrazeniu rytmicznej postaci
danego tekstu, jego rytmicznej indywidualnoéci. To juz nie jest jedynie
$wiadomos¢ tego, co niezmienne, ale Swiadomos$¢ granic i proporcji reprezen-
tacji poszczegolnych wariantow.

Ten kumulatywny charakter procesu integracji faz jest rowniez swoistym
rodzajem walki z przeplywem czasu o forme, tym razem tak samo wyraznej
w epice, jak i w liryce, albowiem odczuwanie indywidualnych cech np. bialego
wiersza Machara zestawionego z bialym wierszem Vrchlickiego moze by¢
rownie intensywne jak $wiadomos$¢ réznic migdzy, powiedzmy, sonetami obu
autorow.

Jest rzecza oczywista, ze ekwiwalencja zwigksza takze intensywno$¢ od-
dzialywania drugiego wymiaru konstytucji obiektow czasowych, nastawienia
na przyszte ,teraz”, Husserlowska protencje. Po doswiadczeniach z serig
ekwiwalentnych czlonow mamy znacznie konkretniejsze wyobrazenie czlonu
przyszlego, jest to wyobrazenie tak wrecz konkretne, Ze staje si¢ jaka$ potrzeba
tego przyszlego czlonu, pragnieniem go. To pragnienie jest wlasciwie nadzie-
ja — na podstawie faktu, ze po kazdym czionie zawsze dotad nastepowal czlon
ekwiwalentny, spodziewamy sie, Zze bedzie sie tak dziato nadal. Protencja trwa

skim punkcie wyjscia Mukafovskiego. W duchu praskiej szkoly strukturalnej, nastawionej na
problematyke¢ kolizji znaczeniowych i akcentujacej samodzielng inicjatywe czgsci (elementu) wobec
unifikujacego nacisku calosci, wytknat przy tym Husserlowi jednostronnosc, ktéra polega na tym,
ze ,rdéznorodno$¢ obiektu czasowego zostala poswigcona na rzecz jego ciaglosci”. Wiasna analiza
Veltruskiego zmierza w tym duchu do rozrdznienia kilku samodzielnych calosci w ramach
akumulowanego zbioru jednostek elementarnych. Jego zarzut jest sluszny, jezeli od obiektu
czasowego przechodzimy do kontekstu semantycznego i do akumulacji semantycznej. Problem
podjety przez Husserla byt jednak, po pierwsze, szerszy, a po wtore — podporzadkowany redukcji
fenomenologicznej, to za$ prawdopodobnie nie pozwalalo filozofowi bra¢ pod uwage jakosciowych
roéznic migdzy pojawiajacymi si¢ wypelnieniami pojedynczych momentéw przebiegu czasowego.

7 — Pamigtnik Literacki 1995, z. 4
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dopoty, dopdki zintegrowane cztony minione zatrzymane sa w retencji, i to
nawet w takim wypadku, kiedy oczekiwanie si¢ nie spelnia. Nie uwazamy za
potrzebne rozwodzi¢ si¢ szeroko o tych sprawach — nie tylko dlatego, ze
w cytowanej pracy Husserl protencji poswigcil niewiele uwagi, lecz rowniez
dlatego, ze w ramach samej wersologii wystarczajaco juz omoéwiono ten bardzo
istotny temat®.

Praga, styczen 1994
Z czeskiego przetozyl Leszek Engelking

® Tynianow, op. cit.



