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Stosunkowo wczesnie w recepcji powiesci Prusa pojawilo si¢ przekonanie,
ktéremu najdobitniej dal wyraz Ludwik Krzywicki, kiedy pisal:
Jak Dickens w Anglii, Balzac we Francji, tak Prus u nas stanie si¢ §wiadectwem natury

historycznej, Swiadectwem, ktore dalekim pokoleniom opowie, jak ludzie zyli zyciem powszed-
nim w Polsce w drugiej polowie w. XIX!.

Klasyczne dzi§ monografie tworczosci pisarza utrwalily to wyobrazenie,
mniej lub bardziej przekonujaco dowiodly tezy o ,Scistosci i doktadnosci
w opracowaniu tla”, o rozmilowaniu ,,w réznorodnosci i swoistym charakterze
drobnych szczegotow obyczajowych” czy o ,,wiernosci realiow Lalki, wierzytel-
nosci autorskiego zapisu”2.

Zmieniajace si¢ konwencje lektury i znaczace przesuniecie punktu ciezkosci
w ocenianiu arcydzielnosci Lalki z jej waloréw poznawczych na jakosci artys-
tyczne sprawily, ze najnowszy opis tego dziela rejestruje wprawdzie zawarte
w nim fragmenty stuzace ,werystycznemu, reporterskiemu »zaprotokolowa-
niu« rzeczywistosci”, ale ich funkcj¢ interpretuje od nowa. W tym ujeciu —

[Lalka jest dzietem,] ktoremu naturalistyczne dazenie do rzetelnosci informacyjnej i natu-
ralistyczna bezpruderyjno$¢ pomogty [...] staé si¢ forpoczta nowej fazy dziejow gatunku: fazy
modernistycznej [...]°%

Ta nowa faza zas, najogdlniej rzecz ujmujac, miata zaznaczy¢ sie postepuja-
ca destrukcja strukturalnych regut realistycznego powiesciopisania, w tym de-
strukcja techniki reportazu i protokotu na rzecz techniki retardacji i ornamen-
tyki.

Ubiory powiesciowe naleza do najogdlniej rozumianego tla powiesci. Nie
byly jednak nigdy przedmiotem szczegdlnej uwagi monografistow Prusa, kto-
rzy w kontekscie realiow rozpatrywali przede wszystkim problematyke prze-
strzeni i stosunkOw przestrzennych powiesci, tzw. realia polityczno-histo-

! L. Krzywicki, Wspomnienia. T. 2. Warszawa 1958, s. 425.

2 Z. Szweykowski, Tworczo$¢ Boleslawa Prusa. Wyd. 2. Warszawa 1972, s. 193. —
H. Markiewicz, , Lalka” Boleslawa Prusa. Warszawa 1967, s. 7. — J. Kulczycka-Saloni,
Boleslaw Prus. Wyd. 4. Warszawa 1975, s. 375.

3 J. Bachérz, wstgp w: B. Prus, Lalka. T. 1. Wroctaw 1991, s. XX, XXXIX. BN I 262.
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ryczne lub sytuacje i zjawiska obyczajowe. Przedstawiany tutaj opis westy-
mentum powiesciowego Lalki nosi w tej sytuacji charakter rekonesansowy,
stanowi prob¢ zarysowania problematyki i daleki jest od wyczerpania tej pro-
blematyki. Jednoczesnie dzieli z nowszymi pracami na temat tej ,powiesci
mzjacej blisko 40 tysiecy wierszy”* przekonanie, ze kazdy element struktury
powiesciowej ma sterujaca zdolnos¢ przekraczania raz przypisanych mu funk-
cji i znaczen.

Przedstawionemu zarysowi towarzyszy roOwniez przekonanie, ze ubior jest
zawsze znaczacy, przy czym znaczenie ubiorow, przeniesionych w znaki stow-
ne nigdy nie jest w tekscie literackim eksplikowane bezposrednio. Charak-
terystyka ubioru poszczegdlnych postaci w utworze jest obliczona na rozpo-
zmnie przez czytelnika, totez podejmowana przeze mnie proba rekonstrukcji
wrisanych w nia znaczen dokonywana jest z okreslonej perspektywy historycz-
ne. Fakt, iz pojedynczy kostium jest znaczacy tylko dla kogos, dla kogo jasny
jest system stosunkow spolecznych i wlasciwy mu system ubiorow, stwarza
w :ym wzgledzie szereg nie dajacych si¢ uniknac¢ trudnosci i prowadzi¢ moze do
nieporozumien i bigdow. Dla kogos postronnego kostium wyizolowany z sys-
temu traci bowiem swoja informatywnos¢.

Ubiodr jest swego rodzaju spoleczna nazwa czlowieka. Dlatego sam eks-
plikuje ,tres¢” cztowieka i moze stuzyé jak srodek, ,jezyk” takiej eksplikacji
Zespot stownych informacji o ubiorach w obrgbie tekstu powiesciowego jest
sam silnie zorganizowanym systemem, majacym przy tym zdolnos¢ modelowa-
nia innego systemu: wewngtrznej organizacji grupy spolecznej i jej miejsca
wobec innych grup. Okazuje si¢ zatem wewng¢trznym komponentem $wiata
przedstawionego posiadajacym wlasne znaczenia i tym samym przeksztalca
$wiat powiesci w model $wiata — spolecznego i kosmogonicznegoS.

2

Nie jest dla powiesci ,,z wielkich pytan epoki” pytaniem zasadniczym, jak
utierali si¢ ludzie w latach 1878 —1879. Mozna by natomiast, wzorem daw-
nych ,zabaw” i ,kolejnych zabaw Lalkg”® i w oczywistej zgodzie z poetyka
pcwiesci, probowac konfrontowania jej informacji westymentarnych z wiedza
o prawdziwej modzie we wskazanym w powiesci czasie. Tradycja ta zobowia-
zywalaby do postuzenia si¢ tekstami o modzie publikowanymi w czasopismach
z epoki. Z koniecznosci i wbrew przekonaniu o stusznosci tradycyjnego ujecia
czerpi¢ podstawowe informacje o standardach mody z konica lat siedemdziesia-
tych i dziewieédziesiatych XIX wieku z prac polskich historykow ubioru.

W historii ubioru lata 1878 — 1879 naleza do okresu mi¢dzy moda Drugie-
go Cesarstwa a secesja, okresu ograniczonego w roznych ujgciach datami

* B. Prus, Sléwko o krytyce pozytywnej. (Poemat realistyczny w 6 piesniach). W antologii:
Poska krytyka literacka. (1800 —1819). Materialy. Redaktor J. Z. Jakubowski. T. 3. Tom przy-
goowali J. Kulczycka-Saloni i S. Frybes. Warszawa 1959, s. 394.

5 Zob. J. Faryno, Wwiedienije w litieraturowiedienije. | Wstep do literaturoznawstwa. Wyd. 2,
poszerzone i zmienione. Warszawa 1991, s. 180, 181, 186.

§ Zob. L. B. Grzeniewski, H. Markiewicz, Sladami Wokulskiego. Warszawa 1957. —
J. Bachorz, Pan fecki czyta Supiriskiego. Kolejne zabawy ,Lalkq”. ,Przeglad Humanistyczny”
1984, nr 7/8.
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1870—1890. Hlosciowo i jakosciowo wiedza o modzie to przede wszystkim
informacje o ubiorze kobiecym. Mimo oczywistosci tej konstatacji wypada ja
tu podkresli¢ z uwagi na omawiane dalej proporcje informacji o ubiorach
w tekscie powiesci. Zdaniem historykoéw ubioru w interesujacych nas tu latach
odziez kobieca daje si¢ w uproszczeniu i przy uwzglednieniu jej najistotniej-
szych cech scharakteryzowaé, jak nastepuje. Krdj sukni kobiecej jest oparty
nadal — niezmiennie od czasOw restauracji — na gorsecie. Krynolina ust¢puje
tzw. pierwszej turniurze (tournure) — ktora oznacza obcistosé sukni w gornej
czgsci sylwetki i kaskadowe opadanie materialu od bioder w dot oraz jego
spigtrzenie i bogate udrapowanie z tylu na rusztowaniu. W drugiej polowie lat
siedemdziesiatych pojawila si¢ ,,suknia ksigzniczki” (robe-princesse) — gladka
i obcista z przodu, waska w kolanach i rozszerzona u dotu, spigtrzone upigcie
z tylu bioder konczyto si¢ trenem. ROwnoczesnie z ta suknia zaczyna si¢ karie-
ra damskiego kostiumu, czyli dwu- lub tez trzyczesciowego stroju (spodniczka,
bluzka, zakiet). Lata osiemdziesiate beda czasem tzw. drugiej turniury’.

Stroj meski na tym tle wydaje si¢ konserwatywny i mato zmienny. Pod-
stawowe typy ubioru — tuzurek i surdut, oraz okrycie wierzchnie (palto) zary-
sowaly si¢ juz w polowie stulecia. Zmiany polegaja na proporcjach kotnierzy
i klap, szczegdlach formy kapeluszy i cylindrow®.

Ogolnie charakteryzuje si¢ te epoke historii stroju jako okres pewnej niejed-
nolitosci formy, w ktorym rownoczesnie obok siebie wystgpuja rdzne stylistycz-
ne ksztalty kobiecego ubioru. Ma to swoje zrodlo w potrzebie dostosowania
stroju — réznego w kroju i formie — do roznych przeznaczen. Tej niejedno-
rodnosci formalnej towarzysza zmiany w sposobie produkowania odziezy. Sto-
pniowo coraz wigcej ubran dostarcza przemyst, choc ich znaczacymi producen-
tami sa ciagle krawiec i modystka. Przemyst jest takze w znacznej mierze
dostawca modnych detali — tzw. galanterii. Epoke charakteryzuje przechodze-
nie od produkcji rzemieslniczej do przemystowej i, co si¢ z tym musi wiagzaé, od
elitarnosct do masowosci modnego ubioru.

Nawet najbardziej powierzchowne porownanie informacji powiesciowych
o ubiorach z informacjami historycznymi o Owczesnych ubiorach pozwala
stwierdziC, ze zasadniczo Prus odwoluje si¢ w tym zakresie do wiedzy czytel-
nika i wychodzi z zalozenia, Zze sama nazwa ewokuje w jego wyobrazni wyglad
danego ubioru. Rzecz jasna, nieobojetny jest przy tym fakt, ze w momencie
opublikowania powiesci ubiory jej czytelnikow i ubiory bohateréw powiesci
nie roznity si¢ w sposob istotny. Forma, styl ubiorow nalezaty do tego samego
okresu historycznego. Powazniejsze zmiany w modzie nastapi¢ mialy dopiero
po roku 1890. Totez Prusowi szczegotowe informacje o wygladzie rozmaitych
ubiorow mogly wydawac si¢ zbyteczne. W rezultacie wyobrazenia pdzniejszego
i poznego czytelnika Lalki ewokowane hastami westymentarnymi powiesci mo-
g4 znacznie roznic si¢ od tych, ktore dzielili z autorem jej pierwsi czytelnicy.
Niewykluczone takze, ze stopien informacyjnosci, protokolarnosci przedsta-
wieniowej utworu w stosunku do rzeczywistosci zmienia si¢ wraz ze starzeniem
si¢ tego utworu.

7 Zob. A. Banach, O modzie XIX wieku. Warszawa 1957, s. 314—343.
8 Zob. ibidem, s. 343. — M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw. Wroclaw 1968,
s. 767.
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Dzisiejszy czytelnik, na ogol nieswiadomy wygladu ubioréw 2z lat
1878 — 1879, niekoniecznie potrafi je sobie wyobrazic poznawszy Lalke. Lek-
tura potwierdza natomiast opisywana przez historykow rozmaitosé form stroju
kobiecego, umotywowana wieloscia ich funkcji — i najbardziej charaktery-
styczna dla opisywanych w powiesci lat.

[Panna Izabela] bierze ,,Le Moniteur de la Mode” i zaczyna go przegladac z najwigksza

uwagg. Oto jest toaleta obiadowa; oto ubiory wiosenne dla panienek, panien, me¢zatek, mto-
dych mezatek i ich matek! oto suknie wizytowe, ceremonialne, spacerowe [...]. [1, 100]°

Odnotowane jest w powiesci pojawienie si¢ kostiumu. Glowna protagonist-
ka utworu wystapi w Wielkim Tygodniu roku 1878 w kostiumie, najnowszej
wowczas formie kobiecego stroju (1, 99, 109, 120). Kostium ten zostal zamo-
wiony zapewne w duzym zakladzie krawieckim. Przygotowywaniem ubiorow
dla dam zajmuja si¢ robotnice zwane w powieSci magazynierkami
(2, 353 —354). Natomiast w galanteryjne detale, prawdopodobnie przemystowe-
g0 pochodzenia, panna Izabela moze zaopatrzy¢ sig¢, jak w przypadku rekawi-
czek (1, 124—125), w wielkim magazynie galanterii Wokulskiego.

Sukien z turniurg domysli¢ si¢ mozna w opisach sposobu, w jaki bohaterki
w nie ubrane siedza. O pannie Izabeli czytamy: ,,Siedziala na fotelu, z niepo-
rownanym wdzigkiem pochylona w jego stron¢” (1, 418), o pani Wasowskiej
za$, ze zbiera ,w faldy swoja pasowa suknig, ktora rozestata si¢ na polowie
lawki” (2, 185).

Opisy ubioré6w meskich i ich detali nie upowazniaja do stwierdzenia, iz
autor ukazuje jakie$ konkretne i charakterystyczne dla lat akcji powiesciowe;j
tendencje mody. Zgodne byloby to ze wspomnianym konserwatyzmem i matla
zmiennoscia ubioru meskiego w epoce — z jednej strony, z drugiej zas z pod-
kreslona tu juz tendencja kojarzenia mody i jej wymogow ze strojem kobiecym.

Najogolniej jednak w Lalce odwotania do swiata pozatekstowego wydaja
si¢ w przypadku ubiorow — w odroznieniu np. od rekwizytow przestrzennych
oraz informacji odnoszacych si¢ do chronologii — stosunkowo rzadkie. Nie
jest zatem ich funkcja pierwszoplanowa budowanie iluzji rzeczywistosci i stuzy¢
musza innym zamiarom w strategiach semiotycznych tekstu.

3

Informacje o ubiorze dotycza w calym tekscie Lalki 70 powiesciowych
0sOb, ktore zostaly nazwane z imienia i nazwiska badz tylko z nazwiska lub
tylko z imienia. Ponadto dowiadujemy sie, jak sa ubrane liczne — okoto 150 —
powiesciowe figury anonimowe, tzn. nie wyodrebnione w tekscie za pomoca
nazwy wlasnej — charakteryzowane albo jako pojedyncze osoby, albo jako
grupy osob. Doktadnosé opisu ubiorow jest bardzo zroznicowana. Opisy szcze-
golowe sa stosunkowo rzadkie, wiele informacji o ubiorze ogranicza si¢ do
nazwania pojedynczych elementdéw stroju badz okreslenia jednym stowem ca-
losci ubioru. Przewaznie dominuje opis skrocony — jak si¢ wydaje, zgodnie
z zasada, ze im wiecej detali, tym mniejsza zdolnos¢ oddzialywania kazdego
z elementow. Frekwencja informacji o ubiorach poszczegdlnych figur powies-

9 Lokalizacje skrétowe odsylaja do wydania Lalki wymienionego w przypisie 3. Pierwsza
liczba oznacza tom, nastgpne za$ stromice.



O UBRANIACH W ,LALCE” BOLESLAWA PRUSA 57

ciowych przedstawia si¢ nastgpujaco. O ubiorze Izabeli pojawiaja si¢ 44 mniej
lub bardziej rozbudowane informacje. Ubranie Wokulskiego charakteryzowa-
ne jest 43 razy, Rzeckiego zas 32 razy. Stawska, Wasowska, Krzeszowska opi-
sywane sa z ubioru kazda po 11 razy, Krzeszowski — 10 razy. Opisy i informa-
cje dotyczace ubioru Leckiego ilosciowo odpowiadaja podobnym informacjom
o studentach-mieszkancach kamienicy Leckich i pojawiaja si¢ w kazdym przy-
padku 9 razy. Matka Stawskiej i Ewelina Janocka charakteryzowane sa pod
wzgledem ubioru kazda 8 razy, Ochocki — 7 razy. Najogolniej rzecz biorac,
ilo$¢ informacji westymentarnych o poszczegolnych postaciach powiesci od-
powiada ich miejscu w hierarchii waznosci. Gtéwni bohaterowie charakteryzo-
wani sa najczgsciej, po nich stosunkowo czgsto postacie pierwszego planu.
Bohaterowie drugiego planu prezentowam sa w swych kostiumach okazjonal-
nie, zwykle 1 raz, jesli zas cze$ciej, to na zasadzie powtdrzenia informacji.
Stosunek pojedynczych informaciji o ubiorze postaci do charakterystyk poja-
wiajacych si¢ czeSciej niz 2 razy wynosi 3: 1. Jesli ilos¢ charakterystyk ubiorow
uznaé za dodatkowo znaczaca, wolno wnioskowad, ze uwaga charakteryzuja-
cego skupia si¢ na stosunkowo niewielkiej liczbie postaci, ktorych ubidr zawie-
ra tym samym wigcej znaczen waznych dla najogdlniejszego sensu powiesci.

Wobec sformutowanej tu prawidlowosci, ktora sugeruje wiazanie wiedzy
o modzie przede wszystkim z ubiorem kobiecym, niezwykle istotna okazuje si¢
frekwencja informacji westymentarnych rozpatrywana pod wzgl¢dem p1c1 ﬁgur
powiesciowych, ktorych informacje te dotycza Okazuje si¢ mianowicie, ze
o ubiorach kobiet posiadajacych w powiesci nazwe¢ wlasna moéwi si¢ 22 razy.
Charakterystyki ubiorow kobiet anonimowych pojawiaja si¢ 35 razy. W sto-
sunku do calego zestawu informacji westymentarnych w powiesci liczba chara-
kteryzowanych strojow kobiecych stanowi mniej wigcej 1/4 tego zestawu. Moz-
na by Zartobliwie stwierdzi¢, ze w Lalce ubrani sa przede wszystkim mezczyzni.
Opisy ubran meskich sa ponadto bardziej szczegotowe i zawieraja wigcej detali,
takZze w tym sensie, ze z nazwy wymienia si¢ wigcej rekwizytow stroju mes-
kiego. Jesli zatem — inaczej niz w przypadku czasopism z moda i inaczej niz
w przypadku mowienia o modzie na sposob historyczny — w zakresie stroju
powies¢ uprzywilejowuje mezczyzn, oznacza to nade wszystko ewokacj¢ okres-
lonego modelu swiata spolecznego w tym modelu swiat spoleczny _]CSt glownie
Swiatem mezczyzn, ktdrzy zajmuja w nim wigkszos¢ znaczacych pozycji, nadaja
mu oblicze i decyduja o jego przemianach.

Figury powiesciowe ukazywac si¢ moga sobie nawzajem i obserwatorom
wewnetrznym powiesci w roznych kostiumach. Kostiumy nie musza naleze¢ do
figur na stale. Jest tak w przypadku okoto 25% o0so6b powiesciowych. W ich
przypadku zmienianie ubioru petni¢ moze dwojaka funkcj¢. Z jednej strony
akcentuje dynamike postaci i jej mobilnos¢ spoleczna. Mobilnosc ta jest, jak
juz wspomniano, wyrazna cecha powiesciowych mezczyzn. Z drugiej strony
zmienianie kostiumu jest sygnatem swiadomego lub nie uswiadamianego ukry-
wania si¢, udawania przez postaé powiesciowa jakiejs wersji samej siebie lub
checi prezentowania sie¢ przed obserwatorami jako kto$ zupelnie inny.

Nie zmienia ubioru w obrebie calego tekstu powiesci okoto 75% powies-
ciowych osob. Oznacza to przede wszystkim ich ograniczona dynamike¢ oraz
niewielka mobilno$é spoleczna. Postacie te nie zmieniaja si¢ same i nie zmienia-
ja Swiata, w ktorym im przyszio zy¢é. W swiecie przedstawionym Lalki sa mane-
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kinami, ktore nigdy nie przeksztalcaja si¢ w pelnowartosciowe, zywe
osoby. Podstawowa funkcja literacka niezmiennosci ubioru postaci jest ich
typizacja. Staly ubior jest jednym z najbardziej czytelnych elementéw potwier-
dzajacych reprezentatywnosé swojego nosiciela dla jakiegos srodowiska spote-
cznego.

4

Znaki jezykowe, w ktore przeniesione zostaly ubiory w tekscie powiescio-
wym, moga by¢ charakteryzowane ilosciowo i jakosciowo. Czgstos¢ ich wy-
stepowania i mozliwe do przypisania im znaczenia stanowia przedmiot kolej-
nego fragmentu niniejszych rozwazan. Opis zebranego materialu, bgdacego
rodzajem stownika westymentarnego Lalki, uwzglednia:

a) skladniki/czgsci garderoby i ich frekwencje,

b) kolory ubiorow i ich frekwencje,

c) materialy, z ktérych wykonane zostaly ubiory, i ich frekwencje,

d) leksemy atrybutywne: kwalifikatory i ich frekwencje!®.

Sktadniki/cz¢sci garderoby i ich frekwencja opisane zostaly z uwzglednie-
niem podziatlu na mezczyzn i kobiety oraz dzieci. Niemal wszystkie wzigte pod
uwage leksemy zawiera Indeks frekwencyjny hasel ,Lalki” B. Prusa w ksiazce
Teresy Smoltkowej poswieconej stownictwu i fleksji Lalki z perspektywy staty-
stycznej'!. W Indeksie nie ma wyrazu welon.

Dane frekwencyjne Indeksu zgadzaja si¢ w wigkszosci przypadkéw z dany-
mi, ktére tu begda rozpatrywane, po uwzglednieniu przyjetego przeze mnie
podzialu wymienianych skladnikéw wedtug pici ich nosicieli. Niektore dane
frekwencyjne moga by¢ inne niz zamieszczone w Indeksie, poniewaz nie dzieli
on haset wedlug znaczen (m.in. homonimy, synonimy), nie zajmuje si¢ kon-
tekstem (w moich zestawach chodzi wylacznie o hasta oznaczajace fragmenty
garderoby ktorejs z postaci powieSciowych), pomija usciSlenia znaczeniowe
atrybutywne.

W powiesci nazwanych zostaje 68 — 82 skladnikow (pierwsza z tych liczb
obejmuje leksemy podstawowe, druga — takze ich warianty) garderoby me-
skiej. Podaje je w kolejnosci dyktowanej czestotliwoscia ich wymieniania:
surdut/tuzurek/zakiet/algierka (42/2/2/1 = 47), kieszen (42), kapelusz (39), binok-
lefokulary (19/14 = 33), spodnie (25), zegarek (23), frak (21), krawat (21), bu-
ty/kamasze/lakierki (15/4/1 = 20), kalosze (14), czapka (19), laska/laseczka
(12/5 = 17), koszula (16), bielizna (15), parasol (15), paltot/palto (8/5 = 13), cylin-
der (12), portmonetka/portmoneta (10/2 = 12), futro (10), guziki (10), kamizelka
(10), rekawiczki (10), szlafrok (10), kofnierz (8), dziurki (7), kurtka (7), szlafmy-
ca/czapeczka (6/1 = 7), szpicrozga/szpicruta (6/1 = 7), pantofle domowe (6), fartuch
(5), kolnierzyk (5), pierscien (5), bat (4), medalion (4), pugilares/portfel (3/1 = 4),
spinka/szpilka do krawata (2/2 = 4), szalik/chustka na szyje (3/1 = 4), chalat (3),
chusteczka (3), rekaw (3), sandaly (3), skarpetki (3), breloki (2), dewizka (2),

10 Pomyst stownika westymentarnego pochodzi w gtéwnych zarysach z ksiazki: R. Klein,
Kostime und Karrieren. Zur Kleidersprache in Balzacs ,,Comédie humaine”. Tibingen 1990,
s. 245-—258.

11 T. Smoétkowa, Slownictwo i fleksja ,Lalki” Bolestawa Prusa. Badania statystyczne. Wroc-
faw 1974, s. 100—191.
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dzokejka (2), fular (2), kaftan (2), kitel (2), {aricuch (noszony na szyi) (2), mankiety
(2), majtki (2), monokl (2), spinki do mankietéw (2), butonierka (1), cygarnica (1),
jarmuika (1), kolczyk (1), kontusz (1), koszula nocna (1), kubrak (1), lampas (1),
papierosnica (1), potkozuszek (1), szabla (1), wstega (1). Ponadto nazywa si¢
ubiory o mniej lub bardziej okreslonej kompletnosci: mundur wojskowy (10),
garnitur (9), liberia (7), mundur studencki (5).

Powiesciowe ubrania kobiece to, wbrew ewentualnym oczekiwaniom
czytelnika artykulow i ksiazek o modzie, 42— 53 skladnikow. Sa to: suknia/su-
kienka (47/6 = 53), chustka (33), wachlarz (21), brylanty/perly/naszyjnik
(11/4/1 = 16), kapelusz (15), parasolka (12), rekaw (12), szpilka do wioséw/do
kapelusza (6/5 = 11), kaftanik/kaftan (6/3 = 9), plaszczyk/plaszcz/narzutka/okry-
wka (3/2/2/2 = 9), rekawiczki (9), koronki (8), kostium (8), spédnica/spodniczka
(5/3 = B), bielizna (6), medalion (z laricuszkiem) (6), (pasowa) roza (5), salopa (5),
stanik (5), szlafrok/szlafroczek (1/4 =5), branzoleta (4), kolczyk (4), ponczo-
cha/ponczoszka (2/2 = 4), szal (4), koronki (3), (strusie) piéra (3), woalka/welon
(2/1 = 3), amazonka (2), czepeczek (2), gorset (2), fartuszek (2), pantofelek (2),
pierscionek (2), wstqzka (2), brosza (1), chusta (1), dekolt(owac sig) (1), futro (1),
szpicrdzga (1), sztylecik ze zlotq rekojesciq (1), woreczek z pieniedzmi (1). Wzmian-
kuje si¢ rowniez o nie opisanej blizej toalecie — w znaczeniu: ‘kosztowny stroj
damski’ (3).

Powies$¢ zna rowniez 8 czesci ubiordow dzieciecych: bielizna (2), pon-
czoszki (2), sukienka (2), kokarda (1), koszula (1), pasterka na glowe (1), spod-
niczka (1), szarfa (1).

Poza leksemami nazywajacymi czesci/sktadniki garderoby uzywa si¢ w po-
wiesci leksemOw nazywajacych osoby o oczywistej przynaleznosci zawodowe;j
lub grupowej, z ktora zwiazane jest noszenie przepisowego lub zwyczajowego
(mniej lub lepiej znanego czytelnikowi) ubioru. Pierwsza grupa wérdd nich to
okreslenia 0s0b zajmujacych stanowiska w rosyjskiej administracji panstwowej
czy komunalnej i noszacych na znak swej stuzby ubiory mundurowe: sedzia (54),
stroz (30), komornik (27), policja/policjant (13/3 = 16), urzednik (6), naczelnik (4),
Sledczy (2), szyldwach (1), strazak (1), straznik (1). Druga wyrazna grupa to
wojskowi, reprezentanci armii rosyjskiej, francuskiej, polskiej (do r. 1831), aust-
riackiej, wegierskiej, tureckiej, wloskiej: piechota (23), oficer (19), jeneral (12),
major (6), pulkownik (6), kirasjer (4), adiutant (3). Wyrazna grup¢ tworza reprezen-
tanci kolei, wyposazeni roOwniez w str6j mundurowy lub oznaki dziatalnosci
zawodowej: dréznik (13), tragarz (6), maszynista (1), wagonowy (1). Zupelnie
niespodziewanie — a stosownie do udzialu w dwczesnym zyciu polskim — duza
grupe stanowia wyrazy odnoszace si¢ do duchownych Kosciota katolickiego:
ksiqdz (11), proboszcz (7), biskup (4), kaplan (4), prefekt (2), kanonik (1), papiez (1)
pralat(l) prowincjal (1) i spowiednik (1). Z duzym prawdopodobxenstwem przyjac¢
mozna, ze w analogicznej funkcji wielokrotnie uzywana jest nazwa: Zyd*2.

Proba interpretacii tej czesci stownika westymentarnego bierze pod uwage
jej czytelnosé poprzez uwzglednienie trojakiego kodu: biologicznego, socjal-
nego i etnicznego.

W westymentum powieSciowym dominuja zdecydowanie ubiory meskie.
Jak si¢ juz mowilo, §wiat Lalki jest przede wszystkim Swiatem megzczyzn.

12 Indeks Smétkowej nie obejmuje nazw narodowosci.



60 WALDEMAR KLEMM

W swietle czestotliwosci przywotywanych elementow garderoby by¢ ubranym
meiczyzna to nosi¢ w pierwszej kolejnosci surdut (czesto z kieszeniami) lub
kapelusz (takze oba sktadniki jednoczesnie). Sposrod 42 elementow garderoby
kobiecej wylacznie jeden wydaje si¢ frekwencyjnie dominujacy. Kobieta to suk-
nia. I dopiero po dlugim frekwencyjnym przedziale inne skladniki kobiecego
ubioru, nabierajace w ten sposob prawie w kazdym przypadku dodatkowych
funkcji znaczeniowych, wychodzacych poza proste stwierdzenie plciowej przy-
naleznosci figury powiesciowej. Dzieci znajduja si¢ na marginesie $wiata
powiesciowego, a frekwencja skladnikow ich ubioréow nie przynosi niczego,
co mogloby miec istotniejsze znaczenie dla semantyki utworu. Charakte-
rystyczne, ze wérod elementow ubioru dzieciecego kroluja czgsci garderoby
dziewczecej — w przeciwienstwie do podkreslonej juz dominacji mezczyzny
1 jego stroju w swiecie przedstawionym powiesci — co sytuuje dzieci w kregu
kobiet.

Model swiata spolecznego ewokowanego przez westymentum Lalki wspot-
ksztalttuja z pewnoscia dwa wzorce stratyfikacyjne: stanowo-klasowy i etnicz-
no-narodowy. Oba one jednak zatracaja swoja wyrazistosc, a tym samym zdol-
no$¢ jednoznacznego przyporzadkowywania figur do okreslonych grup socjal-
nych.

Zatrata wyrazisto$ci zdaje si¢ przy tym wigksza w przypadku stratyfikacji
stanowo-klasowej. W zasadzie niemal zaden z wyszczegolnionych skladnikow
odziezy nie okresla bez reszty statusu spolecznego swego nosiciela. Z wyjat-
kiem moze takich czgsci, jak kaftan czy fartuch, stanowiacych fragment stroju
roboczego. Wsrod meskich nakry¢ glowy wyrdznia si¢ z tego punktu widzenia
czapka ktérej z pewnoscia nie nosza przedstawiciele tradycyjnie wyzej usytuo-
wanej grupy spolecznej. Sposrod rekwizytow stroju kobiecego podobnie ujed-
noznaczniajaca funkcj¢ okreslania statusu moze pehnc chustka na glowe. Mun-
dury czy liberia okre§laja wprawdzie precyzyjnie przynalezno$é grupowa lub
zawodowa, nie przesadzaja natomiast o spolecznym statusie. Jesli nawet frak
i cylinder beda czesciej elementami garderoby ludzi umieszczonych czy tez
umieszczajacych si¢ na wyzszych szczeblach drabiny spolecznej, to beda takze
nieodlacznymi rekwizytami ubioru stuzbowego lokai w domach prywatnych
i w paryskim hotelu. W salopie moze pokazac si¢ wlascicielka pralni na rowni
z baronowa Krzeszowska. Suknie sa znakiem kobiecosci i arystokratycznej
Izabeli, i ludowych Marii czy Marianny Wertykalnie interpretowane skladniki
garderoby nie w kazdym przypadku i tylko z pewna doza prawdopodobien-
stwa pozwalaja domyslac si¢ spolecznej przynaleznosci ich wiascicieli. Sktad-
niki garderoby nie umozliwiaja w zasadzie postugiwania si¢ w stosunku do
obdarzonych nimi person powiesciowych nazwami tradycyjnie wydzielanych
stanow i klas spolecznych. Jedynym dajacym si¢ tu zastosowac bylby pocho-
dzacy od Prusa podzial: ludzie prosci — panstwo. Z pewna doza precyzji
mozna by wiele sposrdd umieszczonych w naszym zestawieniu leksemow przy-
pisa¢ jednej z grup takiego podziatu. Podzial ten nie ma przy tym w tekscie
powiesci charakteru opisowego i jest wyraznie waloryzowany. Waloryzacji
tej stuza nie tylko rozpatrywane teraz jednostki stownika westymentarnego
i bedzie mozna do niej jeszcze powrocié. Na nizszym poziomie w obrebie
tego podzialu do obu jego cztondéw mozna by dodatkowo zastosowaé pocho-
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dzacy takze wprost z tekstu powiesci podziat: z dochodami — bez dochodéw.

To dodatkowe, a istotne rozroznienie wprowadzit i subtelnie wyjasnit na uzy-
tek Wokulskiego hybrydyczny pan Jumart:

Dla mnie istniejg tylko cztery narodowosci bez wzgledu na jezyki. Numer pierwszy maja

ci, 0 ktérych wiem: skad biora pieniadze i na co je wydaja. Numer drugi — ci, o ktérych wiem,

skad biorg, ale nie wiem: na co wydaja. Numer trzeci ma znane wydatki, cho¢ nieznane

dochody, a numer czwarty nosza ci, ktorych nie znam ani zrédia dochoddw, ani wydatkow.
[2 206]

Sktadniki odziezy dos$¢ czesto pozwalaja orzekad i o tej dodatkowej moz-
liwosci okreslenia pozycji socjalnej danej figury powiesciowej. Jesli nie same
wystarczajaco precyzyjnie, to z pewnoscia precyzyjniej poprzez wsparcie lekse-
moéw z innych czgsci stownika westymentarnego, ktore tu beda jeszcze charak-
teryzowane. Ogolnie powiedzie¢ trzeba, ze ani opozycja: ludzie prosci — panst-
wo, ani podzial: z dochodami — bez dochodow, nie wyczerpuja wszystkich
sytuacji. Swiat powiesciowy Lalki znajduje si¢ w stadium zachwiania tradycyj-
nych regul porzadkujacych go, $wiat ten nacechowany jest prze]scmwoscu;
Powies¢ ,,w intencji Prusa miata odzwierciedlac to, co uwazat on za zagrozenie
rzeczywistosci spolecznej w Polsce: niezborno$é, rozsypke, rozklad”!3.

Nieco wyrazistszy — jak juz zaznaczono — wydaje si¢ porzadek etnicz-
no-narodowy. W powiesci w sposob traktowany jako charakterystyczny ubie-
raja sie Niemcy, Zydzi, Rosjanie, Francuzi i Polacy.

Ubior niemiecki to niebieski barchanowy kaftan, bialy fartuch i biata szlaf-
myca. Zwlaszcza ten ostatni element garderoby zdradza bez reszty niemieckosé¢
swego wlasciciela, skoro Jan Mincel powiada: ,nasz stryj [...] bylo przecie
takie zakute Szwabisko, ze wylazl z trumny po swoja szlafmycg, ktorej mu tam
zapomnieli wlozy¢” (1, 243). Tak ubiera si¢ stary Mincel w przedakcji powiesci
i do jego osoby wytacznie ogranicza si¢ predykat niemieckosci stroju. Skadinad
szlafmyca Rzeckiego (zob. 1, 20) na przynaleznosé¢ narodowa swego wlasciciela
nie ma zadnego wptywu. Co najwyzej moze przypominac, ze Rzecki wychowat
si¢ i jako czlowiek uksztaltowany zostal takze w srodowisku o niemieckim
pochodzeniu. Nie ma Niemcow jako charakteryzowanej grupy, masy, ttumu.
Niemiecko$C ani w stroju, ani w jakich§ innych elementach uznawanych za
narodowe nie pojawi si¢ poza tym w powiesci. Jedynym wyrazniejszym syg-
nalem niemieckosci moze by¢ nazwisko.

Inaczej rzecz si¢ ma w zakresie stroju zydowsklego Stopien uogolnienia
idzie tu najdalej. Z zatozenia wszyscy Zydzi z racp przynaleznosci do grupy
narodowej nosza chalaty i jarmulki, zapuszczaja pejsy, wydaja z siebie zapach
$wiezej cebuli, moga mieé zatluszczony kotnierz, powalane klapy surduta, bru-
dny szalik i jeszcze brudniejsza szyje. Nade wszystko zas unosi si¢ nad nimi
»won chalatow”, ,srodkujaca migdzy zapachem hiacyntu i starego kitu”
(1, 485). Wylaczeni z uogodlnienia beda bohaterowie powiesci posiadajacy rysy
indywidualne, wobec tych figur uogolnienie nie ma zastosowania, a ich ubiory
nie beda si¢ r0zni¢ niczym od ubiorow pozostatych figur, niezaleznie od przypi-
sanej im zydowskiej przynaleznosci narodowej. Zydowskos$é tych bohaterow
ma inne atrybuty, konkretnie nie nazwane. Przykladem niech bedzie — znany

13 Bachérz, ed. cit, s. LXXXVIL
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skadinad jako wlasciciel szlafroka, kapelusza czy krawata — doktor Szuman,
o ktorym Rzecki powie: ,,Zyd bo Zyd, ma to wypisane od czuba po picty”
(2, 345).

Z kolei Francuzi obserwowani jako ttum podczas pierwszego spaceru Wo-
kulskiego po Paryzu maja rowniez wspolny sposob ubierania sie¢ czy noszenia
si¢ w ogolnosci.

Panowie s3 jak wydekoltowani, maja w dziurkach od guzikow kwiaty lub wstazeczki

i zakladaja nogi na kolana akurat tak wysoko, jak przystoi w sasiedztwie pigciopietrowych
domow; kobiety — szczuptle, male, $niade, z ognistymi spojrzeniami, lecz skromnie ubrane. [2,91]

Uogolnienie znowu ulegnie zawieszeniu — nie tak jednak radykalnemu
chyba jak w przypadku Zydéw — wobec indywiduéw wéréd paryskich znajo-
mych Wokulskiego. W jakiejs mierze o nich wszystkich, poza Geistem, ktory
jest wszak Niemcem w Paryzu, co$ z uogoélnienia daloby si¢ przeciez powto-
rzy¢. Idzie tu zwlaszcza o pozytywny ton uogollnienia.

Do Rosjan, z jednej strony, odnosza si¢ przewaznie te wzmiankowane juz
leksemy potoczne, ktore zawieraja wyobrazenie stroju, bez potrzeby poshugi-
wania si¢ informujacym o nim detalem. Rosjanie to policjanci, komornicy,
sedziowie §ledczy, urze¢dnicy oraz wojskowi, w tym wysokiej rangi generatowie.
W powiesci, ktora w tak znaczacy sposob unika pokazywania obecnosci Ro-
sjan w Warszawie i Polsce pod rosyjskim zaborem, sa oni przede wszystkim
ludZzmi munduru. Zaryzykowa¢ mozna stwierdzenie, ze jest to widomy znak
traktowania ich obecnosci w kategoriach okupacji, ucisku, podporzadkowania,
zniewolenia, poddanstwa. Te wlasnie supozycje znaczeniowe uruchamiataby
w tym przypadku mundurowos¢ rosyjskich figur powiesciowych. Naleza one
w zasadzie do figur z tta, w najlepszym razie figur o drugoplanowym znaczeniu,
o niewielkim stopniu indywidualizacji. Umundurowanie jako znak rosyjskiej
obecnosci w Warszawie odnosi si¢ — jak sadz¢ — takze do figur takich, jak
stroze, ktdrymi Rosjanie na ogot nie bywali. Stroze ci jednak, ubrani szczegol-
nie, zajmowali si¢ roOwniez ustugami informacyjnymi stuzacymi rosyjskiemu
aparatowi administracyjnemu i policyjnemu.

Z drugiej strony jednak — istnieja Rosjanie w odleglosci fizycznej, syg-
nowanej nazwa ,Moskwa”, ktorych przedstawiciel, skadinad wytacznie, jak
mogloby si¢ wydawac, pozytywnie waloryzowany, zaprezentowany z nazwiska
i odgrywajacy wazna rol¢ w przebiegu akcji, otrzyma dos¢ rozbudowana cha-
rakterystyke wygladu zewnetrznego, ktora uwzglednia interesujace nas tu re-
kwizyty ubraniowe. W usuni¢tym przez cenzurg fragmenc1e poczatkowym roz-
dzialu Pierwsze ostrzezenie znajduje si¢ nastgpujacy opis Rosjanina:

Suzin byt to niski olbrzym z potezna glowa, potgznymi plecami i jeszcze potezniejszymi
rekoma; robit wrazenie ogniotrwatej szafy odzianej w surdut zle skrojony z bardzo cienkiego
sukna. Z calej jego figury przegladata niezmierna sila, a z czerwonej twarzy o nieregularnych
rysach tryskalo prawie kompromitujace zdrowie. Nosit dlugie konopiaste wlosy, juz gesto
przyproészone siwizng, podcigte przy kotnierzu i rozdzielone nad czotem, tudziez wielka brode,
rowniez konopiasta w biate pasy. Na grubych palcach miat kilka pierScieni z ogromnymi
brylantami, a na szyi ztoty tafcuch, przy ktorym Smielej mozna bylo przyczepié berlinke niz
zegarek. Spod brwi, przypominajacych krzaki jatowcu, wygladaly mu nieduze siwe oczki,
iskrzace si¢ sprytem. [2, 600]

Sa tu zawarte wszystkie znane elementy stereotypu Rosjanina. W innym
miejscu powiesci z opisu tego pozostaty tylko dwa: ,,Wokulski przypatruje
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si¢ przez chwilg jakiemus olbrzymowi z czerwona twarza i konopiasta broda

[...]” @2, 89). .
W przypadku Zydow i Francuzow — Niemcy nie sa w tym zakresie przy-
kladem typowym — charakterystyki uogolnione zawieraly przeswiadczenia

stereotypowe, charakterystyki poszczegolnych osob zas od tych przeswiadczen
odbiegaly, byly indywidualizowane. Z Rosjanami jest inaczej. Leksemy apela-
tywne uzywane w powiesci w funkciji nazw wlasnych aktualizuja wspdlne zna-
czenie metaforyczne i w tym znaczeniu powielaja uogdlnienie. Charakterystyka
Suzina nie odwoluje si¢ wprawdzie do tego uogoélnienia, nie jest jednak takze
charakterystyka jednostkowa, indywidualna. Zawiera bowiem szereg stereoty-
powych przeswiadczen nie tylko o mieszkancach Rosji (tusza, figura, kolor
twarzy i wlosOw, sposob ubierania si¢), ale takze o Rosji jako imperialnym
panstwie: ogrom, bogactwo, spryt i pewna wtornos¢ cywilizacyjna. Z racji
stereotypowosci charakterystyka ta jest w gruncie rzeczy rownowazna ze Spo-
sobem charakteryzowania Francuzéw i Zydéw jako zbiorowosci.

W Lalce nie ma uogdlniajacej charakterystyki Polakow jako grupy, ktora
odznaczalaby si¢ rowniez jakim$ sobie tylko wlasciwym strojem czy sposobem
ubierania si¢. Podobnie zatem jak w przypadku Niemcow. Jest natomiast pojgcie
stroju polskiego: amarantowy kontusz, zolte buty i szabla, w ktory ubierze si¢
Niemiec z pochodzenia, Jan Mincel, z okazji swojego wesela i na znak swojej
zakonczonej definitywnie polonizacji (1, 244). Ciekawe, Ze tak jak w przypadku
stereotypowego stroju niemieckiego — o ubiorze polskim moéwi si¢ rowniez
w przedakcji powiesci. Oba stroje nie naleza zatem do czasu bezposrednio
prezentowanego. Sa reliktami nie bardzo wszak odleglej, ale jednak przesztosci.

Z jednej zatem strony mamy do czynienia w powiesci z dos¢ wyrazistym
kluczem etniczno-narodowym. Nieobce sa dokonywanym zgodnie z nim cha-
rakterystykom nawet akcenty ksenofobiczne (przypadek Zydow). Stereotyp
zdaje si¢ gorowac¢ nad indywidualizacja. Z drugiej jednak strony — nietrudno
zauwazyC strategi¢ zawieszania stereotypu narodowego, odchodzenia od niego,
odsuwania go w czasie, podwazenia jego skutecznosci opisowej i oczywistosci
znaczeniowej. Idealem niemal moze si¢ wydawaé pod tym wzgledem pan Ju-
mart, ktéry o sobie mowi:

Urodzitem si¢ w Wiedniu, ksztalcitem w Szwajcarii i w Niemczech, dlugi czas mieszkatem
we Wloszech, Anglii, Norwegii, Stanach Zjednoczonych... Moje za$§ nazwisko najlepiej stresz-
cza narodowo$¢: tym jestem, w czyjej mieszkam oborze; wolem mi¢dzy wolami, koniem
migdzy konmi. [2, 105]

W warstwie znaczen powiesci obie operacje stratyfikacyjne buduja przeko-
nanie o wspolistniejacych i charakterystycznych dla opisywanej zbiorowosci
dwu réownolegltych zjawiskach. Pierwsze z nich to uniformizacja, ujednolicenie,
zrOwnanie. Analizowane przez nas na poziomie ubioru, jest znakiem rownosci
jako nadrzednej sposréd wyznawanych wartosci. Drugie z nich to dazenie do
dystynkcji i demonstracji statusu socjalnego. Widziane poprzez strdj, jest zna-
kiem naprawde, rzeczywiscie realizowanej, spelniajacej si¢ nierdwnosci.

Lalka to powies¢ o konflikcie migdzy rownoscia wobec prawa, réwnoscia
majaca posiada¢ metafizyczna, Boska sankcje, a nieroOwnoscia realizujaca si¢
w rzeczywistosci spolecznej i narodowej. Nierownos¢ ta kaze watpi¢c w Boski
porzadek swiata i zastanawiac si¢ nad antyludzkim wymiarem porzadku takiego,
ktérego fundamentem i motorem napedowym staty si¢ pieniadz i sita polityczna.
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5

Kolejna grupa leksemow stownika westymentarnego to kolory. O miejscu
koloru w utworach Prusa wypowiadali si¢ parokrotnie badacze jego tworczo-
$ci i przez wiele lat dominowalo przekonanie o ograniczonej w tej mierze
wrazliwosci artysty !4

W powiesci okresla si¢ nastepujace kolory ubiorow, z uwzglednieniem sy-
nonimow i wyrazow okreslajacych zblizone warianty tej samej barwy: bialy
(17), czarny (13), niebieski/bladoniebieski/szafirowy (6/4/1 = 11), czerwony/ama-
rantowy/pgsowy/rudy (5/2/2/1 = 10), zoity/piaskowy/konopiasty (6/3/1 = 10),
szary/popielaty/szaraczkowy (4/3/1 = 8), granatowy (6), zielony/zgnilozielony/ta-
baczkowy (3/1/2 = 6), kremowy (4), brazowy (2), fiolkowy (1)°

Skala barw w utworze Prusa musiala si¢ zaweza¢ do podstawowego ze-
stawu, z uwagi na mozliwosci odczytania ich znaczen przez odbiorce. Narrator
widzi dokladnie tyle, ile w danej sytuacji moze dostrzec bohater. ,Fakt, ze
stownik Lalki nie imponuje bogactwem hasel kolorystycznych, ma uzasadnie-
nie w strategii narracji”'®.

Jak si¢ wydaje, deszyfrowanie znaczen kolorow westymentum powiesciowe-
go uwzglednia¢ powinno dwa kody: socjalny i symboliczny!’. W pierwszym
wypadku chodzitoby, z jednej strony, o tradycyjne kolory ubiorow przedstawi-
cieli okreslonych grup spotecznych, zawodow, jak rowniez o sytuacje spoleczne
i towarzyskie, w ktorych ubior w pewnym kolorze jest z gory wiadomy, skon-
wencjonalizowany. Z drugiej strony — miescityby si¢ tu rowniez wszelkie at-
rybuty kolorystyczne strojow nalezacych do poszczegolnych os6b i przez nie
niejako dobieranych, komponowanych, charakteryzujacych je jako jednostki,
indywidualnosci, osobowosci.

Mozna uzna¢ za informacj¢ pozbawiona dodatkowego znaczenia np. to, ze
zolnierze wegierscy nosili mundury granatowe, austriaccy za$ biale. W rajtszuli
pana Millera czgste sa granatowe kurtki. Stuzaca Krzeszowskiej, Marianna,
nosi bialy czepek i bialy fartuch do ciemnej sukni, co oznacza¢ ma, zgodnie
z wyobrazeniem chlebodawczyni, skromnos¢ i fachowos¢. Biale krawaty nosza
lokaje Leckich i barona Krzeszowskiego, takiz zdobi organizujacego pobyt
»Specjalnych” gosci w paryskim hotelu, wspominanego juz Jumarta. Nalezy
zatem kolor tego elementu garderoby potraktowac jako typowy dla najwyzej
wsrod stuzby postawionych. Granatowe czapki nosi szlachta z prowincji. War-
szawscy stroze za$ — niebieskie bluzy. Protegowana Wokulskiego, Marianna,
kiedy wystgpuje jako prostytutka, jest ,ur6zowana” i ma jaskrawy kapelusz.
Po reedukacji pojawi si¢ ,,czarno ubrana”, w kolorze bgdacym brakiem barwy,
co oznacza¢ ma tu skromnos¢, chec usunigcia si¢ w cien, niezwracania na siebie

14 Tez¢ o ubdstwie skali barw w utworach Prusa sformutowat J. S. Bystron (Wyobraznia
artystyczna Boleslawa Prusa. ,Przeglad Warszawski” 1922, nr 11). Wieloletni spér takze w tej
sprawie przedstawia Z. Kozak w artykule Spor o wyobraznie artystyczng Prusa (,,Polonistyka”
1982, nr 6).

15 Przedstawione tu dane frekwencyjne odnosza sig¢ tylko do koloréw ubran i dlatego nie
pokrywa_]q si¢ z da.nyml Smotkowej.

$ T. Budrewicz, ,Lalka”. Konteksty stylu. Krakéw 1990, s. 57.

17 O symbolicznosci powiesci okresu pozytywizmu i wéréd nich Lalki zob. A. Martuszew-
ska, Prawdopodobieristwo i symbol w pozytywistycznych arcydzielach. W zbiorze: Nowe stulecie
trajcy powiesciopisarzy. Warszawa 1992.



O UBRANIACH W ,LALCE” BOLESLAWA PRUSA 65

uwagi strojem. Wydaja si¢ z tego punktu widzenia rowniez zrozumiale tak
czgste w powiesci czarne suknie starszych dam: prezesowej Zastawskiej, hrabi-
ny Joanny czy baronowej Krzeszowskiej. Jednoznacznos¢ tego ostatniego
przyktadu jest o tyle nieoczywista, ze ubior w przypadku tej figury ma znacznie
bardziej charakter maski niz zawierajacego informacj¢ bezposrednia elementu
charakterystyki. Kolorystyka ubioru wykraczajaca poza rOwnie oczywista
konwencj¢ w pierwszym, dostownym znaczeniu indywidualizuje postacie, spra-
wia, ze sa one bardziej soba, odrozniaja si¢ od innych, wybijaja si¢ z tla,
pozwalaja si¢ odroznié¢ i wyrdznic, wydzieli¢ i zapamigtac. Tak wilasnie funkcjo-
nuje zotta suknia starej Minclowej, piaskowy surdut ojca Wokulskiego, tabacz-
kowa suknia pani Misiewiczowej i zolte nankinowe spodnie panéw Klemensa
Misiewicza i Ignacego Rzeckiego.

Moglaby w takiej perspektywie nie budzi¢ dodatkowego zainteresowania
zmienna kolorystyka strojow Izabeli Leckiej czy pani Wasowskiej, gdyby nie
wyrazna starannos¢ doboru, zwracajaca uwagg, sklaniajaca do odczytania i de-
szyfracji z uwzglednieniem odmiennych regul. Chodzi o nie zawsze jednoznacz-
ne, ale tradycyjnie — rowniez konwencjonalnie — przypisywane kolorom zna-
czenie naddane, pozwalajace na poshugiwanie si¢ rodzajem mowy koloréw. To,
co wiazac€ si¢ bedzie z symbolicznym kodem kolorow, dotyczy w rownym
stopniu poziomu literackosci powiesci, jak i jej wyzszych uktadow znaczenio-
wych. Sam Prus czynit pewne przyporzadkowania kolorow okreslonym skion-
nosciom psychicznym.

Mysl symbolizowata barwa niebieska, uczucie — czerwona, wolg — zé6ita. W rozszerzonej
wersji tej palety kolor niebieski to ,myslenie oderwane”, zotty — ,praca mechaniczna”, czer-

wony — ,wrazliwos$¢, uczuciowosé czysta”, zielony — ,praca praktyczna, celowa”, fioletowy —
»Artyzm”, pomaranczowy — ,agitacja, ruchliwosé”!®.

Przekonanie Prusa o zwiazkach barw z pewnymi cechami psychiki, ale
takze o ich wszelkich innych naddanych mozliwosciach znaczeniowych, mies-
cito si¢ w granicach potocznej wtedy wiedzy na ten temat. Wiedza ta bywata
takze kodyfikowana w réznego rodzaju wydawnictwach popularnych, stanowi-
la trwaly element obyczaju koscielnego i towarzyskiego. Informacje na temat
znaczen poszczegOlnych barw nie byly i nie musialy by¢ jednoznaczne. Zda-
rzalo si¢ rowniez, iz si¢ nawzajem wykluczaly. Mimo to tworzyly jakby
pole mozliwosci kodowania i dekodowania znaczen, w inny sposdb nieczy-
telnych.

W podejmowanych dalej probach okreslania znaczen koloréw ubran
w Lalce staram si¢ utrzymywac¢ w tym polu mozliwosci, ktore dost¢gpne bylo
czytelnikowi Lalki i ktorego nie zmienia roOwniez zasadniczo dzisiejsza potocz-
na wiedza w tym przedmiocie. Uderzajaca jest w tym wypadku juz sama fre-
kwencja koloroéw Lalki. Najczesciej uzywane sa bowiem w powiesci biel (suma
wszystkich kolorow) i czern (brak koloru). Bialy stréj to symbol niewinnosci
i dziewictwa, takze kolor wtajemniczenia, ceremoniatu przejscia. Z kolei czern
powszechnie taczona jest ze zjawiskami ujemnymi. Stanowi symbol m.in. zla,
niemoralnosci, przesadéw, strachu, ponurosci, zmartwienia, nienawisci’®.

18 Budrewicz, op. cit., s. 55—56.
19 Zob. W. K opalinski, Slownik symboli. Warszawa 1990, s. 22— 23, 53 —54. — Warterbuch
der Symbolik. Hrsg. M. Lurker. Stuttgart 1979, s. 168, 268, 311, 350, 460, 477, 574, 581.

5 — Pamietnik Literacki 1997, z. 4
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Kolory te zestawione ze soba sa symbolem przeciwienstwa, dnia i nocy,
dobrego i zlego, sily pozytywnej i sity negatywnej. Konfrontacja tych przeci-
wienstw, zamiar odrézniania tego, co czarne, od tego, co biale, lub przynaj-
mniej postaw1enle pytama co jest dobre, a co zte — lezy z cala pewnoscia
u podstaw powiesci ,,z wielkich pytan naszej epoki”?°.

Jesliby kolor szary, majacy duza frekwencj¢ w powiesci, uzna¢ za miesz-
czacy si¢ na osi tego przeciwienstwa, za syntez¢ bieli i czerni, to lista kolorow
znacznie si¢ upraszcza, a ich struktura uwyraznia sie. Szaros¢ jest m.in. sym-
bolem smutku i cierpienia. Kolor szary moze by¢ tez symbolem nieczutosci,
obojetnosci, nudy, bezbarwnosci, posledniosci i malego znaczenia?!

W naszym zestawieniu na trzecim miejscu z uwagi na czgstotliwosc znaj-
duje si¢ kolor niebieski. Jesli jednak granatowy uznaé za jeden z wariantow,
odcieni tego samego koloru niebieskiego, to niebieski wlasnie zdominowatby
kolorystyke pow1esc1owq Kolor ten moze byc symbolem trwalosci, stalosci,
prawdy, szczescia, milosci, wiernosci i szczerosci, nadziei, sprawiedliwosci
i wolnosci. Jednoczesnie jako barwa nieba uchodzi¢ moze za kolor nierealno-
$ci, fantastycznosci, marzenia sennego?2. W warstwie znaczen powiesci bytby
to kolor syntezy, po tezie i antytezie bieli i czerni, kolor wyznawanych wartosci,
kolor idealu powiesciowego. Ideatu, ktory w zgodzie ze swa istota nie spetni sig,
pozostanie w sferze marzen powiesciowych figur pozytywnych. Jesli biekit po-
jawi sie jako kolor ubioru, to okaze sie 0w ubior maska ukrywajaca rzeczywis-
tos¢ bardzo odlegla od symbolizowanych blgkitem pozytywnych wartosci.

Na lidcie frekwencyjnej kolorow dwa kolejne, sasiednie miejsca zajmuja
czerwony i zolty. Pierwszy zdaje sie byC w powiesci symbolem energii, zdrowia,
serca, mitosci i odrodzenia. Drugi — choroby, melancholii i rozkladu, dojrzato-
$ci, jesieni i starosci. Kolor zolty jest takze kolorem innosci, wylaczenia ze
wspolnoty, napietnowania 23, Inaczej mowiac, pierwszy to symbol Zycia, drugi —
$mierci. Ich wyst¢gpowanie i frekwencja, a tym samym waga wsrod znaczen
powiesci, uwyraznia, jak dalece Lalka jest tekstem poswigconym problematyce
egzystencjalnej, zyciu i umieraniu, przychodzeniu i odchodzeniu.

Triada biel, czern i biekit oraz zestawienie czerwien i zOIC sa, jak si¢ wydaje,
najwazniejszymi elementami kolorystycznej struktury powiesci. Obie kombina-
cje przy calej samodzielnosci wyraznie si¢ takze uzupelniaja, a ich zakresy
znaczeniowe w istotnych miejscach zachodza na siebie. Wymienione w zesta-
wieniu inne kolory, frekwencyjnie stabsze, petnia funkcje uzupelma]ch, roz-
szerzajaca, pozbawione sa jednak strukturalnej niezaleznosci i nie wplywaja
zasadniczo, sterujaco na semantyke utworu.

Z takiej perspektywy inaczej prezentuje si¢ kolorystyka ubioréw poszcze-
golnych postaci. Wokulski, mimo ze nalezy do os6b zmieniajacych ubior, pod-
legajacych pod tym wzgledem metamorfozie uzasadnionej kariera, rozbieraja-
cych si¢ i ubierajacych si¢ stosunkowo czesciej niz inne postacie powiesciowe,
zostanie wyposazony zasadniczo w jeden zaledwie kolor. Jest nim biel. Wokul-
ski nosi mianowicie biaty kapelusz (1, 321), bialy cylinder, z perspektywy

20 Zob. B. Prus, Listy. Warszawa 1959, s. 120.

21 Zob. Kopalinski, op. cit., s. 408—409.

22 Zob. ibidem, s. 27—28. — Lurker, ed. cit, d. 195, 355, 420.

23 Zob. Kopalinski, op. cit., s. 55—57, 506—507. — Lurker, ed. cit., s. 39, 161, 350, 355,
420, 496.
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spolecznej nie na tyle typowy, by nie budzi¢ motywowanych zazdroscia wat-
pliwosci pana teckiego (1, 447, 448), oraz biala chustka wyciera pot z twarzy,
ktora przez kontrast z chustka ,,wydawala si¢ prawie popielata” (1, 523). Twarz
Wokulskiego jest twarza czlowieka cierpiacego. Sposréd wielu innych elemen-
tow garderoby Wokulskiego palto jest jasne, ale jego kolor nie zostanie na-
zwany. Jasno$¢ nie wydaje si¢ przy tym odlegla, takze w znaczeniu naddanym,
od bieli. Mozna si¢ domyslac, ze bielizna lub koszula wizytowa byly biale, ale
ich kolor rowniez wymieniony nie zostanie. Jeszcze inne szczegoly ubioru Wo-
kulskiego nawet takiej] domySlnosci wyraznie nie sprzyjaja. Frak bowiem lub
garnitur wizytowy moga mie¢ rdzna barwe, takze jesli wzia¢ pod uwage cha-
rakterystyczna sklonnos¢ Wokulskiego do oryginalnosci kostiumu. Trzykrotne
zatem wskazanie koloru bialego, wzmocnione supozycjami bieli w przypad-
kach nie sprecyzowanego koloru, wydaje si¢ nader znaczace i nabiera szczegol-
nej wymowy. Symboliczne znaczenie bieli jako dobra i swiatla, jednoczesnie
bieli skontrastowanej z czernia, bieli z istoty swej skazanej na walke, konfron-
tacj¢ ze swym czarnym przeciwienstwem, wspiera strukturalne funkcje postaci
Wokulskiego w $wiecie powiesciowym w ogodle, uwyraznia ideologiczne prze-
stanie utworu z postacia Wokulskiego zwiazane. O tej stronie ideologicznej
wymowy Lalki napisze monografistka tworczosci Prusa:
Jest to jakby utozsamienie si¢ z bohaterem, uznanie za wlasne jego cigzkich zmagan, jego
niemoznosci znalezienia drogi wirdéd powiktan wspoélczesnego zycia. [...] Prus ukazuje Wo-
kulskiego jako postaé tragiczna?*.

Gra kolorami, kolorystyczna maskarada, jest udzialem postaci Izabeli. Kie-
dy Wokulski zobaczy! ja po raz pierwszy w Zyciu w teatrze, ,,Siedziata w lozy
z ojcem i panna Florentyna, ubrana w bialg sukni¢” (1, 140) Jesli biel jest
powxescnowym kolorem Wokulskiego, nie sposob si¢ dziwi¢, ze dramat iluzji
i deziluzji®®, w ktdry jest uwiklany, rozpoczyna si¢ od koloru pozwalajacego
mu utozsami¢ Izabele z wyczekiwanym ideatem partnerki zyciowej. Zgodnie ze
strategia iluzji wlasciwej Wokulskiemu i deziluzji dostgpnej stale i od poczatku
czytelnikowi — wie on, ze Izabela jest w biel przebrana, zamaskowana. Bardzo
dobitnie biel, ze wszystkimi przypisanymi jej znaczeniami naddanymi, w tym
przypadku w charakterze maski ukrywajacej rzeczywiste walory moralne, wy-
stapi w scenie znowu teatralnej, w ktorej Izabela przystania twarz wachlarzem
z biatych pior, by ukry¢ przed wspotwidzami swoj wykraczajacy poza konwen-
cj¢ tego miejsca stosunek do aktora Rossiego (1, 459). Kolor bialy nie jest
najwyrazniej kolorem Izabeli, cho¢ w strong¢ bieli kieruje roOwniez informacja
o0 jej ,,bujnych wtosach blond” (1, 79) uzupelniona jednak o szczegot: ,,z od-
cieniem popielatym Kolorem maskujacym bedzie w jej przypadku takze biel
z domieszka rozu w kremowej sukience, w ktora ubiera si¢ specjalnie dla
Rossiego, o ktorej narrator powie takze: ,z daleka wygladato to jak zmiete
piétno” (1, 411). Pasowa roza na ramieniu jako szczegél tej samej toalety
informuje wprawdzie o uczuciach, ktore jednakowoz w przypadku Izabeli maja
charakter falszywy, ich oznaki zas stuza wytacznie zdobyciu i podporzadkowa-
niu sobie tego, kto je odczyta wprost. Tym kim§ bedzie wprawdzie przede
wszystkim Wokulski, ale tej samej iluzji poddalby si¢ i aktor Rossi, gdyby

24 Kulczycka-Saloni, op. cit., s. 354.
25 Zob. S. Eile, Dialektyka ,Lalki". »Pamietnik Literacki” 1973, z. 1.
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Izabel¢ w przeznaczonym dla niego stroju zobaczyl. Podobna do Izabeli jest,
w roli uwodzicielki barona, wnuczka prezesowej Zastawskiej, Ewelina Janocka.
Oszukujaca podstarzalego narzeczonego dama ma na sobie biala narzutke
i ostania si¢ biala koronkowa parasolka (2, 184).

Dwukrotnie wystepuje Izabela w strojach bigkitnych: w swoim gabinecie
czyta powies¢ Zoli odziana w niebieski szlafroczek (1, 97), ktorego autentyczny
kolor ze wzgledu na pogode¢ nabrat jednak ,;szarego odcienia”, oraz zachwyca
Wokulskiego na $niadaniu wielkanocnym u hrabiny wystepujac w bladoniebies-
kiej sukni i wielkich — z odcieniem bieli przeciez — pertach na szyi (1, 192).
Nietrudno ponownie skonstatowac, ze bigkit moze by¢ w jej przypadku tylko
kolorem maski. W pierwszej sytuacji — nie widziany przez Wokulskiego, a ob-
serwowany przez czytelnika — stroj Izabeli otrzyma w zwiazku z tym znaczace
uzupetnienie kolorystyczne: ,,odcien szary”. Znamienne, ze rOwniez jej wlosy ma-
ja ,odcien popielaty”. W ,popielatym plaszczyku” spaceruje Izabela po Lazien-
kach (1, 443, 447). Wreszcie zas dwukrotnie opisywana jest w szarej (1, 281) lub
popielatej (1, 524) sukience. W obu sytuacjach czytelnik wyposazony w informa-
cje o zachowaniach, myslach i stowach Izabeli wie to, czego Wokulski nie wie
badz nie chce wiedzieC: ze jest ona najdalsza od wyobrazonego sobie przezen
ideatu. Jak si¢ wydaje, szaros$c jest powiesciowym kolorem przynaleznym postaci
Izabeli w tym symbolicznym znaczeniu, ktére obejmuje nieczutos¢, pospolitosé,
zlo — przez pokrewienstwo z czernia, a nawet brud. Wokulski po pozbyciu sie
iluzji konstatuje wszak, ze w Izabeli ,,znalazt brudna dziewke od krow” zamiast
krolewny (2, 483). Izabela szara i popielata, cho¢ idealizowana przez Wokul-
skiego i tym samym obdarowana szansa przemiany, pozostanie reprezentantka
$wiata Wokulskiemu od poczatku do konca wrogiego, swiata czarnych sukien,
surdutow i frakow, w ktorym nie ma miejsca na niebieskie marzenia i idealy.
Nieprzypadkowe wydaje si¢ przy tym, ze lalka, ktora znajdowatla si¢ w domu
Krzeszowskiej, a okazala si¢ zrodlem wielu komplikacji i udrgk szeregu osob ze
$wiata powiesciowego, w tym protagonistki i przeciwienstwa panny Izabeli w roli
kandydatki do malzenstwa z Wokulskim, miala popielata sukienke.

Znamienny jest w tym kontekscie symboliczny obraz zdrady i jego kolory-
styka, obraz powstajacy w umysle Wokulskiego w konicowych partiach powiesci:

Wokulski [...] dostrzegt — sylwetke kobiety w objeciach m¢zczyzny... Obraz ten miat

z poczatku staby blask fosforycznego Swiatta, potem stal si¢ rozowym... Zotawym... zielona-

wym... wreszcie zupelnie czarnym jak aksamit. Potem zniknat na kilka chwil i znowu zaczat
ukazywac si¢ kolejno we wszystkich barwach, poczawszy od fosforycznej, konczac na czarnej.

[2, 481]

Zludzenie $wiatla i koloréw, ktorych nieprawdziwosc, niepelnosc, nierze-
czywisto$¢ podkresla jeszcze dwukrotnie uzyty sufiks -awy, konczy si¢ nieod-
wolalnie brakiem koloru, nicoscia. Te same tudzace, uwodzace kolory maja
pochlaniajaca wlasno$C ognia, ale — ognia piekielnego.

Niepozbawiony znaczenia naddanego wydaje si¢ kolor dominujacy w ubio-
rze Rzeckiego. Wychodzac rzadko z domu ubierat si¢ w ,,ciemnozielong algier-
ke¢” lub ,tabaczkowy surdut” (1, 32)26. Podczas wizyty w teatrze poleconej
przez Wokulskiego Rzecki ma na sobie ,ciemnozielony surdut” (1, 456).

26 Slownik jezyka poliskiego. Suplement (Pod redakcja M. Banko, M. Krajewskiej, E. So-
bol Warszawa 1992, s. 95) okresla stowo ,tabaczkowy” jako ,taki jak kolor tabaki, jasnobrazowy
z zielonkawym odcieniem”. S. Skorupka w Slowniku frazeologicznym jezyka poiskiego (t. 2. War-
szawa 1977, s. 333) pod haslem ,tabaka” umieszcza pofaczenia: ,proszkowa, zielona”.
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Powtarzajaca si¢ we wszystkich przypadkach zielen nie jest — rzecz zna-
mienna — zielenia czysta, przelarnujq ja inne kolory i odcienie. Nadzwje 1 ocze-
kiwania Rzeckiego, ktore jego stroj moglby symbolizowac, nie sa takze na-
dziejami w czystej postaci, wprost podzielanymi przez inne instancje powies-
ciowe. Kladzie si¢ na nie cien nieaktualnosci, nienadazania tego bohatera za
oznakami nowego ukladu historycznego, nowego systemu wartosci, nowych
konstelacji politycznych. Wizerunkowi Rzeckiego odpowiadaja rowniez inne
sekwencje znaczeniowe symboliki zieleni. Kolor ten oznaczaé moze rowniez
wiare, pamie¢ i cnote, postuszenstwo i bierno$é, wiedze i intuicje?’

Wspomniane juz ,,zolte nankinowe spodnie” obok funkcji indywidualizo-
wania postaci zdaja si¢ bra¢ udziat takze w tworzeniu dodatkowych informacji
i znaczen. Naleza one do kostiumowych pamiatek Rzeckiego, do przesztosci,
tak dalece, ze odbywajaca si¢ we $nie ich publiczna demonstracja jest jednym
z najbardziej przykrych przezy¢ bohatera (1, 464). Kolor zotty, kolor starosci,
jesieni, przemijania i $mierci, wreszcie kolor pietna?®, wzmacnia wymowe tej
sceny. W tym samym znaczeniu funkcjonuje ten sam fragment garderoby —
»zO0lte nankinowe spodnie” — jako nalezacy do niezyjacego meza pani Misie-
wiczowej (2, 300). Innos¢, starosé i sSmier¢ uwydatnione sa w rOwnym stopniu
z0lcia sukni starej Minclowe;j.

Kolor z6tty pojawia si¢ jeszcze jako charakterystyczny dla upostaciowane-
go sumienia Rzeckiego, ktore przybierato ,,postac olbrzyma z broda, w zottym,
jedwabnym kitlu i takichze spodniach” (1, 477). Symbolicznie znaczyé tu moze
swiatlos¢ mysli, dojrzatos¢ duchowa i swietosc.

6

W grupie leksemow oznaczajacych materiaty najczgsciej pojawia si¢ jed-
wab/jedwabny (10/7 = 17). Jesli uwzglednic jego wersje znang jako nankin, licz-
ba uzy¢ wzrasta do 21. Bohaterowie Lalki ubieraja si¢ 11 razy w futra, po
ktorych z uwagi na czgstotliwos¢ kolejne miejsca zajmuja aksamitny/aksamity
(10/6), koronki (8) i piora (4). W grupie pozostatych materialow po 2 razy mowi
si¢ o ubiorach wldczkowych oraz szaraczkowych (tj. z samodziatlowego sukna).
Bardzo cienkie sukno i safian oraz barchan, plotno, flanela, kreton i perkal do-
czekaja si¢ kazde po 1 wzmiance?®

W odroznieniu od kolorow funkcja leksemow nazywajacych materiaty wy-
daje si¢ ograniczona do wyrazenia lub wzmocnienia informacji o potencji eko-
nomiczne;j i statusie nosiciela ubioru. Zdecydowanie przewazaja okreslenia ma-
terialow, z ktorych wykonane sa ubrania ludzi zamoznych lub zamozniejszych,
cho¢ wsrdd powiesciowych figur nie stanowia oni tak oczywistej wigkszosci.
Dominacja tej grupy materialdéw w opisach ubiorow zdaje si¢ po raz kolejny
potwierdzaé spoleczna diagnoze powiesci, zgodnie z ktora fundamentem i sita
nowego ladu jest pieniadz, przy jednoczesnym zachwianiu wszelkich innych
zasad tego ladu.

Spoteczna diagnoze powiesci wspotbuduje rowniez zespot stow, ktory
na uzytek niniejszego stownika westymentarnego otrzymuje nazwe: leksemy

27 Zob. Kopalinski, op. cit.,, s. 492. — Lurker, ed. cit., s. 249.
28 Zob. Kopalinski, op. cit., s. 506. — Lurker, ed. cit., s. 39, 350.
2% Dane frekwencyjne pokrywaja si¢ z ustalonymi przez Smétkowa.
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atrybutywne lub kwalifikatory. Podzieli¢ je mozna na dwie wielkie gru-
py, z uwzglednieniem w kazdej z nich wyrazen o pozytywnym i o negatywnym
wydzwigku 3°

— odnoszace sie do stanu i stopnia zuzycia ubiorow,

— informujace o ich wartosci i jakosci estetyczne;.

Liste pierwszej grupy otwiera leksem: obdarty (20), oraz szereg stow o zbli-
zonym w efekcie znaczeniu, takich jak stary (9), wytarty (8), podarty (7), dziura-
wy (3), wytloczony (3), sponiewierany przez mole (2), oberwany (1), rozerwany (1).
Szereg ten lacznie obejmuje az 54 jednostki.

Wyliczone atrybuty uzupelnia szereg: brudny (15), poplamiony (8), zasmolo-
ny (4), zatluszczony (4), walajqcy klapy (2), zbutwialy (1). Szereg ten liczy 34
jednostki leksykalne. W sumie okreslenia negatywne obejmuja 88 jednostek.

Przeciwstawi¢ im mozna leksem: nowy (5), oraz szereg: czysty (8), swiezy (7),
wyszly od krawca (1), co stanowi w sumie 21 jednostek.

Swiat Lalki jest $wiatem ,,spolecznego rozkladu”3!. Bezradny i zgorzknialy
pesymizm, z jakim ocenia Prus rzeczywistosé polska 32, znalazt znakomity wy-
raz w cz¢sto przywolywanym opisie warszawskiej dzielnicy Powisle:

Oto miniatura kraju — myS$lal — w ktorym wszystko dazy do spodlenia i wytgpienia
rasy. Jedni gina z niedostatku, drudzy z rozpusty. Praca odejmuje sobie od ust, azeby karmic¢
niedotegow; mitosierdzie hoduje bezczelnych prézniakow, a ubostwo, nie mogace zdoby¢ sig
na sprzety, otacza si¢ wiecznie glodnymi dziecmi, ktoérych najwigksza zaleta jest wczesna
$mier¢. [1, 137]

Na poziomie leksykalnego uksztaltowania utworu wspieraja wypowiedzi
podobnego typu: zbidr, frekwencja i uktad przedstawionych poprzednio kwali-
fikatorow.

Ich druga grupa uklada si¢ pod wzgledem frekwencji nieco inaczej. Najczes-
ciej uzywa sie stow: elegancki/elegant/elegancja/elegancko (17/17/5/4 = 43).
Uzupehiajaco pojawiaja si¢ w tym znaczeniu okreslenia: dystyngowany (16)
i wykwintny (9). Szercg piekny (8), pyszny (2) sliczny (2), {adny (1), pierwszorzgd-
ny (1), obejmuje najwyzsze pochwaly i nie ustgpuje funkcja elegancji i jej po-
chodnym. Wysoki stopien aprobaty zawiera szereg: angielski (1), francuski (1),
paryski (1), i w pewien sposOb przynalezny tu warszawski szyk/po warszawsku
(1/1=2).

Przeciwstawieniem owych szeregdw sa wyrazy: brzydki (1), dziki (1), Zle
skrojony (1), tercjarski (1), oraz: jak na dziadzie (1), kilkurublowy (1), ubogi (1)3.
Ich frekwencja jest wyraznie ograniczona. Mimo stylistycznej ekspresywnosci
samodzielnosé znaczeniowa tych wyrazow nie wydaje si¢ rozlegla, a petnia one,
jak nalezy sadzi¢, funkcje uzupelniajaca w stosunku do oméwionych juz okres-
len stanu i stopnia zuzycia odziezy.

Stowa umieszczone w grupie kwalifikatorow wartosci i jakosci estetycznej
ubioréw odslaniaja nieoczekiwanie inny niz zwiazany tylko z socjalng dia-
gnoza powiesci aspekt. Prus, jak dowodzi chocby frekwencja leksemow tej

30 Wyliczenia frekwencyjne w tej grupie pokrywaja si¢ z danymi u Smoétkowej w przypad-
kach tych hasel, ktore odnosza si¢ wylacznie do odziezy.

31 Prus, Slowko o krytyce pozytywnej, s. 392.

32 Zob. Markiewicz, op. cit., s. 18.

33 Niezgodno$é danych frekwencyjnych w pewnych przypadkach z danymi w Indeksie
Smoétkowej wynika stad, ze tu uwzglednione zostaly wylacznie wyrazy uzyte jako kwalifikatory
ubiorow.
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grupy, jest w szczegolny sposob wrazliwy na strong¢ estetyczna kostiumu. In-
teresujacy wydaje si¢ pod wieloma wzgledami ideal dobrze ubranego bohatera
Lalki, ktorego szukaé trzeba ze wzgledow strukturalnych, jak si¢ okazuje,
wsréd mezczyzn, nie zas, jak mozna by si¢ spodziewac, wérdd kobiet. Nie jest
nim ,elegant pilnujacy si¢ przepisow” (1, 408), jak okresla takiego czlowieka
obdarzony i pod tym wzgledem aprobata instancji narracyjnych Wokulski,
ktorego wlasciwe przepisy odnoszace si¢ do ubioru — i jest to wazna dyrek-
tywa — ,w rezultacie nic nie obchodza”. Owym idealem okazuje si¢ mtody
polski uczony — tym bowiem najwyzszym w oczach Prusa powolaniem zostal
obdarzony — Ochocki, ktorego nazywa si¢ wprost ,mtodym, picknym, genial-
nym” (2, 235) lub ,,mtodym, picknym, zdolnym” (2, 237). O nim to w sposob
rzadko spotykany w utworach Prusa informuje narrator, poprzedzajac infor-
macj¢ zapowiedzia, iz jest to ,odkrycie” Wokulskiego:
Mtiody czlowiek, aczkolwiek wygladal elegancko, nie byt wcale elegantem; nawet nie
zdawal sig troszczy¢ o swoja powierzchowno$¢. Miat rozrzucone wlosy, nieco zsunigty krawat,
u kamizelki guzik nie zapi¢ty. Mozna byto domysla¢ sig, ze kto$ bardzo starannie czuwa nad
jego bielizng i garderoba, z ktora jednak on sam postepuje niedbale, i wiasnie to niedbalstwo,
przejawiajace si¢ w dziwnie szlachetnych formach, nadawato mu oryginalny wdzigk. Kazdy
jego ruch byt mimowolny, rozrzucony, lecz pigkny. ROwnie pigknym byt sposob patrzenia,
stuchania, a raczej niestuchania, nawet — gubienia kapelusza. [1, 302]

7

Poczucie umownosci, konwencjonalnosci, sztucznosci kostiumu, a zatem
jego przynaleznosci do szeroko rozumianej kultury w jej zmieniajacych si¢
historycznie wersjach i w opozycji do natury, wydaje sie jednym z najmocnie;j
akcentowanych przez powies¢ przeswiadczen westymentarnych. Umownos¢
ta moze by¢ rozumiana w bardzo szczegélny sposob. Charakterystyczna jest
z tego punktu widzenia wypowiedz wlozona w usta francuskiego hrabiego
»W najwyzszym stopniu dotknigtego zaraza demokratyczna” (1, 284), wypo-
wiedz obdarzona zarazem strukturalnie aprobata auktorialnego w tym frag-
mencie narratora:

To tylko kulisy i kostiumy, ktore z jednego Wojtka robia ksigcia, a z innego parobka.

W rzeczywistosci jeden i drugi jest tylko lichym aktorem. [1, 285]

Kostium w takim rozumieniu nie jest tylko eksponentem dystynkcji, ale
takze i zarazem jej wlasciwym i wylacznym desygnatem. Pochodzaca ze skon-
wencjonalizowanego repertuaru stylistycznego teatralna metafora zycia spolecz-
nego i wlasciwej mu hierarchizacji stosunkow odswiezona tu zostaje o tyle, ze
kwalifikator lichy zaklada wariantywno$¢ zyciowego teatru. Tym samym tea-
tralnosci zewnetrznej zostaja przeciwstawione walory umystu i ducha, ktore
moglyby uczynic teatr zycia lepszym (w moralnym i estetycznym zapewne zna-
czeniu), nie likwidujac jego umownosci czy swego rodzaju fikcjonalnosci. Jedna
z powiesciowych diagnoz nie tylko polskiej rzeczywisto$ci spolecznej konca
XIX wieku — wiazaca si¢ z rozpatrywana tu funkcja ubioru — glosi, iz przewa-
zaja wsrod Polakow manekiny, ktorych pozadane przeksztalcenie w pelnowar-
tosciowe, ,,zywe” osoby, jesli to w ogole mozliwe, utrudniaja wielorakie prze-
szkody historycznej, politycznej, ekonomicznej i psychospolecznej natury.

Przeciwienstwem ubioru jako istotne;j i stalej wlasnosci czlowieka jest na-
gosc¢, skrajny brak ubioru. Znaczace wydaje sie, ze jedyna z powiesciowych
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figur doslownie pozbawiana ubioru w akcji powiesci jest tytulowa lalka, wlas-
nos¢ Heluni Stawskiej, koronny dowod umozliwiajacy w sadzie obalenie fat-
szywego oskarzenia o kradziez:
Sedzia wziat do rak lalke, ktora tyle narobila zgryzoty, i urzgdowym scyzorykiem rozciat
jej naprzéd stanik, a nastgpnie poczat z wielka uwaga odpruwac glowe od tutowia. [...]
— Mamo, dlaczego ten pan rozbiera Mimi? Przeciez ona bedzie si¢ wstydzic...

[..]

— Ach, mamo, po co on ja kraje?... To strasznie bolil... [...]

”[I‘yri!xczasem glowa Mimi spadia na papiery. [2, 333134
Ustalenie, do kogo nalezy lalka, na podstawie samego ubioru, cho¢ réznego

od ubiorow lalki baronowej Krzeszowskiej, nie bylo w tej jednej z kluczowych
scen powiesci mozliwe. Baronowa wywodzi bowiem, ze pani Stawska owa lalke
»dla niepoznaki przebiera [...] w inna sukni¢” (2, 331). Pozowanie, ukrywanie
pod maska kostiumu innej, prawdziwej egzystencji byto wielokrotnie podno-
szonym w powiesci motywem. Aby zatem triumfowa¢ mogta sprawiedliwosc,
lalka zostala pozbawiona nie tylko ubioru — wszak prawda jest naga, ale takze
wiasciwej sobie formy egzystencji, Zycia — prawda o zyciu jest prawda $mierci.

Obok opozycji ubidér —nago$é naturalna®® dla uksztaltowania analizowa-
nej sceny wazna jest tez opozycja kultura — natura i jej wariant: falsz— prawda.
Najdalej idace bedzie tu wyobrazenie, powielane w powiesci, ze brak ubioru
moze oznacza¢ Smier¢. Matka pani Stawskiej mowi o swym zaginionym zi¢ciu:

Bo e poczciwy Ludwiczek juz umart, za to gtowg sobie dam uciac... Tyle razy mi sig $nil,
a zawsze albo nagi, albo jaki$ inny, nie ten... [2, 357]

Do nagosci z kolei jako niedozwolonego braku ubioru (nagos¢ kulturalna)
odnosi si¢ w scenie sadowej uwaga corki pani Stawskiej o wstydzie taka nagos-
cia wywolanym. Uruchomieniu podlega w ten sposdb réwniez erotyczny
aspekt nagosci.

Najogolme] rzecz u]mu]qc w Lalce czgsmej niz koblety rozblera_]q s1¢ (tak
jak 1 ubieraja si¢) powiesciowi mezczyzni. Obnazanie si¢ jest rowniez w ich
przypadku bardziej dostowne, takze z uwzgl¢dnieniem plciowej strony nagosci.
Np. Rzecki moze umiescic w swym pamig¢tniku nastgpujaca sceng:

— Wlasnie s3siad z przeciwka skarzy si¢ na panéw dobrodziejow! [...] Ze panowie chodza
nago... po pokoju... [...] niech panowie racza uwzgledni¢, ze on ma dorostg corke.

~— A c6z mnie do tego? Ja nie jestem jej ojcem. Stary biazen! stowo honoruy, i przy tym
ze, bo nago nie chodzimy.

— Sam widzialem... — wtracil rzadca.

— Stowo honoru, ktamstwo! [...} Prawda, ze Maleski chodzi bez koszuli, ale w majt-
kach, a Patkiewicz chodzi bez majtek, lecz za to w koszuli. Panna Leokadia widzi caly
garnitur...

— Tak, i musi zastania¢ wszystkie okna — odpart rzadca.

— To stary zaslania, nie ona [...]. Ona wyglada przez szpary migdzy firanka a oknem.
[2, 59]

Wobec kobiet obaj narratorzy i meskie figury powiesciowe bywaja dyskret-
niejsi, stopien obnazenia za$ daleko skromniejszy. Panna Izabela wprawdzie,
jak sadzi Wokulski: ,,przy takich jak ja parweniuszach nie wahalaby si¢ kapac”
(2,167 —168), ale otrzymawszy od niego medalion, ,.kiedy przyszlo wsuna¢ go

34 Na inny aspekt znaczeniowy tego epizodu zwraca uwage Z. Mitosek w artykule , Lalka” —
epizod czy nazwa? (w zbiorze: Nowe stulecie trdjcy powiesciopisarzy, s. 177—178).
35 Rozroznienie: nagos¢ kulturalna — nago$¢ naturalna, zob. Faryno, op. cit, s. 193.
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za stanik, spuscita oczy i zarumienita si¢” (2, 420). Cnotliwa pania Stawska
rozbieraja tylko w myslach zakochani w niej mezczyzni: Mraczewski —
,»Ach, panie! Co za temperament, co za cialo... A gdybys pan widzial, jak
wyglada w kaftaniku!...” (1, 268), i Rzecki — ,Niechby si¢ nawet pani Stawska
ubierala przy mnie. Co6z by mi to szkodzilo?” (2, 283). Najsmielsza z wielkich
kobiecych figur, pani Wasowska, ktorej Wokulski za jej przyzwoleniem ,,wlozyt
reke pod siodlo” (2, 217), pozwala innemu zaledwie ,,odpia¢ dwa guziki u reka-
wiczki i pocalowaé si¢ w reke” (2, 372). Tylko od rozzalonego na kobiety
Ochockiego dowiedzie¢ si¢ mozna, iz uwazaja one, ze ,,dekoltowac si¢ do pasa
jest dobrze” (2, 224), a zatem i tak glgbokie dekolty zapewne nosza.
Skadinad najczesciej to kostium, a nie jego brak, wydobywa i ochrania
zarazem plciowos¢ powiesciowych postaci. Izabela potrafi — by przypomniec¢
te jedna z kilku powiesciowych scen — ,w tej sukni, z ta r6za [...] wyglada¢
jak bostwo” (1, 412). Np.: Wasowska ,,miala obcista amazonke, ksztalty Juno-
ny” (2, 205) lub tez ,,byta w ciemnej sukni, doskonale uwydatniajacej jej posa-
gowa figure” (2, 531). Wokulski w podobny sposob i w podobnej funkcji:
Ubrat si¢ w garnitur frakowy i stanagwszy przed lustrem uczut zadowolenie. Ten obcisty
strdj najlepiej uwydatnial jego atletyczne ksztalty. [1, 408]

Znamienne, ze jedyna w powiesci nazwana z imienia reprezentantka uza-
wodowionego erotyzmu, przekonana, ze sprzedaje swoja ustuge, pozbawianie
si¢ ubioru rozpoczela i zakonczyla »wyjmujac szpilke z kapelusza” 1, 184)
Symbolika tego aktu, wymowme]sza od zredukowanej do minimum czynnosci
fizycznego obnazama sie, pozwala odczytywaé go jako rezygnacje z ostony
przed obcym, bezbronnos¢ i zarazem pozbycie si¢ srodka (w postaci bizuterii)
czarodziejskiego, magicznego3®, ktdrego dziatanie w tym przypadku wigzito
pozostajacq w jego mocy postac. Bezbronna podda si¢ zamiarom Wokulskiego
i pozwoh soba powodowac. Pozbyc1e si¢ szpilki rozpocznie proces wcwn@trzne_]
przemiany upadiej koblety i _]C_] powrot do normalnego zycia. Jej przyszly maz,
ktory w fabule powiesci pojawi si¢ o wiele pdzniej, podczas oprowadzania
Wokulskiego i Izabeli po ruinach zastawskiego zamku opowiada, nie poznaw-
szy jeszcze przyszlej zony, legende o pannie, ,ktora $pi przez taki interes, ze jej
kto$s wbil ztota szpilke do glowy” (2, 252), a ktdra przywroci¢ mozna normal-
nemu zyciu po przezwycig¢zeniu wielu przeszkod i ,,byles pannie wyjal szpilke
z glowy” (2, 254). Obie pary ekwiwalentnie laczy, w tym miejscu bardzo wyraz-
ny, rozbudowany szereg podobienstw i kontrastow o istotnym znaczeniu dla
przestania powiesci.

Pozbywanie si¢ ubioru, rozbieranie si¢, oraz skontrastowane z nim ubiera-
nie si¢ aktualizuja tematyczna opozycj@ migdzy tym, co publiczne i spoleczne
a tym, co prywatne, mdyw1dualne i intymne, i zarazem budu]a granic¢ miedzy
tymi dwiema sferami Rytm zycia protagomsty wyznaczaja mformaqe westy-
mentarne: ,,Polnoc. Wokulski zaczal sie rozbiera¢” (1, 318) i ,,Ubrawszy si¢
[...] usiadt do rachunkow” (1, 319), lub: ,,Przypomniawszy [...] sobie, Ze jest tu
z wizyta, szybko poczal si¢ ubierac” (2, 191). Podobnie Rzecki:

Rano budzit si¢ zawsze o szdstej [...]. [...] zrywal si¢ nagle, wyskakiwal na srodek
pokoju i rzuciwszy na 16zko szlafmycg, biegt pod piec do wielkiej miednicy, w ktdrej myt si¢ od
stop do glow [...].

36 Zob. P. Reinacher, Die Sprache der Kleider im literarischen Text: Keller, Walser. Bern
1988, s. 58 n.
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[...] wciaz ubierajac si¢ z pospiechem, [...] mylit si¢ przy zapinaniu mankietow, [...]
czesal si¢ nie patrzac w lustro i wpdt do siodmej byt gotow. [1, 20]

W strong¢ prywatnosci odsyla rOwniez niekompletnosc stroju oraz, szczegol-
nie, poza okazjami publicznymi i tylko w domu wkladany ubior jednoznacznie
»prywatny”: szlafrok, ktorego frekwencyjna kariera wydaje si¢ wprost nie-
zwykla. Nosza go — uwolnieni przy jego pomocy od obowxqzkow typowych
dla ich statych zyciowych rdl lub zmuszeni do ich prze]scxowego zaniecha-
nia — Wokulski, Rzecki, Izabela i jej ojciec, Szuman, baronowa i baron Krze-
szowscy. W ubiorze tym jakby nie trzeba uczestniczy¢ w zyciowym przedsta-
wieniu, mozna byc soba i tylko dla siebie oraz u siebie, mozna by¢ zmeczonym,
chorym, zbierajacym sily, oddanym myslom i marzeniom — z charakterystycz-
nym zastrzezeniem: swobodnego i ograniczonego temporalnie wyboru tego
rekwizytu prywatnosci, beztadu i swobody. Szlafrok, w ktory ubierata Wokul-
skiego zona z zamiarem odizolowania go od $wiata i posiadania wylacznie dla
siebie, stanowit dokladne zaprzeczenie niezwyktych swych wlasciwosci, tak cen-
nych dla wszystkich innych oséb wkladajacych szlafrok.

Na zakonczenie odwolajmy si¢ raz jeszcze do tekstu postaci, ktora — choc
nie pierwszoplanowa — jakby z perspektywy westymentarnego uksztattowania
Swiata przedstawionego Lalki wypowiada kwestie niebagatelne i funkcjonalnie
wykraczajace poza segmenty fabularne, do ktérych formalnie kwestie te naleza.
Chodzi o cytowanego juz pana Jumart, ktory po zakonczeniu swoich czynnosci
hotelowego sekretarza Wokulskiego odbywa z nim rozmowe¢ prywatna, od-
stoni¢ majaca mechanizny i znaczenia rdl dopiero co odegranych przez koro-
wod oryginalnych interesantow. Sytuacj¢ organizatora prezentacji gosci, w kto-
rej wystgpowal jako oplacony podwladny, od sytuacji prywatnej rozmowy
z Wokulskim oddziela Jumart znamienna kwestia, w ktorej przede wszystkim
ubiorowi przypisana zostaje funkcja budowania stosunkow publicznych, jego
brakowi zas funkcja osiagania prywatnosci. Wyraznym echem pobrzmiewaja
w wypowiedzi Jumarta problemy tutaj rozwazane — zbiorowego, spolecznego
charakteru ubioru oraz jego teatralnie kreacyjnego i konwencjonalnego statu-
su. Rownie wyrazne jest w niej echo demonstrowanego rOwniez z pomoca
powiesciowego westymentum pogladu demokratycznego, gloszacego wyzszo$¢
zashug rozumu i serca nad przywilejami urodzenia, stanowiska i majatkowego
statusu. Ale mozna ponadto doszukiwac si¢ w tej wypowiedzi znaczen metate-
kstowych. Bezposrednie znaczenie kostiumow uzytych przez protagoniste, jego
rozmoéwcg i nade wszystko przez gosci przed chwila przyjetych — nie bywa
eksplikowane bezposrednio. Kostiumy musza zosta¢ rozpoznane przez odbiorce
i takiemu rozpoznaniu w obr¢bie Swiata przedstawionego stuzy dalszy przebieg
rozmowy obu postaci. Poniewaz z wygladu ubioru wywodzi si¢ Swiat pozateks-
towy, ubidr literacki wskazuje na fikcyjnosé i schematycznos¢ swiata powies-
ciowego. Ubiory musza zarazem zostaC rozpoznane przez czytelnika powiesci
w akcie lektury, ktorego fragmentarycznym tylko zapisem moga by¢ niniejsze
wywody; w akcie lektury, w ktorym czytelnicy staja si¢ sobie rowni. Sygnifi-
kantom mozna przypisa¢ wiele sygnifikatow — odpowiednio do ztozonosci
westymentarnego kodu, niejednoznacznego, otwartego na rozne interpretacje.
Jak powiedzial Jumart:

Przedstawienie skonczone, kostiumy ida do skiadu, aktorzy stajg sie réwni sobie.
[1, 105]



