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ACTES DU CONGRES INTERNATIONAL ,THEATRE, MUSIQUE ET
ARTS DANS LES COURS EUROPEENNES DE LA RENAISSANCE ET DU BA-
ROQUE”. VARSOVIE, 23 —28 SEPTEMBRE 1996. Etudes réunies et présentées par
Kazimierz Sabik. Varsovie 1997. Editions de I'Université de Varsovie, ss. 606.

Kultura europejska opierata si¢ przez wieki na fundamencie zasady unitas in varie-
tate. Jednos¢ chrzescijanskiego tysiaclecia, oczywista z perspektywy historycznej, reali-
zowala si¢ najpierw przez chrystianizacj¢ elementow barbarzynskich, nastepnie droga
przezwycigzania roztamow konfesyjnych. Jedno$é Europa litterarum ubogacata si¢ wzra-
stajacymi na gruncie lacinskim literaturami narodowymi. Jedno$§¢ zycia spolecznego
objawiata si¢ w wielosci odmian regionalnych.

Uznajac dialektyke jednosci i wielosci (innymi stowy: uniwersalizmu i regionalnej
swoistosci) za gtéwny dynamizm europejskiej kultury, nie mozna okresla¢ tozsamosci
Europy bez uwzglednienia wszystkich jej lokalnych wspdlnot. I odwrotnie — nie mozna
wyjasnié kultur narodowych w oderwaniu od calosci. Zadna z nich nie uobecnia sig
badaczom inaczej, jak tylko w dialogu z tym, co uniwersalne. Rowniez synteza hi-
storyczna kultury polskiej — dotychczas nie przedstawiona w pelnym zakresie — ksztal-
tuje si¢ w kontekscie europejskim, w miar¢ rozpoznawania zwigzkoéw z innymi krajami
naszego kontynentu.

Najwigcej dotychczas wiemy o relacjach z Wiochami (to zapewne skutek milego
uczonym poprzednich pokolen mitu $rédziemnomorskiego). Dosé wyraznie rysuja si¢
powiazania czeskie, wegierskie, francuskie. Stabo natomiast zaznaczaja si¢ profile kul-
tury polskiej na tle Niemiec, Rosji, krajow nadbattyckich. Na peryferiach obszaru badan
pozostaje Potwysep Iberyjski. Podejmowano wprawdzie studia zrodiowe nad pewnymi
zagadnieniami (np. nad oddzialywaniem mistyki i ascetyki potrydenckiej czy tez, ostat-
nimi czasy, nad hiszpanska fortuna Dantyszka), czyniono uwagi o zaskakujacych analo-
giach baroku polskiego i hiszpanskiego w architekturze i sztukach plastycznych, nie
zrekonstruowano jednak ogdlnego obrazu.

Wskazujac na braki w studiach komparatystycznych, chcemy podkresli¢, ze ich
znaczenie nie ogranicza si¢ do sfery naukowej. To, co dawniej bylo przedsiewzigciem
tylko erudycyjnym, dzi§ — w dobie integracji i unii krajéow — angazuje si¢ w przyszle
losy wspdlnoty europejskiej. Europa bowiem (nawigzujemy do wypowiedzi Sante Gra-
ciottiego w tomie La nascitd dell’Europa) jest pojeciem bardziej kulturowym, konotowa-
nym przez dziedzictwo i projekcj¢ przysziosci, niz geograficznym. Istnieje na miarg
swiadomosci zbiorowej, pozostajac wciaz bardziej aspiracja niz bytem realnym. Nie
ulega za$ watpliwosci, ze jesli w czasie formowania wyobrazen o wspolnej Europie
zabraknie glosu przypominajacego szerokiej publicznosci o ideach chrzescijanstwa i hu-
manizmu, dazenia te zdominuje prezentyzm, niecickawy historii (bo nieswiadom zalez-
nosci tego, kim jestesmy, od tego, kim byliSmy) oraz plytki utylitaryzm. Jesli spieszacy
do wspdlnej Europy Polacy zapomna, jaki mieli w niej udzial przez ubiegajace tysiac-
lecie, dobra naszej kultury rozplyna si¢ w zywiole homogenicznosci, a ,,Europianie” (jak
pisal Klonowic) znad Wisty nie zachowaja swej tozsamosci.

Przyznajac szczegdlna wartosé i aktualnosé studiom majgcym na celu dopetnienie
brakujacych elementow obrazu kultury polskiej jako europejskiej, chcemy zwrocié uwa-
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ge na wydarzenie, jakim byl Migdzynarodowy Kongres ,Teatr, muzyka i sztuka na
dworach europejskich renesansu i baroku”, ktory odbyt si¢ w Warszawie we wrzesniu
1996. Zorganizowany przez Uniwersytet Warszawski i Instytut Sztuki PAN, przy
wspolpracy Zamku Kroélewskiego oraz Warszawskiej Opery Kameralnej, wsparty pa-
tronatem Rady Europy, UNESCO, Ministerstw Kultury i Sztuki, Spraw Zagranicznych
i Edukacji Narodowej RP, Prezydenta Warszawy i Rektora UW, odby! si¢ w swietnej
oprawie, zaiste godnej baroku. Uczestniczylo w nim przeszio 50 uczonych z 8 krajow,
ktorzy obradowali w 3 sekcjach. Towarzyszylo mu wydarzenie artystyczne wielkiej
wagi: Festiwal Dziel Scenicznych Monteverdiego w wykonaniu Opery Kameralnej,
a takze wystawa ksiagzek, czasopism, plakatow, partytur, nagran, projekcje kaset video,
konferencje prasowe, interesujace imprezy artystyczne. Poniewaz jednak verba volant,
uczestnicy Kongresu oczekiwali na tom utrwalajacy jego dorobek naukowy. Ukazat si¢
on pod redakcja tworcy Kongresu, profesora Kazimierza Sabika, w Wydawnictwach
Uniwersytetu Warszawskiego.

Odpowiednio do koncepcji naukowej Kongresu ksigga obejmuje — w dwu czgs-
ciach — zagadnienia z zakresu teatru, muzyki i sztuk plastycznych. Czgé¢ teatrolo-
giczna, najobszerniejsza, zawiera 27 rozpraw omawiajacych spektakle na dworach
Hiszpanii, Francji, Wioch, Anglii, Austrii i Polski. Ogarniajac, z zamiarem syntezy,
szeroki horyzont europejski, zmierza do calosciowego ukazania teatralnego Gesamt-
kunstwerk w aspektach choreograficznym, scenograficznym, kostiumologicznym, oko-
licznos$ciowym. Badacza literatury zainteresuja tu przede wszystkim rozprawy Daniéle
Becker i Marie-Noélle Filipic, dotyczace mitdw o Galatei i Wieku Ztotym w muzycz-
nym teatrze barokowym, a takze referaty Jerzego Axera, Marcelli Trambaioli i1 Jacka
Sage’a, interpretujace przestanie etyczne i polityczne polskich widowisk jezuickich
oraz dramatdéw Calderona. Wazne dla historyka literatury sa rowniez prace dotycza-
ce tradycji literackiej: Krystyny Kujawinskiej-Courtney (o wykrytych metoda inter-
tekstualna elementach $redniowiecznych w dramatach Szekspira), Joana Olezy (na
temat renesansowych zrodet komedii barokowej), Césara Olivy (o aktualizacji ,klasy-
kow” barokowych na scenie wspolczesnej). Nowe ustalenia genologiczne pojawiaja si¢
w wypowiedziach Adama Stepnowskiego, Matgorzaty Grzegorzewskiej i Alessandra
Pontremolego, dotyczacych — kolejno — francuskiej tragedii muzycznej czaséw Lu-
dwika XIV, angielskich ,masek” oraz intermediéw mediolanskich.

W czesci teatrologicznej wyodrebnia si¢ problematyka dramatu hiszpanskiego,
osiagajacego wowczas apogeum rozwoju. Autorami po$wigconych mu analiz sa José
Maria Diez Borque, German Vega Garcia Luengos, Ana Maria Sanchez Salcedo, Rafael
Maestre.

Na szczegblna uwage zastuguja zawarte w omawianym tomie referaty ukierun-
kowane komparatystycznie. Wskazuja one interesujace konwergencje (Daniéle Becker
analizuje odmiany dramatu lirycznego: francuska, angielskg i hiszpanska, Mercedes de
Los Reyes Pefia poréwnuje rownolegle konkretyzacje sceniczne — w Wiedniu i w Ma-
drycie — tej samej sztuki Calderona); odkrywaja ciekawe filiacje (Kazimierz Sabik
ujawnia polskie prototypy bohaterow teatru hiszpanskiego); sledza zwiazki teatralne
wlosko-hiszpanskie (Piedad Bolafios Donoso upatruje ich w widowiskach okolicznos-
ciowych na dworze Filipa VI) oraz wlosko-austriackie (Herbert Seifert przedstawia
balet i opere¢ wloska na dworze Habsburgdow).

W szerokim spektrum zagadnien komparatystycznych znajduja si¢ rowniez kwestie
polonistyczne. Przektadowi librett Wybawienia Ruggiera z wyspy Alcyny (w wersji florenc-
kiej, przeznaczonej dla Wiadystawa IV, i w wersji S. S. Jagodynskiego) poswigcita uwage
Jolanta Zurawska. Recepcje teatru francuskiego w latach panowania Walezego omawiala
Joanna Pietrzak, za czaséw Ludwiki Marii i Marii Kazimiery — Karolina Targosz, w dobie
saskiej — Alina Zérawska-Witkowska. Wyniki badan nad scenografia Locciego i Ghisle-
niego na scenie Wiadystawa IV zaprezentowat Juliusz Chroscicki, a nad wystawieniem na
tejze scenie La santa Cecilia ze scenografia Locciego — Hanna Samsonowicz.
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Wymieniajac referaty Juliusza Chroscickiego, Hanny Samsonowicz i Anny Marii
Salcedo, nalezy podkreslié, ze zagadnienia teatrologiczne przedstawiane sa w recen-
zowanym tomie ciekawie i szeroko. Oprocz analiz scenografii mieszcza si¢ tu omoOwienia
dekoracji i maszynerii uzywanej podczas ,,wjazdow” dworskich (Teresa Zapata Fer-
nandez de La Hoz) oraz kostiumow (Alicia Lopez de José).

Historii baletu poswigcony jest (oprdcz wspomnianych wystapien Herberta Seiferta
i Joanny Pietrzak) referat Alaina Nidersta (balet czasow Richelieugo i Mazarina).

Osobne stowo nalezy poswigci¢ problematyce muzykologicznej. W centrum jej
sytuuje si¢ oczywiscie opera, ktorej dotycza artykuty Aldy Bellasich (o tworczosci kapel-
mistrza opery w Neapolu), Susanne Vill (o operze na dworze Wilhelminy von Bayreuth),
Jarostawa Mianowskiego (o ariach operowych Hindla i Mozarta), Magdaleny Wal-
ter-Mazur (o traktacie Bernhardta). Interesujaco przedstawia si¢ prezentacja sSrodowisk
muzycznych: dworu Wazdw (Barbara Przybyszewska-Jarminska), dworoéw magnackich
Biatorusi (Olga Dadiomowa). Tlo architektoniczne i malarskie zabaw dworskich
w okresie péznego baroku przedstawia syntetycznie studium wybitnego historyka sztu-
ki, Jerzego Kowalczyka.

Przeglad zawartosci tomu kongresowego nasuwa przede wszystkim refleksje meto-
dologiczna, dotyczaca interdyscyplinarnych aspektow badan humanistycznych. Inter-
dyscyplinarno$¢ ma dzi§ peine prawo obywatelstwa w badaniach poréwnawczych, choé
jej proceder jest przedmiotem dyskusji. Warto zauwazy¢, ze wiele kwestii rozwazanych
przez teoretykow znajduje w demonstrowanej w omawianym tomie ,,empirii” badawczej
proste, a przekonywajace rozwiazania. Wynikaja one z samej natury badanych przed-
miotow, a uzasadnienia czerpia z barokowej teorii sztuki. Przedmioty te — dramma per
musica, opera, balet — sa z istoty swej heterogeniczne, moga by¢ wigc ujmowane tylko
w perspektywie interdyscyplinarnej. Heterogenicznosé ich — trzeba to mocno podkres-
li¢ — nie wynika z przypadkowego zestawienia elementdéw rdéznorodnych, lecz jest
w petni $wiadoma (zaréwno w aspekcie aktu tworczego, jak uzasadnien teoretycznych)
kreacja, zmierzajaca do syntezy sztuk. Zamiar zrealizowania jednosci, utraconej po
odrzuceniu klasycznej definicji pigkna i zaakceptowaniu pluralizmu estetycznego, po
zakosztowaniu przez porenesansowa awangardg artystyczng owocu ,,pickna wielorakie-
go”, jest catkowicie zrozumialy, wr¢cz naturalny. Moze nawet wolno powiedzie¢: zamiar
ten przejawia si¢ jako dramatyczna proba wyjscia tworcow barokowych z mglawicy
nowych idei pigkna oraz nowych intuicji estetycznych. W teatrze muzycznym baroku
spotykaja si¢ wszystkie jakosci emotywne, opisane w traktatach o sztuce: kunsztow-
nosé, wdzigk, zawiklanie, wspaniatosé, dziwnosé, osobliwos$é, cudowno$é, egzotyka, fan-
tastyka, frenezja. Muzyka i Poezja odnajduja tu i potwierdzaja swa wiez siostrzang. Do
ich rodzinnego zwiazku przytaczaja si¢ sztuki przedstawiajace (ut pictura poesis — nadal
aktualne). Libretto, muzyka instrumentalna i wokalna, balet i sztuka aktorska, aparat
scenograficzny nie istnieja wigc samodzielnie i nie sa projektowane odrebnie, lecz z za-
miarem zjednoczenia wszystkich Muz w akcie artystycznym realizujacym marzenie
o doskonalej jednosci i petni. Utwor ,polifoniczny”, czyli zespalajacy stowo, diwiek,
ruch i obraz, zachwyca barokowego twdrcg i odbiorce niepordwnanie bardziej niz samo
stowo, dzwigk i obraz, wzbudzajac iskr¢ konceptualnego zrozumienia, zdumiewajac
1 przynoszac rados¢, ale tez uczac o naturze rzeczy. Dzielo méwiace jezykami wszystkich
sztuk jest bowiem odbiciem metafory uniwersalnej, przez ktora Bég — jak uczyt Tesau-
ro — objawia niezmierzone bogactwo i r6znorodnos¢ stworzenia. Zwornikiem uprag-
nionej jednosci opery i dramatu muzycznego jest wiec mit, ktdry pojawia si¢ tu nie tylko
jako element mody literackiej, lecz jako przewodnik po dziedzinie bogdéw, w ktérej
zlozona jest tajemnica pigkna.

Uwagi nasuwajace si¢ na marginesie omawianego kompendium teatru, muzyki
i sztuki uwyrazniajg warto$¢ naukowa i wysokie ambicje poznawcze przedsiewzigcia,
ktérego trudno$é i zlozonos$¢ odzwierciedla si¢ w kompozycji tomu, nie wolnej od
arbitralnych decyzji porzadkujacych i nawrotéw mysli (balet i opera naleza — co zro-
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zumiale — i do czesci teatrologicznej, i do czgsci muzykologicznej). Ksigga zbiorowa,
dotyczaca centralnego zjawiska doby manieryzmu i baroku, nie moze tez uciec od
kwestii dyskutowanych przy wszelkich probach syntezy epoki. Zalowaé moze wypada,
ze refleksje ogdlne o kulturze renesansu i baroku, rozsiane w poszczegolnych wypowie-
dziach, nie zostaty w pelni sproblematyzowane i uj¢te calosciowo w syntetycznym resu-
mé. Jesli jednak (jak glosi opinia powszechna) zbyt wyrazista i kategoryczna interpreta-
cja ostabia smak wypowiedzi humanistycznej, odbierajac czytelnikowi przyjemnos¢ ba-
cznej, zaangazowanej i tworczej lektury, brak ten nie powinien by¢ powodem zarzutu.

Nie udzielajac odpowiedzi na dawne, wciaz jednak nie rozstrzygnigte pytania, czym
sa manieryzm i barok jako formacje kulturowe, przedstawiany tom daje wazne i ulat-
wiajace te rozstrzygnigcia wskazowki.

Po pierwsze: mimo niezaprzeczalnej waznosci prac na temat cywilizacji zbiorowej,
poddanej prawu dilugiego trwania, aktualnosé, a nawet prymat w badaniach historycz-
nokulturowych zachowujg studia poswigcone elitom spolecznym i artystycznym, naj-
bardziej swiadomym ksztaltowanego dziela.

Po drugie: barok nie ttumaczy si¢ antytetycznoscia w stosunku do renesansu. Daw-
na ta hipoteza, wynikajaca z nietzscheanskiej historiozofii kulturowej, dezaktualizuje si¢
w §wietle faktow odzwierciedlajacych nieprzerwany od renesansu rozwdj Zycia teatral-
nego, muzycznego i artystycznego.

Po trzecie: przewartosciowania, z ktorych wytania si¢ niepostrzezenie i stopniowo
ksztalt nowej epoki, powinny by¢ obserwowane — rownolegle — w sferach idei, estetyki
i zycia spolecznego, na szerokim obszarze europejskim. W sferach tych realizuja si¢
bowiem te same, cho¢ wypowiadane w roznych porzadkach, idee, konstytuujace europe;j-
ska formacje kulturowa. Wiele w omawianym tomie przyktadéw, ze w zjawiskach gene-
tycznie od siebie niezaleznych, w dziedzinach tak zewng¢trznie oddalonych jak jezuicki
teatr szkolny, dramat Calderona i balet Ludwika XIV, odkry¢ mozna te same zamiary
ideowe (tu: polityczne i etyczne), te same aspiracje estetyczne. Ujawnienie ukrytej jedno-
§ci, taczacej niezliczone i niezmiernie zréznicowane teksty kultury XVII wieku, przybliza
synteze epoki, wciaz fascynujacej badaczy, lecz — po stuleciu z gora badan — nadal
zagadkowej i nieprzeniknionej. Omawiane dzielo, upatrujac jednosci idei i pigkna w te-
atrze, muzyce i sztuce dworéw od Ukrainy do Madrytu, ma wigc wielkie znaczenie
w europejskich i polskich studiach nad manieryzmem i barokiem.

Alina Nowicka-Jezowa

Grzegorz Raubo, BAROKOWY SWIAT CZLOWIEKA. REFLEKSJA
ANTROPOLOGICZNA W TWORCZOSCI STANISLAWA HERAKLIUSZA LU-
BOMIRSKIEGO. Poznan 1997. Wydawnictwo WiS, ss. 252. ,Biblioteka Literacka
» Poznanskich Studiow Polonistycznych«”. Tom 4. Prace Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza.

Stanistaw Herakliusz Lubomirski, zapewne najwybitniejszy pisarz ostatnich dekad
XVII wieku, prozaik, dramaturg i poeta, indywidualnos¢ nadajaca ton elicie intelektual-
nej czas6w Sobieskiego, cieszy si¢ ostatnimi laty niestabngcym zainteresowaniem wsrod
historykow literatury dawnej. Poczatkiem tej popularnosci byla konferencja pokazujaca
wszechstronno$é tego tworcy, zorganizowana w 1979 roku wspolnymi sitami Instytutu
Badan Literackich i Instytutu Sztuki PAN', w duzej mierze dzicki Wandzie Roszkow-
skiej, jedynej chyba wowczas badaczce ,,wtajemniczonej” w $wiat ,,polskiego Salomo-
na”. Od tego czasu powickszylo sie znacznie grono ,,nadwornych znawcéw” marszatka,

1 Materialy z konferencji opublikowane zostaly w ksiazce Stanisfaw Herakliusz Lubomirski.
Pisarz — polityk — mecenas (red. W. Roszkowska. Wroclaw 1982).



