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cego Karusig Starca. Okazujgc mu zrozumienie, Przybylski daje rownocze$nie wyraz gorz-
kiemu przekonaniu, ze jego glos ,trzezwego rozsadku”, to glos wolajacego na pustyni:
,»A Starzec? Starzec byt po prostu idiotg, ktory subiektywnej »rzeczywistosci psychicz-
nej« nie traktowat jako objawienia najprawdziwszej prawdy” (s. 209).

Tymczasem wilasnie dzigki tej watpiaco-rozumiejacej postawie czytelnik (jesli nawet
nie podziela wszystkich przedstawionych w ksiazce opinii) moze stowami autora Rozhu-
kanego konia powiedzie¢ o Stowackim: ,,Jego do§wiadczenie jest nadal naszym do$wiad-
czeniem”.

Ewa Lubieniewska

Andrzej Kotlinski, MISTRZ ,,CZERWONEGO RYMU” SLOWACKI. War-
szawa 2000. Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich, ss. 224. , Rozprawy Literackie”.
[T.} 78. Komitet Redakcyjny: Michat Glowinski (przewodniczacy), Grzegorz Wolowiec
(sekretarz), Janina Abramowska, Alina Kowalczykowa, Aleksandra Okopien-Stawinska.
Polska Akademia Nauk. Komitet Nauk o Literaturze Polskiej.

Lektura wigkszosci pism Juliusza Stowackiego z tzw. okresu mistycznego kazdemu
czytelnikowi objawia pewne szczegolne cechy wyobrazni. Naleza do nich niezwykla dy-
namiczno$¢ 1 malarsko$¢ obrazow okrucienstwa, cierpienia, $mierci. Organizujaca i po-
rzadkujaca je metaforyka przemiany, nieodtgcznie zwigzana z koncepcja Ducha jako mo-
toru rozwoju, wykazuje wiele zbieznosci ze sfera militarna. Przedmiotem ksiazki Andrze-
ja Kotlinskiego jest rekonstrukcja na réznych poziomach ,militarystycznego arsenatu”
autora Ksiedza Marka. W jakim$ sensie praca ta traktuje o sprawach i problemach, ktéore
pojawialy sig juz w dyskusjach znawcéw tematu, a jednak ustawione w szerokim kontek-
$cie poznawczym kaza widzie¢ w Mistrzu ,, czerwonego rymu” rozprawe wazna dla recep-
cji mistycznych tekstow Stowackiego.

Szukajac zakotwiczenia ,,batalistycznej wyobrazni” w biografii twércy Anhellego, ba-
dacz si¢ga po swiadectwa lektur dziecinstwa. W umysle przyszlego poety miejsce wyjatko-
we zajmowala fascynacja etosem rycerza. Jego cecha podstawowa, swoistym wyrdznikiem
statusu ontologicznego, jest walka. Podobnie jak ,rycerz” takze ,,walka” ma w tej optyce
charakter bardziej uniwersalny, niz na to wskazywalyby wyrazne i trudne do zakwestiono-
wania powinowactwa z epoka $redniowiecza. Jest ona przede wszystkim stanem egzysten-
cjalnym, w ktorym jednostka najpetniej przejawia swa obecnosé. ,,Walka z uzyciem prze-
mocy miata dla romantykéw rowniez wymiar [...] epistemologiczno-sakralny.
L .aczyla sig bowiem ze szczeg6lnym i straszliwym w swej istocie rodzajem do$wiadczenia
Innego, innej osoby. Polegato ono na fizycznym naruszeniu tajemnicy czy tez $wietosci in-
nego ciala, przez ingerencj¢ w nie. Nie byla to przypadkowa lekcja anatomii, lecz wstrzasa-
Jacy akt epistemologiczny o zblizonym do erotycznego charakterze. Bitwa - pole bitwy —to
bylo miejsce, w ktorym objawily sig¢ roznorodne, nie tylko dorazne, cielesne, lecz i trwale,
duchowe jakosci, i byla to rownocze$nie ptaszczyzna ich weryfikacji. Procz tego walka i bi-
twa jako jej postac fizyczna byly strefami, w ktorych zadaje sie i ponosi $mier¢, sktada i od-
biera ofiarg z Zycia [...]” (s. 29). Jak przekonuje Kotlinski, literackim prawzorem ,,rycerza”
oraz fantazmatu ,,walki” byla dla Stowackiego lliada. Epos Homerowy, w ktorym intereso-
wal go przede wszystkim obraz wojny, poeta przeczytal w wieku lat dziewieciu, o czym
wspomina w Pamietniku. Nie bez znaczenia byla tu rowniez lektura Jerozolimy wyzwolonej
Tassa w tlumaczeniu Piotra Kochanowskiego.

Rozdziat Il - Mechanizmy i ksztalty ,, mistycznej batalistyki’ — ukazuje drogg literac-
ka, a §cislej: przemiany obrazu wojny w tworczosci Stowackiego. W Zmii oraz w Dumie
0 Waclawie Rzewuskim walka jest przede wszystkim pochodna romantycznego umitowa-
nia egzotyzmu, sluzacego wzmozeniu poetycznosci $wiata. W Beniowskim za$ wojne po-
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strzega si¢ w konwencji buffo. Daleko stad jeszcze do ,.trupiatek”, trupich ,,nézek”, ,,mar-
twych gléwek” z okresu mistycznego. Tg ewolucjg jednak widaé, by¢ moze, najlepiej w tek-
$cie Beniowskiego. Pdzniejsze pie$ni poematu, pisane juz w czasie zwigzkow z Towian-
skim, majg pod tym wzgledem zupelnie inny charakter: pozbawione sg ironii. Jeszcze
wyrazniej nowe ujecie wojny i swoista poetyke militarystycznej wyobrazni wida¢ w Za-
wiszy Czarnym, opowies¢ Cygalego o bitwie pod Grunwaldem jest ,,cudem”. Jej ,,cudow-
nos$¢” nalezy wiaza¢ z ,,wymiarem, struktura, geneza”. Starcie wrogich armii na polach
Grunwaldu nabiera cech apokaliptycznej wizji. To opowie$¢ szalona, ktérej podstawowy-
mi wyznacznikami sa chaos i konwulsyjny, peten paroksyzmoéw ruch. To swoiste pande-
monium, w ktérym uczestnictwo ,,Pana Czarnego” kaze domysla¢ sig¢ jej kosmicznego
zasiggu. Owa cudowno$é rycerskich hufcow $cierajacych sig w boju na kartach Zawiszy
Czarnego daje si¢ tez odnie$¢ do zwiazkoéw migdzy poezja a bitwa. Widac je dokladnie na
przykladzie narratora — Cygalego, czlowieka miernej kondycji duchowej, a przeciez opo-
wiadajacego z calg pasja i silg ekspresji. Bitwa bowiem ,,bardziej niz inne formy istnienia
i aktywnosci skupia w sobie i woko6t siebie duchy i poezje” (s. 68). Potrafi wskrzesi¢ akty-
wizm nawet w istotach tak przecigtnych i plaskich, jak 6w genuenczyk. Tu wszakze wypa-
da wspomnie¢ za Kotlinskim prawdg znana, acz niestychanie wazna dla tej kwestii. W ro-
mantyzmie powiazania tworczosci poetyckiej z wojng byly dos¢ powszechnie przyjmo-
wane i akceptowane przez artystow. Pisano i méwiono zatem o wspolnej im atmosferze
uniesienia i szalenstwa, sytuujac ich geneze na ptaszczyznie kosmicznej; obie tez: i wojna,
1 poezja, byly wyrazem uzewnetrzniania si¢ Prawdy, wiedzy o $wiecie i rzadzacych nim
mechanizmach.

Chyba najciekawszym rozdzialem, a jednoczesnie najbardziej rozbudowanym jest
Lekcja walki — lekcja meczenstwa. Poprzez swa objgto$é, jak i wage poruszonych tu kwe-
stii stanowi swoisty punkt kulminacyjny Mistrza ,,czerwonego rymu”. W rozdziale tym
autor omawia cztery odmienne konstrukcje ,,bohatera walczacego”. Jako pierwsza ukaza-
no posta¢ Zawiszy Czarnego — uosobienie ideatu rycerza. Jest on jednak — jak zwraca
uwage Kotlinski - postacia zlozona z wielu, niekiedy przeciwstawnych, jakosci (dodajmy,
iz psychiczna polifonicznosé i niejednorodnosé Zawiszy odpowiada na plaszczyznie po-
etyki strukturalnej ztozonos$ci tekstu dramatu Stowackiego, czyniac go z tego wzgledu utwo-
rem arcyromantycznym). Potrafi by¢ wzniosty i zarazem $§mieszny. Nie to wszakze decy-
duje o wyjatkowosci tej postaci, ale jej niepowtarzalny status jako opoki polskosci. Zawi-
sza jest bowiem ,,blgdnym rycerzem idealnej Polski”. Przy tej okazji badacz wskazuje na
wystgpujacy w tworczo$ci Stowackiego motyw twierdzy. O ile jednak w Ksiedzu Marku,

nie srebrnym Salomei czy Beniowskim owg warownig stanowi konkretna budowla (Bar),
o tyle w Zawiszy Czarnym jest nia sam bohater. Twierdza fizyczna w bitwie, ale tez—i ten
aspekt jest wazniejszy — duchowa.

Bedacy czgscia Lekcji walki — lekcji meczenstwa podrozdziat Trzy kobiety to jeden z naj-
dziwniejszych, ale i najwarto$ciowszych fragmentéw pracy. Przynosi portrety staruszek
z utwordéw Stowackiego: babka Sally Gruszczynska ze Snu srebrnego Salomei, zakonnica
z Rozmowy z Matkq Makrynq Mieczyslawskq oraz tytutowa bohaterka wiersza Wspomnienie
pani de St. Marcel z domu Chauveaux. Wszystkie sa juz zniedotgzniate, ale tez peine dobro-
ci. One réwniez realizuja ideat cnét rycerskich. Tkwi w nich jaka$ moc; przedziwna, bo jej
schronieniem i Zrédlem jest utomne i kruche ciato. Krancowym przykiadem potaczenia star-
czej utomnosci i wyptywajacej zen sily jest portret Sally Gruszczynskiej. Widzimy ja w bia-
fej nocnej szacie, jak siedzi martwa w alkowie rozjasnianej $wiattem ksigzyca. W glebi znaj-
duje sig zegar ,,zatrzymany strachem, czarem”, groza rzezi domownikow, jakiej byt swiad-
kiem. W obrazie staruszki, zegara, ktorego ,,wskazowki ostrzegaja i oskarzaja” (s. 91), zawiera
sig protest: ,,bezglo$ny”, ale tez i tym wyrazniejszy krzyk.

Wszystkie wspomniane postacie, ktore Kotlinski interpretuje jako rycerki i wystan-
niczki Boga, s jednoczesnie Jego meczenniczkami. Ten ideat z kolei najpetniej urzeczy-
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wistnia ksieni bazylianek, Makryna Mieczystawska z Rozmowy z Matkq Makrynq Mieczy-
stawskq. Autor Mistrza ,, czerwonego rymu” ukazuje ja jako typowa bohaterke literatury
hagiograficznej, posiadajaca niemal wszystkie atrybuty wlasciwe temu gatunkowi. Mniszka
realizuje zatem apostolski dar ,,mowienia jezykami”, z uczuciem wdzigcznosci wobec Boga
przyjmuje dotykajace ja cierpienie, ktore ma wszelkie cechy ,,wojny i meki za wiarg”.
Przeciwnikiem zakonnicy jest, przybierajacy posta¢ Biskupa Siemaszki, Szatan, przy czym
rowniez on wykazuje wszelkie cechy, jakie przydaje mu tradyqa biblijna i haglograﬁczna
Spelmony zostaje tez, jak dowodzi autor ksigzki, ostatni wymaog: cuda za Zycia i po $mier-
ci §wigtej, za takie bowiem nalezy uzna¢ jej ucieczke przed wystannikami Biskupa oraz
»po$miertne” objawienia, ktdre odsyltajg do $wiadectw ukazywania si¢ zmartwychwstate-
go Chrystusa.

Podsumowujac swe rozwazania o postaci Matki Makryny, Kotlinski wyraza opinig,
ktorg mozna potraktowac jako resumé catego rozdziatu: ,»Lekcja ciata, jaka odbywaja
bohaterowie Rozmowy z Matkq Makrynq — jak tez i wszystkie postaci Stowackiego z ostat-
niego okresu tworczos$ci, pobierajace nauki w twardej szkole Ducha, to najpotgzniejsze
i [...] najbardziej no$ne dydaktycznie do§wiadczenie. »Wigzienie z gliny i krwi« — jest cia-
fo krzyzem i balastem. Lecz przeciez jest z nim tak, jak z Krzyzem Chrystusowym: drze-
wo hanby to zarazem drzewo Zycia; narzedzie meki i $mierci staje sig drabina, ktéra w chwa-
le prowadzi w Niebiosa. I — co dla Stowackiego, jak wiemy, niebywale wazne — moze by¢
ciato tworca cudu rowniez w wymiarze estetycznym. Totez poetycka fenomenologia ludz-
kich form obejmuje zaréwno wymiar sanctus, jak i sacer: z rbwnym entuzjazmem, z jed-
nakowgq precyzja potrafi poeta opisywaé »rzeczywista urode« cial, jak jej przerazajace
1 karykaturalne, groteskowe zaprzeczenia” (s. 133-134).

W rozdziale IV, Walka — meczenstwo i lekcja ciala, pytania stawiane sobie przez auto-
ra dotycza, w najogélniejszym aspekcie, miejsca, jakie w filozofii mistycznej Stowackie-
go zajmuje tematyka ciata. To niezwykle istotna problematyka, dotykajaca najwazniej-
szych zrebdw genezyjskiej koncepcji ducha. Daje sig¢ zauwazy¢, nakreslong juz posrednio
w Lekcji walki — lekcji meczenstwa, dwuznaczno$c, jaka jest nieuchronnie wpisana w zwia-
zek migdzy tym, co duchowe, a tym, co materialne. Oblekajac sie w powloke cielesna,
Duch, wielki burzyciel, by sig odrodzié, musi doprowadzi¢ do $mierci materii, ktéra go
wigzi. Ta bowiem jest przeszkoda w drodze do bezcielesnego anielstwa. I tu ujawnia sig
znamienna ambiwalencja: ciato, ktore winno by¢ przedmiotem pogardy, okazuje sig zro-
dtem ukrytych senséw i wartosci. Ksiqdz Marek dyskredytuje i wrgcz profanuje ciato ludz-
kie, dostrzegajac w nim jedynie gnijaca powloke, by wkrotce potem da¢ wyraz jego warto-
Sci estetycznej Ow swoisty zwiazek, oparty na wspohstmemu przec1w1enstw mozna wy-
jasni¢, jak to m.in. czyni Kotlinski, odwolujac si¢ do obrazu trupa i towarzyszacych temu
widokowi uczu¢ odrazy i ludzkiej ciekawosci; odrazy, ktora wynika z groteskowych, dzi-
wacznych ksztaltow i formy, jakie moze przybiera¢ cialo martwego cztowieka, oraz ta-
jemnicy, ktoéra w sobie kryje. Powr6émy jednak do ciata zyjacego, by wskaza¢ na pewna
istotng zaleznos¢, opisang przez badacza. Duch, ktéry w dziejach narodu i $wiata ma do
wypelnienia szczeg6lng misj¢, musi tez przybra¢ niezwykia powloke. Dla mistycznego
S%owacklego bowiem pigkno ciata jest znakiem zwiazku z sacrum. Slady takiego polacze-
nia tych dwoch kategorii znajdziemy tak w korespondenc;ji z tego okresu, jak i w utworach
literackich. ,,Pigkna jeste$ — a wigc masz juz $wigtosci potowe” — moéwi bohater Zawiszy
Czarnego do Laury. Uroda jednak to dla poety nie to tylko, co najpelniej streszcza sig
w kanonie kobiecego pigkna. Nieprzecigtny urok Kossakowskiego z Ksiedza Marka nie
ma z nig nic wspolnego, ale raczej wiaze sig z jaka$ (duchowa) potega, sita, w ktorej za-
wiera sig majestat wiadzy.

Poetyckie wiwisekcje, stanowiace czg$¢ analizowanego rozdziatu, podejmujg problem
»ciekawosci ludzkiego ciata” w poezji autora Snu srebrnego Salomei. Przy tej okazji Ko-
tlinski stusznie odrzuca nasuwajace sig¢ w trakcie lektury, potwierdzone wypowiedziami
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czesci krytykow, skojarzenia dosé licznych i przerazajacych niekiedy obrazéw $mierci z po-
etyka realizmu i naturalizmu. Jest to bowiem ciato widziane przez pryzmat ducha, co na-
daje mu szczeg6lny status. Cielesna powloka staje sig $wiatynia, a jej znaczenie podkresla
analogia do Chrystusa cierpiacego. ,,Smier¢ i meka zmuszaja ciato do méwienia, tworza
i pozwalaja pojaé jego jezyk. I ucza je mowié prawde” (s. 173). Tg zas$ mozna wyrazi¢
tylko poprzez mowe poezji. Budzaca sprzeciw estetyczny ,lekcja ciala” ma dla Stowac-
kiego sens poznawczy, jest zrodtem wiedzy o kondycji cztowieka i $wiata w przeddzien
zblizajace;j si¢ epoki ducha.

Rozdziat V, ostatni: Moc ,, plodnych blyskawic”, rozwazania o rycerstwie, wyobrazni
batalistycznej przenosi na osobg poety. Nie majac od strony kompozycyjnej formy kla-
sycznego dla pewnego typu rozpraw naukowych zakonczenia, jest nim ten rozdziat jedno-
czesnie, jesli ujrze¢ go w kontek$cie catosci poruszanej problematyki. Sledzimy oto mili-
tarystyczne archiwum na poziomie $wiatopogladu artysty. Daje temu wyraz tworca Snu
srebrnego Salomei w tekscie Kilka slow odpowiedzi na artykuf pana Z. K. o poezjach Ju-
liusza Stowackiego. Pojawiajace sie w nim pojecie ,,rycerza napowietrznej walki” Kotlin-
ski traktuje jako niezwykle wazne: ma najrozniejsze konsekwencje w sferze literackiej
i biograficznej autora Balladyny. Powolujac si¢ m.in. na stwierdzenia Marii Janion !, ba-
dacz sytuuje poezjg Stowackiego w opozycji do liryki tyrtejskiej, co — jak stusznie zauwa-
za — nie moglo polepszy¢ jego statusu w kregach emigracji. Autor Mistrza ,, czerwonego
rymu” dokonuje tu poszerzenia, a jednoczes$nie ukonkretnienia formuly zaczerpnigtej
z ksiazki znakomitej znawczyni epoki romantyzmu, pisata Janion: ,,Egzystencjalny dyle-
mat czynu, miejsce czynu w egzystencji ludzkiej, psychologia czynu w jego niespetnieniu
i spetnieniu — oto wlasciwa domena zainteresowan Stowackiego” (cyt. na s. 193-194).
Kotlinski dostrzega w utworach poety szczegélne przeniesienie kategorii czynuz histo-
rii w literature,copozwolilo murealizowaé,,wltasny etos poety-rycerza”
(s. 194).

Przetom mistyczny na ptaszczyznie stylu, obrazow i motywdw, objawiajacy sig w nie-
zwykle czgstych odwotaniach do epoki heroicznej, a tradycjg hagiograficzng zblizajacy
do ujeé charakteryzujacych literaturg kreujaca bohatera-rycerza, posiadatl gtebszy i istot-
niejszy wymiar. Zwiazany byt, jak juz wspomniano, z calo$ciowa przebudowa idei czto-
wieka. Wojujaca poezja okresu mistycznego miata upowszechnia¢ ideat rycerza Bozego.
»Nowy, Bozy rycerz ma zachowa¢ podstawowy atrybut swego stanu: postannictwo, ktére
realizuje si¢ w ekspansji i destrukc;ji, ale obce mu sg tylko »ziemskie« — historyczne, poli-
tyczne, militarne — motywacje czynu. Jego dzialaniami kieruje wytacznie troska o »Boze
dzieta« i zwracaja sig one przeciw temu wszystkiemu, co stoi na drodze duchowemu wy-
niesieniu cztowieka” (s. 197-198). Nadaniu realnych rysoéw tej wizji miata stuzy¢ poezja-
-potencja, jako zdolnos$¢, w sensie jak najbardziej konkretnym, do przeksztatcania rzeczy-
wistosci. Ta za$ bytaby ,,uchrystowiona” dzigki ,,armii nowego typu”. Zanim odpowiemy
za badaczem na pytanie o to, kto powinien tworzy¢ te niezwykla formacje, sprobujmy
najpierw przyblizy¢ owa ,,poezjg przemocy”. Jej swoista zdolno$¢ oddziatywania na §wiat
zewnetrzny i przeksztatcania go miata polega¢ m.in. na zauroczeniu czytelnika, jak zosta-
to to wyeksplikowane w wierszu Calq potegq ducha cie wyzywam... Poeta jawi si¢ w nim
jako bliski Bogu (a moze nawet Mu rowny) w swej stworczej mocy, ktora bytaby przede
wszystkim mozliwo$cig przemienienia bytu w formy wyzsze. Jak dowodzi Kotlinski,
w shuzbie ,,poezji przemocy” znajdowaly sig takze ,.komety”, ,.,gwiazdy” i ,,wichry” poja-
wiajace si¢ w poznych utworach Stowackiego. Sg one nie tylko literackimi rekwizytami,
ale nade wszystko potwierdzeniem sity poezji. Poszukujac obrazowego ekwiwalentu ,,po-
ezji przemocy” autor Mistrza ,,czerwonego rymu " wskazuje na piorun z biyskawica. To
w nim najpelniej urzeczywistnia sig idea stowa-broni uderzajacego w sferg ludzkiego du-

'"M. Janion, Tak bedzie pisala kiedys Polska. W: Czas formy otwartej. Warszawa 1984.
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cha. Zapytuje Kotlinski: ,,Czy ten ogien zabijal? Czy mogt zabijaé? Zapewne tez. Na pew-
no przemienial. Zwycigzy¢ na obu planach, ziemskim i duchowym, na obu, jak by to po-
wiedziat wojskowy, teatrach dziatai wojennych, mogta jedynie »armia nowego typu«.
Armia wszechstronnie »uzbrojonych«, przemienionych i przemieniajacych duchow. Ar-
mia Poetow” (s. 217).

Stawomir Buryla

Michat Mastowski, KORDIAN ET LORENZACCIO. HEROS MODERNES?
ESSAI. Montpellier 1999. Editions Espaces, ss. 50.

W chwili obecnej dzigki zmienionej radykalnie sytuacji historycznej rodzi si¢ mozli-
wos$¢ nowego spojrzenia na romantyzm. Kolejna interpretacja romantyzmu stanowi po-
wazne wyzwanie, wymagajace szerszego i bardziej obiektywnego spojrzenia narzeczywi-
sto$¢ tamtej epoki, wyzbycia si¢ dawniejszych nawykow lekturowych, odrzucenia ideali-
zacji i swoistej tendencyjnosci w przedstawianiu faktow. Dotychczasowe interpretacje,
a takze programy szkolne, miaty czegsto tendencjg do zamykania romantyzmu w do$¢ cia-
snym krggu nadmiernego patosu i spektakularnego patriotyzmu.

Szkic Michata Mastowskiego podejmuje wiasnie taka problematyke: pokazuje z no-
wej perspektywy czotowe postacie dwoch wybitnych dramatéw romantycznych, Kordia-
nai Lorenzaccia, ze szczegdlnym uwzglednieniem kwestii heroizmu, dorastania do czynu
1 heroicznego gestu. Pojgcie bohatera, zawsze silnie zaznaczone w $wiadomosci ludzkiej,
ma warto$¢ zbiorowego mitu. Polega ono na personifikacji spotecznego ideatu i zawiera
w sobie warto$ci kulturowe, okresla cele indywidualne i zbiorowe oraz motywuje do dzia-
fania. Zaréwno bohater historyczny, jak i literacki petnia w kulturze taka samg funkcje -
reprezentuja ideologig i aspiracje, a takze stanowig wzorce postaw. Osobg herosa mozna
jednakze rozpatrywacé z perspektywy nie tylko socjologicznej, ale i antropologicznej, tj.
albo w powiazaniu z przyroda, kosmosem i historig, albo tez w wezszym tego stowa zna-
czeniu, tak jak chcial Martin Buber, stawiajac pytanie: ,,Czym jest czlowiek?” Wedhug
tego mysliciela, filozoficzne poznanie cziowieka jest w istocie zdobyciem przez niego
samos$wiadomosci .

Bohaterowie dramatéw Juliusza Stowackiego i Alfreda de Musseta odpowiadaja kry-
teriom zawartym w obydwu wymienionych koncepcjach. Cechuje ich po§wiecenie, goto-
wo$¢ ztozenia samych siebie w ofierze, ponadto odbywaja wewnetrzna duchowa przemia-
ng. Niemniej jednak autor szkicu zdaje sobie sprawg z faktu, ze we Francji i w Polsce
istnieje zasadnicza réznica w koncepcji bohatera dramatu romantycznego wynikajaca z innej
sytuacji politycznej w obu krajach oraz odmiennej tradycji intelektualnej. W zwiazku z tym
Michat Mastowski zwraca uwagg, ze w tradycji polskiej dominuja postacie ksztattujace
swa osobowos¢ poprzez catkowite utozsamienie sig ze wspdlnota kulturowsa. Ta identyfi-
kacja z ogdtem nie niszczy wszakze indywidualizmu, ale pozwala osobie zachowaé pew-
na niezaleznos¢ i autorytet moralny, dzigki ktéremu jest w stanie w imi¢ wspoélnie wyzna-
wanych wartosci przeciwstawic¢ sig wszystkim i rGwnoczesnie mie¢ racje. Takie cechy
posiadaja przywddcy narodu obdarzeni charyzma i zdolno$ciami profetycznymi. Z kolei
we francuskich przedstawieniach teatralnych autor eseju dostrzega inny typ bohatera,
uksztattowany przez Comneille’a i Racine’a. Taki protagonista jest wcieleniem idei pan-
stwa, nie za$ glosicielem ,,prawd zywych”, jak bohater Mickiewiczowski. Jest to jednost-
ka kartezjanska i wolteriafiska, dzialajaca w spoleczenstwie, w ktorym kazdy posiada swoje
miejsce, kierujaca sig logika arystotelesowska i czerpiaca wzory z terazniejszosci, nie za$
z przesztosci, jak w przypadku postaci z polskich dramatéw romantycznych.

' M.Buber, Problem czlowieka. Przetozyt R. R e s zk e. Warszawa 1993, s. 9-18.



