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PIOTR SZWED Uniwersytet Lodzki
JULIUSZ SLOWACKI OD WIERSZY

JULIUSZ SLOWACKI - INTERPRETACJE I REINTERPRETACJE. Redakcja Ewangelina
Skalinska,Ewa Szczeglacka-Pawlowska. (Recenzent: Elzbieta Kislak). Warsza-
wa 2011. Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego, ss. 248. ,Problemy
Romantyzmu”. Tom VII. Komitet redakcyjny serii: Bernadetta Kuczera-Chachulska (prze-
wodniczacy), Malgorzata Lukaszuk, Ewa Szczeglacka-Pawlowska.

+Stowacki wielkim poeta byl” - co do tego nie mamy watpliwosci, ale czy byl wielkim lirykiem?
Jakie problemy, zagadnienia, tematy wzbudzaja dzi$§ zainteresowanie literaturoznawcéow
skupiajacych uwage na jego wierszach? W jakim stopniu stanowia one konwencjonalne
Swiadectwo epoki, a w jakim przedstawiaja indywidualnos¢, wykraczajaca poza schematy
czasow indywidualizmu? Jakie sa glowne zalozenia metodologii interpretacyjnej zwiazanej
z liryczna spuscizna tworcy Balladyny? Na te i inne pytania probuja odpowiedzie¢ autorzy
szkicow zebranych w tomie Juliusz Stowacki - interpretacje i reinterpretacje. Jest on owocem
2-dniowej ogélnopolskiej konferencji naukowej poswieconej Stowackiemu jako tworcy wier-
szy, ktora odbyla sie na Uniwersytecie Kardynala Stefana Wyszynskiego w listopadzie 2009,
bedac jednym z wydarzen obchodzonego uroczyscie oficjalnego roku tego poety.

Artykuly poprzedza syntetyzujace wprowadzenie Liryka Stowackiego, napisane przez
Bernadette Kuczere-Chachulska. Wspomina ona o koniecznosci skupienia uwagi na usta-
leniach badaczy zajmujacych sie liryka Slowackiego, ktore wydaja sie szczegolnie istotne,
gdy namyst nad nia znika z horyzontu literaturoznawcow jako osobny przedmiot studiow
wypierany przez ,wielkie konteksty idei [...]” (s. 9), bedace rezultatem refleksji nad nowoczes-
noscia i ponowoczesnoscia. Wprowadzenie do tomu Stowacki - interpretacje i reinterpretacje
rozpoczyna sie wiec od subiektywnego komentarza dotyczacego aktualnych tendencji lite-
raturoznawczych. Zdaniem Kuczery-Chachulskiej, wspotczesni filologowie zbyt czesto opo-
wiadaja sie za ,powabnym fantazjowaniem”, przekraczajac ,ugruntowany naukowo obszar
[...]” badan (s. 9). Taka deklaracje wolno traktowac jako zapowiedZ konserwatywnej formu-
ly .interpretacji i reinterpretacji”, pokazujacej, ze za pomoca tradycyjnych ,narzedzi”, jakie
dominuja wsréd metodologii stosowanych przez autoré6w tomu, mozna wciaz odkrywac nowe
sensy poezji romantyczne;j.

Kuczera-Chachulska dokonuje przegladu najbardziej istotnych rozpoznan zwiazanych
z liryka Stowackiego, m.in. wskazuje na dostrzezone przez Zofie Szmydtowa ,mistrzostwo
tworzenia przedstawien na pot rzeczywistych, zalamujacych sie we wspomnieniu, w marze-
niu, w wizji, w halucynacji” (cyt. na s. 10-11); przywoluje ustalenia badaczki dotyczace
symbolicznej funkcji stowa poetyckiego. W interpretacjach Andrzeja Boleskiego autorka
wprowadzenia widzi zapis ewolucji w strone lirycznej nowoczesnosci rozumianej zgodnie
z zalozeniami Hugona Friedricha. Za najwazniejszy element rozpoznan Mariana Maciejew-
skiego uznaje natomiast dostrzezenie oscylowania ,miedzy wizyjnoscia a konkretnoscia”
w tworezosci Stowackiego (cyt. na s. 14). Obraz poety, jaki wylania sie z syntetycznego ze-
stawienia pogladow, jest niejednoznaczny, peten ,wewnetrznych opozycji” (s. 17). Liryka
Stowackiego laczy w sobie typowo romantyczne cechy, stanowi wyraz kreacjonizmu, a jed-
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noczesnie - zainteresowania dawnymi formami literackimi (zob. odwolania do konwencji
barokowej opisane przez Dariusza Seweryna w Stowackim nie-mistycznym). Czytajac wpro-
wadzenie Kuczery-Chachulskiej, mozna upomnie¢ sie o kilka waznych, a pominietych przez
nia publikacji, np. O budowie wiersza u Stowackiego Michata Rowinskiego!, Mistrz ,czer-
wonego rymu” Andrzeja Kotlinskiego? czy Jezyk czterech zywiotéw. Kreacje obrazéw w liry-
ce Juliusza Stowackiego Urszuli M. Lebkowskiej®. Wydaje sie rowniez, ze trudno wyobrazic
sobie pelny wizerunek Stowackiego jako liryka bez wspomnienia o ironicznych i satyrycznych
cechach dziela poety dostrzezonych m.in. przez Gizele Reicher-Thonowa*.

Po wprowadzeniu syntetyzujacym wiedze na temat autora Balladyny znajduje si¢ arty-
kut Jacka Brzozowskiego Jak czytaé pézne wiersze Stowackiego? — dziesie¢ przyltadow
i (oczywiste) postscriptum. Literaturoznawca, omawiajac wybrane wiersze z ostatniego etapu
tworczosci, sygnalizuje, jakie problemy wiaza sie z ich interpretacja: tacza sie one ze statu-
sem tekstow (z czesto trudnymi do rozstrzygniecia kwestiami przynaleznosci do wiekszych
dziet, np. poematow), z wieloscia redakcji oraz z lekcjami konkretnych miejsc, ktérym autor
Odczytywania znaczen poswieca szczegélna uwage. Przyglada sie on rozmaitym wariantom
zapisu przymiotnika ,harfiarny” z urywka prozy poetyckiej Ilez dni przejdzie mi dziecinnych
na towach motyli... (byt on, w zaleznosci od decyzji edytora, drukowany jako ,harfiany”,
Lharflanny” mimo Swiadomosci, Ze w autografie wystepuje ,harfiarny”). Przymiotnik ten
Brzozowski uznaje za nie wymagajacy korekt ,prawdopodobny neologizm” bedacy ,konta-
minacja sléw »harfiany« i »ofiarny«, znakomicie wspotbrzmiaca z pelnym dramaturgii ostat-
nim pozegnaniem poety genezyjskiego” (s. 22). Potem badacz omawia réznice znaczeniowe
wynikajace z dwoch odmian poczatku wiersza Tak mi, Boze dopoméz — w pierwodruku
z ,Dziennika Narodowego” (1842, nr 70, z 30 VIII) mozna bylo przeczytaé: ,Idea wiary nowa
rozwinieta [...]", nastepnie Juliusz Kleiner w pierwszym wydaniu Dziet wszystkich Stowac-
kiego podawatl zgodnie z autografem (zniszczonym w 1944 r.) wersje: ,Idea wiary nowej
rozwinigta” (cyt. na s. 23). Spostrzezenia Brzozowskiego, jego analizy dotyczace wierszy [Przez
Furie jestem targan ja, Orfeusz...]; [Wiesz, Panie, izem zbiegat Swiat szeroki...J; [Wyjdzie stu
robotnikéw...] oraz dwoch utworéw z Przypowiesci i epigramatéw pokazuja, ze podstawowym
warunkiem dobrej interpretacji lirykow Stowackiego jest ,pelne rozeznanie w ich rekopis-
miennej otwartosci i alternatywnosci, nieostatecznosci i brulionowosci” (s. 33).

Na szczeg6lna uwage posrod licznych komentarzy autora zastuguje fragment poswieco-
ny ,rzekomo zepsutemu rytmowi” (s. 29) wiersza Sowiriski w okopach Woli. W tym kanonicz-
nym, konsekwentnym 8-zgloskowcu poeta lamie rytm tylko raz, piszac ,Oprzec sie czlek
kulawy”, ktory to wers wiekszos¢ wydawcow ,drukowala [...] jako oSmiosylabowiec, zmie-
niajac »cztek« na rczlowiek«. Trudno wyobrazi¢ sobie bardziej niefortunna »poprawke«” —
stwierdza Brzozowski i zwraca uwage, ze 7-sylabowiec ,swoja ulomnoscia streszcza istote
dramatu, jaki stal sie udzialem starego Zoiierza” (s. 30). Krotki komentarz tego badacza
pokazuje, jak precyzyjny byl Stowacki, organizujac brzmieniowa warstwe swoich lirykow.

Kolejny artykul poswiecono probie interpretacji wiersza [ wstat Anhelli... z grobu... za
nim wszystkie duchy...], ktory w dotychczasowych literaturoznawczych ujeciach traktowany
byt jako pretekst do ,lakonicznych konstatacji dotyczacych przede wszystkim zagadnien
ofiary czy meczenstwa” (s. 36). Wedlug Wactawa Pyczka wiersz Stowackiego stanowi glownie

M. Rowinski, O budowie wiersza u Stowackiego. Cz. 1-2. ,Sprawozdania z Posiedzen Warszaw-

skiego Towarzystwa Naukowego. Wydziat Jezykoznawstwa i Literatury” 1909, nry 1, 8.

A. Kotlinski, Mistrz ,czerwonego rymu”. Stowacki. Warszawa 2000.

3 U.M. Lebkowska, Jezyk czterech zywiotéw. Kreacje obrazéw w liryce Juliusza Stowackiego.
Krakoéw 2006.

4 G. Reicher-Thonowa, IroniaJuliusza Stowackiego w $wietle badan estetyczno-poréwnawczych.

Krakow 1933, s. 71-73.
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reinterpretacje rzeczywistosci misterium paschalnego. Wychodzac od listu do Kornela Ujej-
skiego, w ktorym poeta protestowal przeciwko prébom dopisywania przez autora Skarg
Jeremiego optymistycznego zakonczenia Anhellego, literaturoznawca podkresla mroczny,
pelen bolesci (,rozpacz Byrona jest dzieckiem w poréwnaniu [do] rozpaczy Anhellego [...]”
(cyt. na s. 37)) charakter dzieta Stowackiego. Pomimo metaforyki i symboliki, ktére wywo-
tuja skojarzenia z wizja zmartwychwstania, wykreowane w wierszu postaci ,nie sa wyposa-
zone w zadne cechy oséb odrodzonych przez fakt powstania z martwych” (s. 41). Ich wyjscie
z grobéw ma na celu ztozenie ofiary z wiasnej krwi, a marsz przypomina ,pochdéd upioréw”
(s. 43). Zdaniem badacza, autor Anhellego, nawiazujac do hymnu zwyciestwa z Pierwszego
Listu do Koryntian, pomija jego rezurekcyjny sens - zrodiem wiersza [ wstat Anhelli... z gro-
bu... za nim wszystldie duchy...] jest rozpacz, nie zas nadzieja.

Czytajac zakonczenie interpretacji Pyczka, mozna mie¢ uczucie niedosytu. Autor arty-
kutu zamyka swoj tekst wnioskiem tylez przekonujacym, co niepoglebionym - zwraca uwa-
ge, ze wiersz ,wylamuje sie z paradygmatu genezyjskich idei, ujawniajac gteboko ludzkie
doswiadczenie »podmiotu cztowieka«, poety Juliusza Stowackiego”, jest Swiadectwem ,moc-
nego przywiazania” do weczesniejszej tworczosci, stanowiacej ,wciaz zywy rozdzial” (s. 44).
Dlaczego jednak w grudniu 1848 poeta powraca do motywéw anhellicznych? Czemu Slo-
wacki, cho¢ wiele swoich dawnych dziel ocenial wéwczas krytycznie, broni przestania aku-
rat Anhellego? Bez odpowiedzi na te pytania zamysl przedstawienia w artykule sytuacji
~podmiotu cztowieka”, czyli okreslenia biograficznego, a nie filozoficznego badz mistycznego
kontekstu powstania utworu, nie zostaje zrealizowany w sposéb w pelni satysfakcjonujacy.

Jeden z najciekawszych i najbardziej wnikliwych szkicow zamieszczonych w omawianym
tu tomie stanowi praca Kwiryny Ziemby ,I bedziesz gtosem mogit zawotana”. Juliusza Sto-
wackiego wiersze do siéstr Bobrowien. Z wielka skrupulatnoscia badaczka omawia najwaz-
niejsze strukturalnie i semantycznie elementy komentowanych lirykow. W odniesieniu do
pierwszego ogniwa cyklu, dedykowanego 13-letniej Zofii, Ziemba pisze o roli motywéw
kwiatow i gwiazd, funkcji paralelizmow skladniowych i znaczeniowych, reinterpretacji dzie-
cinstwa poety, prezentowanego wczesniej w konwencji melancholijno-tragicznej, by na
podstawie analizy sformutowaé przekonujaca teze: ,Liryk Niechaj mnie ZoSka o wiersze nie
prost... okazuje sie lekcja genezyjskiej czy mistycznej pedagogiki, powstala przed napisaniem
Genezis z Ducha i przed spotkaniem pastereczki z Pornic” (s. 56).

Zakladajac, ze omawiane wiersze stanowia ,Mistyczny cykl sztambuchowy” (s. 45), juz
w pierwszym z nich Ziemba dostrzega zamyst majeutyczny - realizacje sztuki ,akuszerowa-
nia majacej narodzi¢ sie w dziecku samoswiadomosci duchowej natury cztowieczenstwa [...]”
(s. 56). To, co w otwierajacym cykl utworze zostaje sformutowane w sposéb zawoalowany,
Stowacki wyraza bezposrednio w wierszu Gdy na ojczyzne spojrza oczy Loliki... [Do Luduwiki
Bobréwny], bedacym ,nauka dojrzewania do polskosci jako do rozwagi, wspotczucia, milosci,
dobroci, sily i mestwa” (s. 61). Badaczka dostrzega, ze Slowacki, spelniajac oczekiwania
zwiazane z konwencja sztambuchowa (przedstawienie komplementow, prezentacja czci,
szacunku, adoracji...), wprowadza do utworéw tresci nie pasujace do tej sytuacji lirycznej
- odnoszace sie do Swiatopogladu mistycznego. Jesli pierwsza i druga czes¢ cyklu byly opty-
mistyczna zapowiedzia rozwoju jego adresatek, wiersz [Dziecina Lolikka na rzymskich mogitach]
stanowi przestroge dotyczaca tego, czym bylby dla dziewczyny ,wybor innej drogi Zycia niz
wskazana jej przez poete [...]” (s. 63). Stowacki wyraza przekonanie, Ze ,potencjalna aniel-
skos$¢ musi z czasem zosta¢ potwierdzona wyborem, wola i [...] wytrwaloscia” (s. 69). Ziem-
ba przedstawia poglad, wedlug ktérego program poezji majacej przerabia¢ ludzi w aniotéw,
znany z Testamentu mojego czy utworu Cata potega ducha cie wyzywam..., zrealizowano
w arcydzielny, a jednoczes$nie bardzo subtelny sposob w wierszach do siéstr Bobrowien.

Badaczka formutuje kilka niezwykle ciekawych zdan w koriczacym artykut Postscriptum.
Zestawia ze soba ,rzymska Kampanie i ukrainski step [...]” (s. 71), zwracajac uwage na
podobienstwa w ksztaltowaniu przestrzeni przez Zygmunta Krasinskiego i Slowackiego;



178 RECENZJE I PRZEGLADY

rozpatruje cykl mistyczny tego drugiego poety w kontekscie roli, jaka autor Kréla-Ducha
przypisal w okresie genezyjskim kobiecie — ukazujac cechy ,projektu nowej, duchowej zen-
skosci [...]” (s. 76); omawia dostrzezona w interpretowanych utworach ,poetyke mistagogicz-
na’ (s. 78), zaznaczajac, ze byla ona charakterystyczna takze dla Adama Mickiewicza pisza-
cego wiersze lozanskie. Zdaniem Ziemby, idea demiurgicznego formowania cztowieka poprzez
poezje pozostaje nadal aktualna jako ,jedna z inkantacji, ktérymi usiluja nas zakla¢ poeci
[...], ilekro¢ zaczynamy ich czyta¢” (s. 85), mimo rozczarowan potaczonych z ideologizacja
liryki i ze wspéiczesnym przywiazaniem do tego, ze pelni ona zazwyczaj jedynie funkcje
estetyczna.

Interpretacje przedstawione w omawianym tomie mozna podzieli¢ na te, ktore przede
wszystkim doprecyzowuja, dookreslaja wezesniejsze ustalania na temat liryki Stowackiego,
i te, ktére wyraznie polemizuja z tezami poprzednich badaczy - tak jak artykul Dariusza
Seweryna Potréjna $mieré, omawiajacy wiersz [Smieré, co trzynascie lat stata koto mnie...].
W opozycji do sposobow lektury Pawla Hertza i Mariana Bizana, opierajac sie po czesci na
ustaleniach Elzbiety Kislak, Seweryn odnajduje ,klucz”, ktéorym ,otwiera” komentowany
wiersz. Odnosi do niego teze Georges'a Dumézila, dotyczaca funkcjonalnej trojpartycji®
i zwiazany z nia, zakorzeniony w indoeuropejskiej tradycji, wzorzec ,potrojnej Smierci”.
.Dlaczego to Smier¢ potrojna?” - pyta badacz, by po chwili sformutowaé najwazniejsza teze:
.ideologia wtadzy suwerennej nie zamyka si¢ w obrebie pierwszej funkcji triady - obejmuje
takze dwie pozostale” (s. 96). Kazdy z jezdZcow nie tyle wiec odnosi sie do powszechnie zna-
nego toposu z Apokalipsy $w. Jana (co sugerowali wezesniejsi interpretatorzy), ile ,,odwzo-
rowuje odrebna sfere odpowiedzialnosci wtadcy” (s. 99). Sposob przedstawienia pierwszego
z nich - ,cara wiary” - sugeruje, ze jest on symbolem wtadzy suwerennej w wymiarze reli-
gijnym; druga zjawe ukazano tak, by wywota¢ skojarzenia z ofiarami zarazy; trzeci jezdziec,
prezentujacy sie najbardziej makabrycznie, wywodzi si¢ z ,konwencji Sredniowiecznych
mduseturmsagen” (s. 101). Powolaniem monarchy jest dystrybucja débr, troska o poddanych.
Jesli wiadca nie realizuje tego obowiazku, wowczas zemsty na nim dokonuja, petniace funk-
cje Erynii, myszy badZ inne budzace wstret istoty kojarzone z chorobami i glodem. Wedtug
badacza do tego motywu nawiazywali: Mickiewicz — kreujac w czesci Il Dziadéw postac
upiora rozszarpywanego przez ptaki, oraz Stowacki w obrazach zamykajacych wiersz [Smieré,
co trzynascie lat stata koto mnie...].

Zdaniem Seweryna, autor Kordiana ,Odtwarza [...] - zapewne bezwiednie - ideowa
»strukture gleboka«, wywodzaca sie z czaséw przedhistorycznych” (s. 106), zarazem odwo-
tujac sie do Sredniowiecza. Stanowiacy klamre kompozycyjna szkicu komentarz dotyczacy
~potrojnej egzekucji” Williama Wallace’a pokazuje Slowackiego jako, wylamujacego sie ze
schematow, reinterpretatora motywu zaczerpnietego z tamtej epoki. Ryt ,potréjnej egzekucji”
- powszechny w czasach feudalizmu - nie byt zgodny ze ., spreparowana” przez poetow z XVIII
i XIX stulecia wizja wiekow Srednich. Dlatego wiersz Stowackiego nazywa Seweryn ,jednym
z najbardziej zdumiewajacych wytworow romantycznego piSmiennictwa” (s. 105).

Jak stwierdzal Brzozowski, interpretowanie péznego pisarstwa Stowackiego wymaga
uwzglednienia rozmaitych, takze hipotetycznych, wariantow tekstéw. Od refleksji na temat
kwestii edytorskich rozpoczyna swoj artykul Zatoba po sobie samym. ,Aniot ognisty — méj
aniot lewy...” jako liryk raptularzowy Ewa Szczeglacka-Pawlowska. Skupiajac uwage na
dwoch ostatnich wersach — nie uznawanej dzi$ za wzorcowa - redakcji wiersza (ogloszonej
przez Jana Pietrzyckiego w 1908 roku na lamach ,Stowa Polskiego”), autorka zastanawia

Zob. na ten temat w recenzowanej ksiazce - s. 95: ,Funkcja pierwsza to sprawowanie wladzy,
z wyraZnie na ogol zaznaczonym podzialem na dwa aspekty — prawno-administracyjny oraz reli-
gijno-kultowy; funkcja druga to walka zbrojna; funkcja trzecia — zaopatrywanie wspélnoty w zyw-
nosé i zapewnianie pomyslnosci materialnej”.
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sie, jak te dwa hipotetyczne, zakwestionowane wersy wplynelyby na interpretacje utworu,
co ich brak zmienia, czy bez nich liryk Stowackiego jest nadal genezyjski?

Szczeglacka-Pawlowska, komentujac uwagi m.in. Kleinera, Kridla, Lubieniewskiej,
sadzi, ze zajmujacy ja wiersz wymaga lektury, podczas ktorej ,trzeba pozby¢ sie oczekiwan,
bardziej poddac sie plynacym obrazom, wrazeniom, mentalnym odkryciom poety niz spéjnej,
przejrzystej, cyzelowanej konstrukeji” (s. 121). Polemizuje ze stanowiskami podkreslajacymi
zwiazek tekstu z mistycznym swiatopogladem poety, m.in. na podstawie analizy autografu
stara sie zakwestionowa¢ genezyjska interpretacje obrazu swiecacego grobu. Pomyst jest
interesujacy, ale badaczka zdaje si¢ wyciaga¢ zbyt Smiate wnioski z interpretacji wersu,
z ktdrego poeta zrezygnowat (,Jako rozany ptomyk ofiary” {(cyt. na s. 121)). Nawet gdyby
Stowacki wprowadzil do utworu analizowany przez Szczeglacka-Pawlowska fragment, grob
nie przestatby by¢ miejscem radosnej przemiany.

Stusznie jednak badaczka upomina si¢ o osobisty wymiar poezji autora Ksiedza Marka
- wskazuje, Ze nalezaloby rozpatrywa¢ wiersz w kontekscie zgromadzonych w Raptularzu
zapiskow i ilustracji. P6zne utwory Stowackiego, ktére tak czesto postrzegano przede wszyst-
kim jako liryczne utrwalenie wykladu nowej wiary, przedstawiaja zmagania z samotnoscia,
sa wyrazem doswiadczania czasu bliskiego dekonstrukcjonizmowi, o ktérym pisala Agata
Bielik-Robson®, staja sie ostatnia wola, testamentem lub, jak w przypadku wiersza [Aniot
ognisty — mgj aniot lewy...], ,czeScia zaloby przezywanej po sobie samym” (s. 130), czyli te-
rapeutycznym sposobem oswajania $mierci, antidotum na lek i depresje. W ciekawym szki-
cu Szczeglackiej-Pawlowskiej watpliwosci budzi jedynie konsekwentne przeciwstawianie
interpretacjom genezyjskim odczytan akcentujacych doswiadczenia osobiste. Nie wiem, jak
dalece bylto to intencja autorki, ale czytajac jej analizy, ma sie wrazenie, Ze te perspektywy
sa niemozliwe do pogodzenia, np. omawiajac zakonczenie wiersza [Daje wam te ostatniq
lcorone pamiqtek...], badaczka stwierdza: ,Ten dawny znak genezyjskich przeistoczen: musz-
la, teraz nabiera innego sensu, jest metafora zamkniecia i odejscia [...]” (s. 130). Sadze, ze
przerazonego Smiercia cztowieka, méwiacego o tym, co prywatne, mozna ,pogodzi¢” z misty-
kiem. TresSci osobiste i ideologiczne liryki autora Kréla-Ducha wzajemnie sie przenikaja.

Stowackiego jako kontynuatora i interpretatora tradycji barokowej opisywali m.in. Ali-
na Kowalczykowa, Antoni Czyz, Kwiryna Ziemba czy Jarostaw Marek Rymkiewicz, prozno
wszakze szuka¢ wsrod ich rozwazan poswieconych temu zagadnieniu rozbudowanych re-
fleksji na temat poematu W Szwajcarii. Jedynym autorem szerzej omawiajacym poetyke
wydanego w 1839 roku dziela w kontekscie baroku byl Claude Backvis - jego spostrzezenia
postanowila uzupelnic Agata Seweryn wnikliwym szkicem ,, Pozwdl tam spojrze¢ zawréconej
gtowie...” W szwajcarskim ogrodzie Stowackiego. Polemizuje ona z zalozeniem, Ze najistot-
niejsza konwencja, wykorzystana przez artyste w szwajcarskim poemacie, jest sentymenta-
lizm.

Badaczka pisze o — dostrzezonej juz przez autora pracy Stowacki i barokowe dziedzictwo
- ,trydenckiej wrazliwosci”, wyrazajacej sie w uwielbieniu dla piekna, a zarazem w przywia-
zaniu do rygoréw ortodoksyjnej moralnosci katolickiej; omawia w kontekscie szwajcarskiego
poematu znaczenie czterech, najbardziej typowych wedtug Jeana Rousseta, cech barokowej
estetyki (niestalosci, ruchu, metamorfozy i dekoracyjnosci); wskazuje na laczenie przez Sto-
wackiego charakterystycznych dla XVII wieku motyw6éw amor profanus i amor divinus z jed-
noczesnymi odwotaniami do antyku i Piesni nad piesniami. Stowacki jest w tym przypadku
spadkobierca konwencji znanej m.in. z tworczosci Hermana Hugona i Zbigniewa Morsztyna.

Zdaniem Agaty Seweryn, szczegolnie wazna ceche dzieta W Szwajcarii stanowi wielo-
znacznos¢ — poeta wprowadza obrazy typowe dla emblematéw i alegorii, ale pozbawia je
Scisle okreslonej funkcji, co sprawia, ze ,Przez warstwe ukazujaca biblijny hortus conlusus

6 A Bielik-Robson, Stowo i trauma: czas, narracja, tozsamosé. ,Teksty Drugie” 2004, nr 5, s. 23.
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przeswituje ogrod Armidy [...]” (s. 145), a dzielo zyskuje charakter palimpsestu. Portretujac
heroine swojego poematu, Stowacki wywoluje skojarzenia nie tylko z bohaterka Jerozolimy
wyzwolonej, lecz takze z Wenus, z Amfitryta, zgodnie z konwencja epoki przedstawia adre-
satke wypowiedzi lirycznego ,ja” jako aniola, akcentujac jego Swietlisto$¢. Wprowadza réw-
niez do swojego utworu wiele motywow wanitatywnych - ,skamieliny obiegowe” (s. 147),
,T0ze” obrywane ,na strumieniach” (s. 148), perly, lustra oraz topos homo bulla (s. 149).

Niektore z zabiegow barokowych sa przez poete kreatywnie przeksztalcane, a niektore
po prostu konwencjonalnie wykorzystywane. Dlatego Agata Seweryn rozpoczyna swoj szkic
od przypomnienia deprecjonujacych uwag, ktore dotycza dzieta romantyka, i koniczy, sfor-
mulowanym nieco po gombrowiczowsku, wnioskiem, ktory zdaje sie je potwierdzac: , W Szwaqj-
carii pokazuje, w jaki sposob barok méwi Stowackim. W swojej péznej tworczosci to Stowac-
ki bedzie mowil barokiem” (s. 150).

Innymi artykulami skoncentrowanymi na przedstawieniu zwiazku tekstéw autora Go-
dziny mys$li z tradycja sa dwa krotkie szkice: Katarzyny Kander Wokét mistyki , Zachwycenia”
i Joanny Wisniewskiej-Krupy ,Zywych zabija - umarte ozywia”. ,La belle dame sans merci”
w balladzie ,Rusatka’.

Pierwszy z nich ukazuje ,paralelnos¢ poetycko oddanego doswiadczenia Stowackiego
z doswiadczeniem »zatwierdzonych« mistykéw Kosciota” (s. 152). Zywiol ognia, oksymoro-
niczne okreslenia bedace zapisem ambiwalentnych wrazen grozy i zachwytu, niszczenia
i uwolnienia; poczucie calkowitej zaleznosci od Boga; Swiatlos¢ stanowiaca znak taski szcze-
golnego obcowania z Nim - wszystkie te elementy, wystepujace w Zamy$leniu interesujacym
autorke, zostaja omowione w kontekscie doswiadczen takich mistykow, jak Hildegarda
z Binden, Jan od Krzyza, Weronika Giuliani czy Faustyna Kowalska. Giéwna teza artykutu,
ktora jest paralelnos¢ doswiadczen mistycznych Stowackiego i swietych badz btogostawionych
chrzescijanskich, jest tylez bezsporna, co oczywista — szkic Kander, w ktérym nie znajdzie-
my odniesien do podstawowych prac skupiajacych uwage na jezykowej formie ekstatycznych
przezy¢ poety, wydaje sie¢ powierzchowny.

Podobny zarzut mozna sformutowaé wobec artykutu Wisniewskiej-Krupy, ktéra umie-
$cita Rusatke - fragment poematu Zmija, na tle tradycji motywu ,La belle dame sans merct’.
Chcac przygotowac alternatywe wobec zwyczaju postrzegania ballady Slowackiego jako
utworu odgrywajacego w powiesci poetyckiej przede wszystkim role wzbogacajaca prezen-
tacje ukrainskiego kolorytu lokalnego, autorka przywoluje refleksje Maria Praza ze szkicu
Piekna bezlitosna pani, szczegolowo omawia proces podporzadkowywania sobie Hetmana
przez demoniczna kobiete, podkresla funkcje magiczna motywu wymiany daréw miedzy
kochankami oraz przedstawia zlozony sposob kreacji postaci rusatki, widzac w niej polacze-
nie cech charakterystycznych dla istot chtonicznych, lunarnych i akwatycznych. Niestety,
konstatacje zaprezentowane na koniec artykulu rozczarowuja, gdyz Wisniewska-Krupa
wyciaga z przeprowadzonej analizy malo odkrywcze wnioski: motyw, ktéremu przypisuje
szczeg6lna role — sktadanie darow rusalce - zostat zinterpretowany pobieznie, skomentowa-
ny jednym zdaniem, gdzie mowa o ,wzmozeniu destrukcyjnego oddzialywania demona na
cztowieka” (s. 169). Nie budzi ono zastrzezen, ale nie jest takze poglebiona refleksja, wzbo-
gacajaca wiedze o fragmencie dzieta Stowackiego.

Znacznie ciekawiej przedstawia sie artykul Ewangeliny Skalinskiej , Balladyna” w lek-
turze Norwida. Dwa dramaty ,czwartego wieszcza”: Wanda oraz Kralus, zostaja przez ba-
daczke ukazane jako realizacja cyklu basniowo-historycznego, ktory zamierzal skomponowac
Slowacki. Sa one jednoczesnie literacka reinterpretacja jego dramatu, przykladem tak
charakterystycznego dla autora Anhellego, a zrealizowanego przez Norwida — interteks-
tualnego przetwarzania dokonan wczesniejszego tworcy, nadpisywania wlasnych znaczen
nad cudzym tekstem. Skaliniska, skupiajac sie na interpretacji Krakusa, wykorzystuje w niej
dwa dziela jego autora — wstep do wspomnianego dramatu oraz Do M. S. o ,Balladynie” (do-
datek). Umozliwiaja one snucie analogii miedzy trescia dziela a fabutla i tematyka Balladyny.
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Skalinska interesuje relacja Pustelnika i Starca (w Swietle uwag poety zwiazanych
z tradycja), sposob kreowania tytulowego bohatera dramatu (ktérego — zdaniem autorki —
mozna traktowaé jako postaé bedaca aluzja do Kirkora), Aliny oraz ,nieudanej figury Orfeusza”
(s. 179), czyli Filona. Szczegolnie istotne z perspektywy przeslania ideowego dwoch utworéw
jest zaprezentowanie réznicy miedzy — w znacznym stopniu analogicznymi, gtéwnymi ,czar-
nymi charakterami” - Balladyna a Rakuzem. Zdaniem Skaliniskiej, Norwid przedstawit
wspomnianego Rakuza duzo bardziej wielowymiarowo niz Stowacki Balladyne. Uznawat ja
za ,alegorie czy tez symbol »parafianszczyzny«” (s. 181) - tego o zbrodniczej postaci z Kraku-
sa powiedzie¢ nie mozna.

Analiza poréwnawcza prowadzi Skalifiska do sformulowania nastepujacych wnioskow:
dziela omawianych tworcow taczy wiele, ale dzieli je stosunek do konwencji tragedii - w uje-
ciu Norwida powazniejszy; u Stowackiego - ironiczny, tragikomiczny. Autor Pierscienia
Wiellciej Damy reinterpretujac dramat Stowackiego, podobnie jak on probowal ,,odpowiedzie¢
na pytanie o geneze wspoltczesnego im ksztaltu polskiej rzeczywistosci [...]” (s. 183). Wedlug
badaczki ,odczytal przestanie Balladyny w kontekscie »parafianiszczyzny« [...]", sam z kolei,
~polemizujac z »diagnoza spoleczna« Stowackiego, rozpatrywal ten problem w odniesieniu
do kategorii prawdy” (s. 183) - Rakuz w przeciwienstwie do, zdaniem Norwida, samoswia-
domej tytutowej bohaterki dramatu Balladyna ,stopniowo pograzal sie w klamstwie” (s. 183).
W szkicu Skalinskiej brakuje mi szerszego tla historyczno-publicystycznego, ktore pozwoli-
Toby bardziej wnikliwie zajac sie interesujacym tematem: geneza sytuacji wspolczesnej
Polski. W jakim sensie ,kategoria prawdy” miata - wedtug Norwida - w tej kwestii decydu-
jace znacznie? Czytelnik konczy lekture interpretacji z poczuciem tylez satysfakeji, ile nie-
dosytu. To, co w tej pracy najciekawsze, zostalo ledwie zasygnalizowane.

Ostatnie artykuly zawarte w omawianym tomie skupiaja uwage na nawiazaniach do
tworczosci Stowackiego badz na interpretacjach jego dziel. Zajmujacym szkicem jest niewat-
pliwie Michat Tarasiewicz — pierwszy z Kordianéw Piotra Mitznera. Napisany swobodna
polszczyzna, w sposob daleki od naukowej schematycznosci, a jednoczesnie precyzyjny, tekst
przedstawia postaé pierwszego odtworey jednej z najistotniejszych rol w historii polskiego
dramatu. Mitzner przytacza okolicznosci zwiazane z inscenizacja Jozefa Kotarbiniskiego,
odwotuje sie do wypowiedzi komentujacych spektakl pisarzy i krytykow (m.in. Teofila Trzcin-
skiego i Kazimierza Przerwy-Tetmajera), omawia szczegoly spektaklu, funkcje scenografii,
a przede wszystkim skupia sie na - w jego ujeciu prekursorskiej - kreacji Tarasiewicza: ,W jego
Kordianie byly juz zadatki przyszlych rol: smutnego i ironicznego Fantazego, chorego na
samoswiadomos¢ Szczesnego w Horsztyriskim czy pierwszego na polskiej scenie Hrabiego
Henryka w Nie-Boskiej komedii” (s. 187). Tarasiewicz ukazany przez teatrologa wydaje sie
bohaterem inspirujacym, sugerujacym, poprzez swoja aktorska interpretacje, inne ujecie
postaci Kordiana niz to, ktére dominowalo w éwczesnym Srodowisku artystycznym.

Wsrod szkicow zamieszczonych w omawianym tomie dwa poswiecono relacji Stowacki-
Iwaszkiewicz. Pierwszy z artykulow - ,Jakby spietrzone w tto”. Czyja Lozanna? Iwaszkiewicz
Malgorzaty Lukaszuk — odnosi sie do pobytu autora Uraniinad Jeziorem Genewskim w sierp-
niu 1955. Podréz poety zaowocowala notatka w Dzienniku i fragmentem z cyklu Jasne po-
lany wlaczonym do tomiku Ciemne $ciezki, ktory w rekopisie nosit tytut Lozanna, a jeszcze
wezesniej (we wspominanym Dzienniku) zostal okreslony jako ,wiersz »o Mickiewiczuc [...]”
(s. 195). Badaczka zauwaza, ze Iwaszkiewicz odnosi sie w notowanych refleksjach z sierpnia
1955 zaréwno do Mickiewicza, jak i do Stowackiego, cytujac fragment Listéw do matki i Roz-
taczenia. Mimo ze wiersz zatytutowany w rekopisie jako Lozanna zawiera wigcej odwotan do
tworczosci autora Dziadéw, Lukaszuk zestawia go z dzielami Stowackiego. Wspomina o in-
nych niz wskazane przez poete mozliwych inspiracjach Roztaczniem, o podobnym sposobie
kreowania pejzazu, o charakterystycznej dla liryki Stowackiego ,sennej aurze [...]” (s. 201)
oraz o przejsciu od opisu do refleksyjnosci lirycznej bedacym istotna cecha wiersza Iwasz-
kiewicza. Zdaniem badaczki, nie byl on - tak jak Czestaw Milosz — przekonany o konieczno-
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$ci wyboru miedzy ,strona Mickiewicza a strona Slowackiego [...]" (s. 202, przypis 22). Tak
jak w przytaczanych przez Lukaszuk interpretacjach Ireneusza Opackiego i Mariana Macie-
jewskiego wizje dwoch najwazniejszych poetow polskiego romantyzmu dopelnialy sie w wy-
obrazni autora Panien z Wilka.

Silna wigZ miedzy jego tworczoscia a dzielem romantyka przedstawia Halyna Dubyk
w szkicu Jarostaw Iwaszkiewicz w szkole Juliusza Stowackiego. ,Zapisanie” do niej poety
wydaje sie badaczce ,teza w jednakowej mierze ryzykowna, co oczywista” (s. 205). Ryzykow-
na - ze wzgledu na odmienny charakter tworczosci Iwaszkiewicza, a oczywista, poniewaz
sygnalizowany juz przez Stefana Zeromskiego silny zwiazek dzieta poety z tradycja przed-
stawiania Ukrainy ,Scisle 1aczy sie z osoba Juliusza Stowackiego” (s. 206). O tej fascynacji
Swiadczy m.in. czeste odwolywanie sie do Beniowskiego — np. bledy w motcie wiersza Do
Karola Szymanowskiego, pokazuja, zdaniem Dubyk, ze Iwaszkiewicz prawdopodobnie cyto-
wat 6w fragment z pamieci. Swiadectwem wielkiego zainteresowania poezja autora Kordiana
jest rowniez napisanie przez Iwaszkiewicza kilku artykuléw poswieconych jego tworczosci,
ktore mialy ostatecznie zlozy¢ sie na jakas wieksza calos¢.

Zdaniem Dubyk, romantyzm nie byl dla samego autora Brzeziny, jak i dla jego réwie-
$nikow ,epoka zamknieta”, fascynowaly ich jednak nie tyle egzotyzm czy indywidualizm, ile
biograficznos¢ i lokalnos¢ — szczegdlnie o proweniencji ukrainskiej. To ona, w przypadku
poetow interesujacych badaczke, miata wielki wplyw na doswiadczenia o charakterze reli-
gijnym: ,poczucie istnienia Boga owladnelo Stowackim lub tez, jesli wolimy, uswiadomito
sie Stowackiemu w kontakcie z przyroda Ukrainy” (s. 210) — zanotowal Iwaszkiewicz w 1927
roku, a opinie¢ te, wedltug Dubyk, mozna odnies¢ do jego wlasnej tworczosci.

Pierwszym ,sprawdzianem”, jaki napisal Iwaszkiewicz ,w szkole Juliusza Stowackiego”,
byta Mtodo$¢ Pana Twardowskiego - juwenilny poemat dygresyjny, ktory zostat opubliko-
wany dopiero w 1979 roku. Przedstawial on losy Hamleta, Don Juana, Don Kichota wedru-
jacych po polskich bezdrozach. Poczatkujacy autor, wzorujac sie na swoim mistrzu, wpro-
wadzit do utworu: niewiarygodna fabule, ironiczne komentarze, réznorodne uwagi odbiega-
jace od fabuly, stanowiace rozrachunek z mlodziericza naiwnoscia, oraz zmitologizowanego
bohatera narodowej wyobrazni — Twardowskiego. Idac tropem Stowackiego, Iwaszkiewicz
nazywa go w pewnym momencie ,boskim, wielkim [...] nauczycielem”. Mimo iz ranga Be-
niowskiego i interesujacej, cho¢ chwilami nieudolnej, wprawki mlodego poety jest nieporéw-
nywalna, to pokazuje ona, Ze - jak pisat Jan Witan, cytowany w zakonczeniu szkicu - ,na-
rodziny poety nie odbyly sie [...] pod francuska gwiazda parnasistow i symbolistéw. Naro-
dzinom tym patronowat Stowacki i polski romantyzm” (s. 218).

Ostatnim szkicem w omawianym przeze mnie tomie jest Wieczny Rzym. Wizja, koncept,
obraz - Stowacki, Rymikiewicz, Herbert, w ktorym Jo6zef Maria Ruszar zastanawia sie: jak
obraz ruin wiecznego miasta przedstawiony przez romantycznego poete w wierszu Rzym
funkcjonuje w literaturze XX wieku? Badacz koncentruje swoja uwage na Lekgji taciny - ese-
ju Zbigniewa Herberta, i na Epitafium dla Rzymu, wierszu Jarostawa Marka Rymkiewicza.
Umieszcza oba utwory w kontekscie historycznym, wspominajac o fascynacji (charaktery-
stycznej dla lat pie¢dziesiatych i szesédziesiatych XX wieku) poezja Thomasa Stearnsa Elio-

ta i jego koncepcja ,kultury jako wiecznej tradycji [...]” (s. 219) oraz wskazujac na moment
wydania (1960 i 1963 r.) pracy Santego Graciottiego stanowiacej przeglad elegii polskich,
poswieconych Rzymowi.

Swoj wywod Ruszar rozpoczyna od zasygnalizowania tematu dotyczacego elementow
stylu romantycznego — omawia réznice miedzy XVIII-wieczna a XIX-wieczna opisowoscia,
dostrzegajac w eseju Herberta podobienstwo do konwencji romantycznego przedstawiania
rzeczywistosci in statu nascendi, charakterystycznego dla Sonetéw krymskich Mickiewicza.
Poréwnuje role, jaka odgrywaja w eseju i cyklu wieszcza przewodnicy — Mirza i dawny na-
uczyciel taciny, nieobecny, lecz przywolywany w pamieci Herberta.

Nastepnie autor szkicu prezentuje odmienna od romantycznych koncepcji wizje czasu,
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jak i relacji miedzy cztowiekiem a przyroda. W swoim wierszu Epitafium dla Rzymu Rymkie-
wicz, zamiast wiecznej natury zachwycajacej XIX-wiecznych poetow, ,szuka nadziei w [...]
wiecznosci kultury” (s. 228). Zestawiajac jego refleksje na temat przemijania i wiecznosci
z przestaniem eseju Herberta, Ruszar dochodzi do wniosku, Ze autor Barbarzyricy w ogrodzie
~nie podziela optymizmu Rymkiewicza, ktory »oswaja« i »zaklina« czas, pozwalajac zamkna¢
Rzym w Wiecznym Teraz mitu” (s. 235). Ujecie problemu czasu u Herberta jest bardziej
skomplikowane, poeta postrzega go jako ,czynnik »zyciodajny« [...]", bez ktorego ,czlowiek
zamienia sie w rzecz lub rozplywa w nicosci” (s. 237). Temat przemijania taczy sie w Lekcji
taciny z zagadnieniem zderzenia cywilizacji — antycznej i wspétczesnej. ,Lawa asfaltu [...]”
(cyt. na s. 239), o ktorej pisze Herbert, to, jak zauwaza interpretator, konkretna ulica: via Dei
Fori Imperiali, wybudowana za czaséw Benita Mussoliniego. Czy poeta w Lekcji taciny odno-
si sie do faszyzmu laczacego sie z industrializacja? Taka hipoteza wydaje sie uprawniona.

Esej Ruszara zamyka refleksja nad stylem dwoch omawianych XX-wiecznych utworow
oraz okreslenie ich zwiazku z Rzymem Slowackiego. Zestawiajac cechy wspolne i réznice
interesujacych go tekstow, badacz w najwiekszym stopniu podkresla zdystansowanie sie
Rymkiewicza i Herberta wobec wzorca romantycznego — pierwszy uczynit to poprzez liryke
posrednia i neoklasycyzm, drugi dzieki poetyce opartej na ,»schtadzaniu« temperatury wier-
sza [...]” (s. 244). W zakonczeniu Ruszar przeciwstawia sobie dwa utwory Stowackiego -
z Rzymem Kkonfrontuje fragment ironicznego Pana Alfonsa, by pokaza¢, dlaczego elegijny
wiersz romantyka ,stracit wiele ze swej mocy [...]". Winna takiemu stanowi rzeczy jest ,nie-
znosna konwencja sentymentalizmu i mazgajstwa [...]" (s. 247), ktorej przyklad interpreta-
tor widzi w Rzymie i drugiej strofie wiersza [Bo to jest wieszcza najjasniejsza chwata...].

Trudno zgodzic¢ si¢ z tak radykalna ocena, szczegdlnie drugiego wiersza, ktorego puen-
ta jest wielce niejednoznaczna - wers: ,I to pisanie...” (cyt. na s. 246), moze wyrazac zar6w-
no rozpacz, jak i zniechecenie, rozczarowanie, znuzenie, by¢ efektem zmeczenia rola wiesz-
cza - taka zlozonos¢ semantyczna trudno utozsamiac z sentymentalizmem. Calemu cieka-
wemu szkicowi Ruszara mozna zarzuci¢ chaos kompozycyjny i nie dos¢ wnikliwa lekture
wiersza Rzym (bedacego punktem wyjscia do rozwazan), ktéremu poswiecone zostalo zbyt
malo uwagi. Podobna jak Krasinskiego wizyjnos¢, daleka od opisowosci kreacyjnos¢ i sen-
tymentalizm - trudno uznac ten zestaw cech za charakteryzujacy w pelni poetyke i seman-
tyke wiersza autora Anhellego.

Juliusz Stowacki - interpretacje i reinterpretacje to publikacja pozbawiona sformulowa-
nej odgornie hipotezy, zdania badz stowa-klucza, sugerujacego sprecyzowany sposob lektu-
ry zawartych w omawianym zbiorze artykutow. Ten brak koncepcji paradoksalnie jest jednak
koncepcja podkreslajaca wartos¢ indywidualnego, hermeneutycznego spotkania z tekstem.
Wsrod zgromadzonych - réznorodnych pod wzgledem wnikliwosci, sp6jnosci, a takze meto-
dologii oraz tematyki - interpretacji i reinterpretacji na najwieksza uwage zasluguja szkice
poswiecone poznej tworczosci Stowackiego. Mam na mysli szczeg6lnie prace Jacka Brzozow-
skiego, Kwiryny Ziemby i Dariusza Seweryna. Przedstawiony przez nich obraz poety daleki
jest od literaturoznawczych szablonéw — autor Fantazego okazuje sie m.in. mistykiem okre-
Slajacym swoje doswiadczenie intrygujacymi neologizmami, mistrzem organizacji brzmie-
niowej lirykow; tworca niezwyklej formy: mistycznego wiersza sztambuchowego, oraz Smia-
Iym reinterpretatorem sredniowiecznego dziedzictwa.
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The review of the book Juliusz Stowacki - interpretacje i reinterpretacje (Juliusz Stowacki - Interpretations
and Reinterpretatios) consists of 14 interpretive sketches in which attention is brought to the lyrical
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aspect of the poet’s creativity. Presented from different perspectives, Stowacki’s poems become a pretext
for a thought about the methodology of reading the pieces, are seen as a source of inspiration for
Jarostaw Iwaszkiewicz and Zbigniew Herbert, and first and foremost are regarded to be constantly
interesting in spite of the passing years with a view to their forms and themes.
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MUZA W STANIE KRYTYCZNYM

Magdalena Siwiec, ROMANTYCZNE KONCEPCJE POEZJI. POETA I MUZA - RELA-
CJA W STANIE KRYZYSU (ALFRED DE MUSSET I JULIUSZ SLOWACKI). (Recenzent:
Michat Kuziak). (Krakéw 2012). Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, ss. 320. ,Kom-
paratystyka Polska - Tradycja i Wspélczesnos¢”. Redaktor serii: Maria Ciesla-Korytowska.

Ksiazka Magdaleny Siwiec dotyczy poezji romantycznej Alfreda de Musseta i Juliusza Slo-
wackiego. Takiej poezji, ktora jest rozumiana jako zapis doswiadczenia kryzysu cztowieka,
jezyka i literatury. Glownym tematem pracy stala sie relacja poety ze Zrédtami natchnienia,
a w wyniku takiego zdefiniowania przedmiotu badan, réwniez stosunek do literackiej trady-
cji i do poetow o najwiekszej mocy oddzialywania. Siwiec stwierdza: ,Zawarte w tej ksiazce
interpretacje wyrastaja z przekonania, Zze zmiana, przesilenie, pozwalajace mowi¢ o roman-
tycznej nowoczesnosci, daja sie zaobserwowaé takze na przykladzie stosunku poety do
Zrodla jego inspiracji. Z tej wlasnie perspektywy interesuje mnie zwrot do Muzy w literaturze
romantyzmu, czy raczej przejawiajacy sie w niej kryzys tego toposu, za posrednictwem kto-
rego poeci staraja sie wypowiedzie¢ na temat tworczosci, jezyka poetyckiego, jego nowej
koncepcji, a takze na temat kondycji wspélczesnego czlowieka, zwlaszcza cztowieka artysty”
(s. 7). Ksiazka Romantyczne koncepcje poezji w ciekawy sposob zestawia poetow polskiego
i francuskiego romantyzmu, sytuujac ich jako swiadkéw tej samej epoki, wydarzen histo-
rycznych oraz jako twércow doznajacych podobnego problemu z literatura wczesniejsza.
Z tego wzgledu przesledzenie motywu Muz umozliwia postawienie pytan o istote poezji,
o proces kreacji artystycznej i o zadania poety, jednolitych dla réznojezycznych literatur
z kregu europejskiego i ukazujacych punkty wspélne w podejsciu Stowackiego i Musseta.
W centrum uwagi autorki znajduje sie dwuznaczny stosunek poety romantycznego do
tradycji, z jednej strony deprecjonowanej jako Zrodto literatury, lecz z drugiej — cenionej jako
punkt odniesienia dla estetycznych wyboréw rodzacej sie nowoczesnosci. Odrzucenie roli
tradycji oznaczalo w gruncie rzeczy koniecznosc jej rekonstrukeji i przeksztalcenia w duchu
.leku przed wplywem” Harolda Blooma. Jest to jedyna strategia postepowania z wybitnymi
literackimi poprzednikami, ktorzy odpowiadaja za stabo$¢ mlodszego artysty, mierzacego
sie z przeszloscia. W opinii Siwiec ta ztozona dialektyka tworczosci przystaje do dawno roz-
poznanego kiopotu z romantyzmem definiowanym jako ,rozpacz semantyka”. Konstruowa-
nie kategorii estetycznych na zasadzie jednosci przeciwienistw przyczynilo sie do nieuchwyt-
nosci i nieprecyzyjnosci opisu romantycznej mitosci, religii, poznania i takze poezji. Autorka
recenzowanej ksiazki stwierdza: ,U podstaw dwoistosci romantycznej koncepcji poezji lezy
dylemat dotyczacy kwestii tworczej inspiracji. Przejawia sie on w niemoznosci udzielenia
jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czy prawdziwy poeta stanowi narzedzie w rekach sit
wyzszych, czy tez jest tworca autonomicznym, jedynym Zrodiem wlasnej sztuki, jedynym
kreatorem” (s. 14). To napiecie wielokrotnie stawalo sie przedmiotem refleksji myslicieli
i pisarzy z czaséw przelomu miedzy oSwieceniem a romantyzmem. Uwzglednit to zwlaszcza
Friedrich Schiller w swym podziale na poezje naiwna i sentymentalna. W perspektywie
przyjetej przez autorke zwlaszcza ta ostatnia odgrywa szczegdlna role. Poeta sentymentalny



