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aspect of the poet’s creativity. Presented from different perspectives, Stowacki’s poems become a pretext
for a thought about the methodology of reading the pieces, are seen as a source of inspiration for
Jarostaw Iwaszkiewicz and Zbigniew Herbert, and first and foremost are regarded to be constantly
interesting in spite of the passing years with a view to their forms and themes.

MACIEJ JUNKIERT Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan

MUZA W STANIE KRYTYCZNYM

Magdalena Siwiec, ROMANTYCZNE KONCEPCJE POEZJI. POETA I MUZA - RELA-
CJA W STANIE KRYZYSU (ALFRED DE MUSSET I JULIUSZ SLOWACKI). (Recenzent:
Michat Kuziak). (Krakéw 2012). Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, ss. 320. ,Kom-
paratystyka Polska - Tradycja i Wspélczesnos¢”. Redaktor serii: Maria Ciesla-Korytowska.

Ksiazka Magdaleny Siwiec dotyczy poezji romantycznej Alfreda de Musseta i Juliusza Slo-
wackiego. Takiej poezji, ktora jest rozumiana jako zapis doswiadczenia kryzysu cztowieka,
jezyka i literatury. Glownym tematem pracy stala sie relacja poety ze Zrédtami natchnienia,
a w wyniku takiego zdefiniowania przedmiotu badan, réwniez stosunek do literackiej trady-
cji i do poetow o najwiekszej mocy oddzialywania. Siwiec stwierdza: ,Zawarte w tej ksiazce
interpretacje wyrastaja z przekonania, Zze zmiana, przesilenie, pozwalajace mowi¢ o roman-
tycznej nowoczesnosci, daja sie zaobserwowaé takze na przykladzie stosunku poety do
Zrodla jego inspiracji. Z tej wlasnie perspektywy interesuje mnie zwrot do Muzy w literaturze
romantyzmu, czy raczej przejawiajacy sie w niej kryzys tego toposu, za posrednictwem kto-
rego poeci staraja sie wypowiedzie¢ na temat tworczosci, jezyka poetyckiego, jego nowej
koncepcji, a takze na temat kondycji wspélczesnego czlowieka, zwlaszcza cztowieka artysty”
(s. 7). Ksiazka Romantyczne koncepcje poezji w ciekawy sposob zestawia poetow polskiego
i francuskiego romantyzmu, sytuujac ich jako swiadkéw tej samej epoki, wydarzen histo-
rycznych oraz jako twércow doznajacych podobnego problemu z literatura wczesniejsza.
Z tego wzgledu przesledzenie motywu Muz umozliwia postawienie pytan o istote poezji,
o proces kreacji artystycznej i o zadania poety, jednolitych dla réznojezycznych literatur
z kregu europejskiego i ukazujacych punkty wspélne w podejsciu Stowackiego i Musseta.
W centrum uwagi autorki znajduje sie dwuznaczny stosunek poety romantycznego do
tradycji, z jednej strony deprecjonowanej jako Zrodto literatury, lecz z drugiej — cenionej jako
punkt odniesienia dla estetycznych wyboréw rodzacej sie nowoczesnosci. Odrzucenie roli
tradycji oznaczalo w gruncie rzeczy koniecznosc jej rekonstrukeji i przeksztalcenia w duchu
.leku przed wplywem” Harolda Blooma. Jest to jedyna strategia postepowania z wybitnymi
literackimi poprzednikami, ktorzy odpowiadaja za stabo$¢ mlodszego artysty, mierzacego
sie z przeszloscia. W opinii Siwiec ta ztozona dialektyka tworczosci przystaje do dawno roz-
poznanego kiopotu z romantyzmem definiowanym jako ,rozpacz semantyka”. Konstruowa-
nie kategorii estetycznych na zasadzie jednosci przeciwienistw przyczynilo sie do nieuchwyt-
nosci i nieprecyzyjnosci opisu romantycznej mitosci, religii, poznania i takze poezji. Autorka
recenzowanej ksiazki stwierdza: ,U podstaw dwoistosci romantycznej koncepcji poezji lezy
dylemat dotyczacy kwestii tworczej inspiracji. Przejawia sie on w niemoznosci udzielenia
jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czy prawdziwy poeta stanowi narzedzie w rekach sit
wyzszych, czy tez jest tworca autonomicznym, jedynym Zrodiem wlasnej sztuki, jedynym
kreatorem” (s. 14). To napiecie wielokrotnie stawalo sie przedmiotem refleksji myslicieli
i pisarzy z czaséw przelomu miedzy oSwieceniem a romantyzmem. Uwzglednit to zwlaszcza
Friedrich Schiller w swym podziale na poezje naiwna i sentymentalna. W perspektywie
przyjetej przez autorke zwlaszcza ta ostatnia odgrywa szczegdlna role. Poeta sentymentalny
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bedzie kwestionowat klasyczny sztafaz poetycki, zaneguje wizerunek bogin jako Zrodlo lite-
rackiego natchnienia, nie bedzie jednak odrzucal dawnej poezji, by przy jej udziale podej-
mowac trudny, lecz niezbedny dialog z tradycja.

Istotne miejsce w rozwazaniach Siwiec zajmuje kryzys, rozumiany jako glebokie tapnie-
cie i upadek dawnego swiata, ale jednoczesnie rowniez samoswiadomy namyst nad przyczy-
nami nieodwracalnego przewartosciowywania dawnej literatury i roli artysty w spoleczenistwie.
Towarzyszy temu przeSwiadczenie, ze Swiat przyszlosci dopiero sie wytoni, a jego reguly
w tym momencie sa trudne do przewidzenia. Jak konstatuje Siwiec: ,Kryzys romantyczny
ma dwa oblicza - jedno rewolucyjne, dynamiczne, Zywiolowe, zwiazane z ukierunkowaniem
na burzenie zastanego porzadku, a czasem takze z przekonaniem o mozliwosci stworzenia
nowego na gruzach starego Swiata, choc to ostatnie pozostaje zasadniczo w ramach projek-
cji, zmierzajac ku utopii. Drugie - melancholijne, nostalgiczne, a nawet depresyjne, skupio-
ne na nieodwracalnosci mijajacego czasu i na tym, co zagrozone, co utracone, czy moze
nawet bardziej — na samej utracie” (s. 23).

Zacytowany fragment trafnie oddaje intencje autorki, nawiazujacej w swoich badaniach
do tego nurtu refleksji nad romantyzmem, ktory przyklada szczegolna wage do akcentowa-
nia jego wewnetrznych napie¢ i sprzecznosci, jak réwniez do uwypuklania granicznego
charakteru epoki inicjujacej nowoczesnos¢. Siwiec przywoluje wspoélczesnych badaczy
w podobny sposob definiujacych paradygmat romantyczny: Jeana-Pierre’a Bertranda, Pas-
cala Duranda, Marie Janion, Paula Bénichou, Agate Bielik-Robson i Hansa Roberta Jaussa,
oraz tych, ktorzy w XX wieku stawiali pytania o nature romantyzmu: Arthura Lovejoya, René
Welleka, Meyera Abramsa, Henry’ego Remaka, Isaiaha Berlina, Henriego Peyre’a, Wiadysta-
wa Tatarkiewicza. Zgodnie z tym mysleniem romantyzm jest istotny, mozna sie bowiem
w nim dopatrzy¢ zapowiedzi fenomenow i proceséw przynalezacych do nowoczesnosci. Jak
podkresla Siwiec: ,Romantycznych antecedencji nowoczesnosci szukatabym - jak juz sy-
gnalizowalam - we wpisanej w teksty epoki Swiadomosci przewartoSciowania, takze kryzysu
jezyka (zwiazanego z przejsciem od slowa méwionego do pisma), w autoreferencjalnosci,
intertekstualnosci, dramatycznosci, dysonansowosci” (s. 25). Klopot ze zwiazkami roman-
tyzmu i nowoczesnosci dotyczy rowniez niejednoznacznego stosunku romantyzmu do dzie-
dzictwa oswiecenia. Z jednej strony, romantycy akceptuja idee wolnosci, sprawiedliwosci
i postepu, z drugiej natomiast - sprzeciwiaja si¢ skrajnemu racjonalizmowi, walce z religij-
noscia czlowieka i modernizacji, ktora sprzyja Weberowskiemu ,odczarowywaniu” swiata.

Wazne miejsce w badaniach Siwiec zajmuje ksiazka Jacka Brzozowskiego Muzy w poezji
polsiciej. Dzieje toposu do przetomu romantycznego. Praca Siwiec stanowi w pewnym sensie
kontynuacje rozwazan Brzozowskiego, ktory stworzyt synteze problematyki Muz w dawnej
literaturze polskiej, ze szczegolnym uwzglednieniem epoki staropolskiej. Pisal:

.Czyzby [...] dawni poeci, znajac Muze, znali réwnoczes$nie odpowiedZ na pytanie: czym
jest poezja?

Jesli zgodzimy sie ze stwierdzeniem, ze w historii toposu Muz odbija sie¢ [...] historia
poezji i historia myslenia o poezji, historia wiazanych z nia oczekiwan, historia zmieniajacych
sie pogladéw na jej geneze i nature; jesli, dalej, zgodzimy sie ze stwierdzeniem, Ze topos
okresla poezje w sposob pelniejszy i blizszy praktyce tworczej niz poetrie [...] - w sposob
kazdorazowo odsylajacy jak gdyby do calosci myslowych motywow zwiazanych z jej istnie-
niem, w sposob ponadto relatywizujacy wzgledem siebie to, co indywidualne i to, co trady-
cyjne, jesli wiec zgodzimy sie, Ze topos jest taka wlasnie wypowiedzia na temat poezji (poety,
poezjowania) - wtedy na postawione pytanie odpowiedziec¢ bedzie mozna twierdzaco”!.

Siwiec akceptuje jako punkt wyjscia opini¢ o przemianach zwrotu do Muz, pozwalajacych

I J. Brzozowski, Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przetomu romantycznego. Wroctaw
1986, s. 198-199.
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zdiagnozowacé kryzys poezji. Muzy - bedace elementami metapoetyckiej refleksji nad Zrodia-
mi natchnienia i procesem kreacji — od czasow antycznych jednoczyly to, co wynikato z in-
dywidualnego talentu, i to, co bylo zwiazane z tradycja poetycka. Brzozowski zauwazyl, ze
poeci oSwieceniowi zwerbalizowali najglebszy kryzys obecnosci Muz w poezji. Pod ich imieniem
mozna bylo ukry¢ rozczarowanie dotyczace przewartoSciowania wiary w nadnaturalna moc
artystow. Romantyzm dziedziczy ten sceptycyzm, jednoczesnie kontynuujac proces ureal-
niania Muz, wlacznie z ich oSmieszaniem i pomniejszaniem ich roli. Brzozowski w zakon-
czeniu cytowanej pracy wskazuje na wage tworczosci Stowackiego w owym dialogu z Muza-
mi. Siwiec od tego wtasnie rozpoczyna swoja monografie.

Po Wstepnych ustaleniach autorka zamiescita rozdzial Topos zwrotu do Muzy w litera-
turze romantyzmu, bedacy oméwieniem problematyki Muz we wszystkich najwazniejszych
literaturach epoki. Zwrot do Muzy jest istotnym elementem Swiatopogladu romantycznego,
znakiem relacji zachodzacych miedzy tworca a Zrodlem jego natchnienia. Zasadnicza wat-
pliwos¢ dotyczy problemu, czy pisarz — niczym demiurg - kreuje wizje poetyckie, nie podle-
gajac zewnetrznym wplywom, czy tez jest glownie posrednikiem, medium funkcjonujacym
miedzy tradycja literacka a najnowsza literatura i Swiatem wspoélczesnosci.

Z tego rowniez faktu bierze sie napiecie zwiazane z topika Muz. Jak zaznacza Siwiec:
~Romantycy siegali do Muz jako postaci skostnialych, konwencjonalnych, podejmowali
i doprowadzali do ekstremum te konwencjonalizacje, a jednoczesnie odwotywali sie do nich
w utworach o charakterze manifestow, w ktorych zmierzali do okreslenia istoty wiasnej
poezji” (s. 32). Autorka omawia problem artysty, rozdartego miedzy minionym dziedzictwem
a koniecznoscia stworzenia czegos calkowicie nowego, na przykladzie dorobku m.in. Frie-
dricha Schlegla, zwlaszcza jego Mowy o mitologii. Schlegel nalezal do myslicieli, ktorzy
z wyjatkowo duzym szacunkiem odnosili si¢ do spuscizny starozytnych, gtoszac koniecznosé
intensywnego studiowania dziel Grek6éw i Rzymian. W tym miejscu warto byloby przywotaé
takze inne rozprawy, przede wszystkim mlodego, klasycyzujacego Schlegla oraz jego wykta-
dy z historii literatury, w ktérych precyzyjnie zdefiniowat on szczegélne relacje miedzy sta-
rozytnoscia a epoka nowozytna.

Autorka recenzowanej ksiazki sledzi rozmaite rozliczenia z Muzami w tekstach Novalisa,
Alphonse’a de Lamartine’a, Victora Hugo, Friedricha Hélderlina, Percy’ego Bysshe Shelley’a
i George’a Gordona Byrona. Dochodzi do wniosku, Ze osobliwy status tych Muz wpisal sie
w istotna dla romantykéw problematyke utraty i postawy melancholijnej. Siwiec zauwaza:
.Muzy sa corkami Mnemosyne - tak jak melancholia zwiazane sa nierozerwalnie wlasnie
z pamiecia, ze zwrotem ku przesztosci. Romantycy, tworzacy po Schillerze, naznaczeni byli
Swiadomoscia, ze powr6t do czystej i nieskazonej sztuki dawnych wiekow jest juz niemozli-
wy. Z doswiadczeniem czasu wiaze sie wyrazne w ich twoérczosci przekonanie, ze odwieczna
funkcja kaptanki Swietej tradycji jest we wspolczesnym Swiecie zagrozona” (s. 46). Ilustracja
tego zjawiska uczynita badaczka wiersz Schillera Bogowie Gregcji, dzielo niezwykle wazne
w kontekscie rozczarowania wspélczesna rzeczywistoscia, pozbawiona ,piekna, wiary i wznio-
slosci” (s. 47). Rozpad toposu Muz oraz desakralizacja poezji (i procesu jej kreacji) nie musza
jednak prowadzi¢ wylacznie do melancholijnego rozpamietywania utraty, moga bowiem
przerodzi¢ sie w taktyke odmienna — buntu skierowanego przeciwko uniwersum poezji tra-
dycyjnej, zdominowanej przez retoryczny patos. To wszakze, co okazuje sie droga ucieczki
od wtornosci literatury, ktéra nigdy nie doré6wna historycznym wzorcom, ,gigantom” z prze-
sztosci, szybko prowadzi do wyczerpania literackich mozliwosci. Pod tym wzgledem utwor
Schillera, dodajmy, znakomicie wpasowuje sie w koncepcje dwoch gléwnych sposobow
postepowania wynikajacych z dewaluacji topiki Muz i niegdysiejszego piekna. Pierwodruk
Bogow Grecji byl rewolucyjna apologia dawnego Swiata, polaczona z proba restytucji jego
wartosci, a polemiczne ostrze wymierzone zostato w chrzescijanstwo. Pod wplywem krytyki
Schiller tagodzi wymowe wiersza i usuwa koncowa strofe; catosé przybiera ton rezygnacji
i elegijnej zadumy nad przemijaniem piekna, wolnosci i sztuki.
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Pozostala czes¢ ksiazki zawiera obszerny rozdzial Muzy w ,szkole roz-czarowania”:
Musset - Stowacki, na ktory sktadaja si¢ trzy podrozdzialy z krotkim wprowadzeniem i za-
mknieciem. Siwiec zestawia Stowackiego i Musseta, przywolujac koncepcje désenchantement
Paula Bénichou?: ,Pisarze urodzeni o dziesie¢ lat pézniej [od pokolenia Magow — M. J.] - jak
Musset (1810) i Stowacki (1809) - nie maja wiary swych poprzednikéw w postep, cechuje
ich zwatpienie, zaczarowany $§wiat ulega odczarowaniu i juz sami siebie nie potrafia prze-
konac, ze jest inaczej, cho¢ powtarzaja odziedziczone po Magach zaklecia” (s. 69); ,Istotnym
problemem tworczosci pokolenia Musseta i Stowackiego jest rozmijanie sie wyobrazen z rze-
czywistoscia: ani Swiat, ani poezja nie spelniaja obietnic, poeta traci swoja magiczna moc,
podejmuje rozpaczliwe proby ponownego zaczarowania, ale sa to proby podszyte zwatpieniem,
proby z gory skazane na porazke, a wiec w rezultacie — autodestrukceyjne” (s. 70).

W tych fragmentach znajduje sie swoisty klucz do rozwazan Siwiec, stanowia one bowiem
o$ dalszych dociekan autorki®. W wyniku przemyslenia i zastosowania kategorii pokole-
nia w ujeciu francuskiego badacza, Siwiec odswieza i wnosi nowa jakos¢ do nieco przyga-
sajacej w ostatnich latach dyskusji o generacjach literackich polskiego romantyzmu. Sta-
nowisko Siwiec nie tylko pozwala na zestawianie i poréownywanie twérczosci Stowackiego
z Mussetem, nie tylko ukazuje ogdélnoeuropejski kontekst dla dziela tego pierwszego, co
najwazniejsze bowiem: otwiera droge do namystu nad Stowackim prenowoczesnym, skupio-
nym na przepracowywaniu swiata, jezyka i poezji, ktore nie spetniaja oczekiwan i wymusza-
ja wykreowanie odmiennych narzedzi poznawczych i artystycznych. Siwiec, ktéra juz weze-
$niej znana byta jako autorka prac konfrontujacych romantyzm i nowoczesnosc?, swoja
monografia wpisuje sie w nurt literaturoznawczy reprezentowany m.in. przez Kwiryne
Ziembe, Michata Kuziaka, Stawomira Rzepczynskiego i Wiestawa Rzonce, nie powtarza jed-
nak opinii juz funkcjonujacych, lecz konsekwentnie wytycza nowa przestrzen badan.

W pierwszym podrozdziale rozdzialu Muzy w , szkole roz-czarowania”: Musset — Stowac-
ki, noszacym tytut Zabawy (z) Muzaq: ironiczna dekonstrukcja toposu, omawiane sa rozmaite
strategie zmierzajace do problematyzacji narastajacego klopotu z tradycyjna topika Muz.
W drobiazgowej rekonstrukeji poetyckich zabiegow Musseta wyroznia sie szczegblnie fragment
poswiecony utworowi Namuna, gdzie autor w ironiczny sposob trawestuje scene ucieczki
Eneasza z ojcem Anchizesem na plecach i zona Kreuza podazajaca w tyle. Jak twierdzi Siwiec:
~Odwotanie do bohaterow Eneidy i do topiki zwiazanej z eposem staje sie figura przenico-
wania koncepcji poezji rozumianej jako furor dei, bowiem hierarchia zostaje tu odwrécona.
Muza jest malzonka poety, wiec relacja z inspiratorka zmienia si¢ z wertykalnej na horyzon-
talna. Co wiecej, w Namunie ona jest mu podporzadkowana, zalezna od poety catkowicie, to
nie ona pokazuje droge. Status bogini jest obnizony - bowiem jej roztargnienie, rozproszenie
dla btahych powodéw (podwiazka, kamyk, motyl), sprowadzajace na nia Smier¢, ukazuje ja
w Swietle humorystycznym. Inspiracja romantyczna w tym wariancie nie ma charakteru
transcendentnego wobec tworcy, jest mu podlegta. Muza reprezentuje tradycje, ktora zosta-
je w tyle za poeta-Eneaszem, co potwierdza Mussetowska Swiadomos¢ wlasnego nowatorstwa,
ale i nienadazania utrwalonego jezyka za rozwojem poezji” (s. 98).

Na tym tle uwidocznia sie roznica w podejsciu Stowackiego, ktory zwlaszcza w obu
poematach dygresyjnych: Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu i Beniowskim, kompromituje

2 P. Bénichou, L'Ecole du désenchantement: Sainte-Beuve, Nodier, Musset, Nerval, Gautier. Paris

1992.
8 Warto zaznaczy¢, ze autorka recenzowanej ksiazki zajmowala sie koncepcja literatury romantycz-
nej w ujeciu Bénichou takze w jednej ze swoich wezesniejszych prac - zob. M. Siwiec, Czarowa-
nie i roz-czarowanie: romantyzm Paula Bénichou. W zb.: Sita kkomentarza. Romantyzmy literaturo-
znawcéw. Red. J. Borowczyk, W. Hamerski, P. Sniedziewski. Poznari 2011.
Zob. m.in. M. Siwiec, Romantyzm i zatrzymany czas. Krakéw 2009.
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posta¢ Muzy i koniecznos¢ jej przywolywania. A jednak, jak udowadnia Siwiec, nie jest to
proces jednorodny i konsekwentny, niekiedy Stowacki bywa bardzo niejednoznaczny, nie
pozwalajac na ostateczne przypisanie mu intencji ironicznej lub serio. Czasami zas Muza,
tozsama z poetyckimi zdolnosSciami autora, jak we fragmencie Grobu Agamemnona, jest
powiazana z postawa patetycznego sprzeciwu wobec Swiata i historii: ,Muza w tym przypad-
ku znajduje sie po stronie patosu i nie ma mowy o jej uzyciu przeSmiewczym. Pojawia si¢
ona w tej piesni w zwiazku z szeregiem symboli zwiazanych z Grecja heroiczna, wspaniata
Grecja przeszlosci. Podmiot sytuuje sie po stronie umartych bohateréw, po stronie Leonida-
sa. Klasyczne odwolania sa podstawa konstrukeji tekstu, a Muza staje si¢ jednym z elemen-
tow tego repertuaru - nalezy jednoczesnie do najlepszej tradycji i do poety - stanowi tacznik
miedzy podmiotem a antycznym wzorcem heroicznym. Oczywiscie, obraz »szargania Muzy
we krwi« to rowniez charakterystyka tworczosci, ktéra rani, bo rani¢ musi, bo wytracenie ze
stagnacji ukochanej ojczyzny wlasnie takiej agresji wymaga” (s. 113). W Beniowskim Muza
czesciej jest dopuszczana do glosu, zdarza jej sie wspotkreowaé wizerunek silnej poezji,
ktorej poddaje sie autorski podmiot, przy czym niejednokrotnie kolejne wersy dekonstruuja
wizje natchnienia, przychodzacego do artysty z zewnatrz, bez wzgledu na jego wole. Jak
podkresla Siwiec: ,Podmiot w obu utworach jest tym, kto uruchamia szereg intertekstualnych
relacji, demonstruje swa wirtuozerie, subtelnie, ale czasem i brutalnie polemizuje z kryty-
kami, przywoluje wydarzenia z biografii autora, sygnalizujac niejasna, bo raz po raz podwa-
zana, z nim tozsamos¢, cierpi na melancholie, to w konicu on zawiazuje i zrywa tok fabuly”
(s. 122-123).

Podrozdzial drugi, Muzy transgresywne: przetamywanie ironii, dotyczy préb odrzucenia
pesymistycznego przekonania o Muzach jako przebrzmialym znaku tradycji. Musset siega
do poezji milosnej, znajdujac tam miejsce dla Muzy intymnej i prywatnej, wolnej od ograni-
czen wspolczesnosci. W podobnym celu nawiazuje tez swoisty dialog z przeszloscia, co
réowniez sprzyja ozywieniu Muzy, jest to bowiem jej wlasciwe Srodowisko, przestrzen, do
jakiej ona przynalezy: ,Unikniecie wtérnosci, osiagniecie nowej jakosci estetycznej [...] wy-
maga destrukcji, przez ktora moze zaistnieé kreacja. Tyle tylko, ze takze niszczenie form po
Byronie nie jest juz nowoscia. Zatem gest siegniecia do Wergiliusza i Homera mozna odczy-
tywacé takze (bo nie tylko) jako chwyt eliptycznego godzenia w bezposrednich poprzednikéw.
Chwyt ten, nazwany przez Blooma demonizacja, jest przez Musseta stosowany ze
szczegdlnym upodobaniem” (s. 133). Autor dramatu Songe d’Auguste pomimo Swiadomosci
erozji jezyka i literatury pozostaje wierny ,romantyzacji klasycyzmu” (s. 144), usiluje resty-
tuowac idylle dawnego Swiata — w takim duchu Siwiec interpretuje 6w utwor.

W tym fragmencie recenzowanej ksiazki badaczka zajmuje sie Stowackim z okresu
miedzy opublikowaniem Beniowskiego a ,przelomem mistycznym”. Muzy zaczynaja wéwczas
pelni¢ funkcje inne niz dotad. Stowacki dokonuje rehabilitacji Muz, przywracajac ich zna-
czenie w procesie przekazu tradycji. Szczegélna wage przykiada Siwiec do finatu piesni VII
Beniowskiego, gdzie nastepuje wyrazna zmiana ironicznego tonu. Jest to niezwykta wersja
~pozegnania z Muza”, ktora artysta pragnie pozostawi¢ sam na sam z czytelnikiem: ,Zegna-
na przez poete zdegradowana klasyczna Muza, podobnie jak tworczos¢ ironiczna, w ktorej
ta figura pojawia sie bardzo czesto, zostanie [...] wyrugowana, cho¢ zostawi po sobie pewien
slad. Mozna wiec wysuna¢ hipoteze, ze Stowacki, konczac tak piesn VII, daje sygnal goto-
wosci porzucenia poetyckiej drogi wyznaczonej przez Podréz do Ziemi Swietej i pierwsze
piesni Beniowskiego. Jezeli z Muza zostanie sam »kochany czytelnik«, gdzie bedzie poeta?
Na razie nie da si¢ tego okresli¢, istotne jest jednak to, Ze nie bedzie go juz w tym punkcie
drogi tworczej, bedzie gdzie indziej, z inna Muza. Jaka? OdpowiedzZ na to pytanie przyniosa
teksty pozniejsze” (s. 154).

Ostatni podrozdzial w ksiazce nosi tytul Préba dialektycznego powrotu do Muz i zawiera
proby rehabilitacji corek Mnemosyne. Z dorobku Musseta w centrum uwagi znalazly sie Noce.
Autorka Romantycznych koncepcji poezji podkresla modyfikacje, ktorym uleglta Muza w jego
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wierszach. To nie cztowiek zwraca sie w tym przypadku z prosba o wsparcie, w Nocy majowej
to Muza nalega i nakazuje mu przyjac, zaakceptowac los poetycki. W pewnym sensie Musset
sklada w ten sposob hold tradycji literackiej, cofajac sie ku poczatkom literatury greckie;j.
To przeciez w Teogonii Hezjoda pojawia sie podobny obraz: nieSwiadomy swego zadania
cztowiek poddaje sie woli bostwa i z jego reki przyjmuje kwitnacy wawrzyn. Zadanie Muz, by
glosic to, co bylo, i to, co bedzie, staje sie¢ rozkazem dla Hezjoda i misja jego Zycia.

Musset jednak dokonuje gtebszych modyfikacji, co wydobywa i ciekawie interpretuje
autorka recenzowanej ksiazki. Muza zmienia si¢ w lustrzane odbicie artysty, przezywa te
same, co on, cierpienia i doSwiadcza niepewnosci. On utrzymuje ja przy zyciu, wiec Muza
prosi, wrecz blaga go o przyjecie lutni, czyli tworzenie poezji, o kreacje artystyczna. Dialog
z Muza przypomina rozmowe kochankéw, cho¢ ona nazywana jest takze ,siostra” i ,nie-
Smiertelna”. Odkrywamy w tym wierszu sporo zaskakujacych fragmentow, niepokojaco
wieloznacznych. Muza zaprasza poete do wspolnego Spiewu: lecz jakiego Boga ma na mysli
jako adresata piesni? Poganskiego czy chrzescijanskiego? I dlaczego zabiera artyste w ima-
ginacyjna, mitologiczna podroz, siegajaca od Szkocji, przez Wlochy, az po Grecje:

Pojdz, Spiewajmy przed Panem! otworz w piesni dusze -
Postradane rozkosze, minione katusze...

Jestesmy sami; do nas swiat nalezy caly;

Oto Szkocja zielona i Italia Sniada,

I matka moja, stawna miodami Hellada,

I Messa, co golebie tak ja ukochaly,

Dalej miasta hekatomb Pteleon z Argosem,

I czolo Pelionu, ostoniete wlosem,

I biekitny Titarez, i zatoki fale,

Gdzie sie labedz przeglada w przezroczy krysztale,
Kedy na swej powierzchni odbijaja tonie

Takze biala Kamyre przy Oloossonie®.

Autorka opisuje Muze z wiersza jako posta¢ bierna — ktéra, podobnie jak osamotniony
poeta, nie jest w stanie tworzy¢ - lecz uniesiona zapatem:

~Muza nawoluje artyste do wspolnego spiewu za pomoca metafory wedrowki w niezna-
ne rejony. Na ile jednak sa one nieznane? Bogini mowi o wyprawie w inny Swiat, ale ten
nowy Swiat jest w gruncie rzeczy Swiatem starym, zbudowanym ze wspomnien, uczuc,
wrazen poety [...].

Tworzenie rozpoczyna sie od przetwarzania, od siegniecia do autentycznych uczué
tworcy, ktore im bolesniejsze, tym lepszy stanowia punkt wyjscia, pod warunkiem ze artysta
zgodzi sie na ich wyzyskanie. Konieczne staje sie zdystansowanie od samego siebie, spojrze-
nie na swoj bol z perspektywy innego - innego, ktérym jest Muza” (s. 197-198).

Czyzby zatem po natchnienie mozna bylo siegnac¢ tylko, jesli wroci sie do Zrodel poezji,
mentalnych i kulturowych? Czy tez jedynie z prywatnego cierpienia, z sublimacji uczucia
moze sie zrodzi¢ poezja? I dlaczego Muza w swym monologu usiluje potaczy¢ oba te rozwia-
zania? Nazwom miast i krain przywolywanym przez Muze towarzysza okreslenia wskazuja-
ce ich najbardziej rozpoznawalne cechy. Czy sa to w wigkszym stopniu homeryckie epitety,
nieodlaczne od nazw miejsc, ktore opisuja, czy tez moze Muza w ten sposob charakteryzuje
przestrzen, ktora jednak nie zostala do konca poznana i oswojona?

Punktem dojscia caltego cyklu jest reintegracja poety i Muzy, ich wspolny, wyzwalajacy
Spiew. Siwiec interpretuje utwory Musseta przez pryzmat koncepcji Rolfa Fiegutha o cyklicz-

5 A. de Musset, Noc mgjowa [fragment]. W: J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej. T. 3.
Warszawa 2000, s. 331 (przel. W. Nawrocki).
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nym podmiocie i dowodzi, ze wszystkie postaci z wierszy sa projekcja tego podmiotu. Jak
zauwaza autorka: ,W swojej krytyce pojecia ironii de Man przywotuje filozofie Fichtego,
ktora uznaje za bliska mysli Schlegla. Wydaje sie, ze koncepcje Ja ustanawiajacego swoj
wlasny byt przez akt jezyka i Nie-Ja implikowanego w samym ustanowieniu Ja takze mozna
odnies¢ do Nocy. Podobnie jak Ja i Nie-Ja poeta i Muza moga wejS¢ z soba w kontakt przez
wzajemne ograniczanie i okreslanie. Potrzeba uslyszenia wiasnej mowy, wewnetrznego
otwarcia si¢, spojrzenia na siebie oczami innego, z jaka mamy do czynienia w cyklu Musse-
ta, jest cecha antropologii nowoczesnej” (s. 214). To zatem poezja o przezwyciezaniu kryzy-
su tworczego, o niepisaniu i nowoczesnym ,rozbiciu podmiotu” (s. 216).

W ostatnim fragmencie ksiazki rozwaza Siwiec kwestie roli Muz w Poecie i Natchnieniu
Stowackiego. Autor powraca tu do watku dotyczacego zwiazkéw Muz i poezji z tradycja an-
tyczna, a dokladniej rzecz ujmujac - ze Swiatem starozytnej Grecji. Uwzglednia przy tym
perspektywe charakterystyczna dla ostatniego etapu swojej tworczosci. Pisze Siwiec: ,Opowies¢
metempsychiczna pozwala Stowackiemu réwniez na wyeksponowanie znaczenia kontekstu
historycznego, czy wtasciwie ewolucyjnego, gdyz moment dziejowy jest tylko ucielesnieniem
kolejnych etapow rozwoju duchowego. Punkt widzenia polskiego romantyka na stosunek
chrystianizmu do kultury antycznej mozna by poréwnac z koncepcja Schellinga, ktéry uznat
Grecje za realistyczna w przeciwienstwie do idealistycznego chrzescijanstwa. Stowacki bu-
duje konsekwentnie ciaglos¢ miedzy Polska i jej poeta, jakim jest dzis Poeta rozmawiajacy
z Duchem, a dawna Grecja — podkreslmy: Grecja demokratyczna (nie bez powodu Stowacki
przywoluje Pnyks — miejsce zgromadzen ludowych). Jest to porzadek dziedziczenia, sukcesji,
w pewnym - to znaczy w duchowym - sensie to porzadek genetyczny. Poeta z dialogu jest
nastepca poetéw antycznych, ale nie zwyklym nasladowca czy kontynuatorem. Wedltug Sto-
wackiego bowiem — dowodzi tego rowniez Krél-Duch, po przyjSciu na ziemi¢ Chrystusa, sta-
nowiacym doskonale wypelnienie wczesniejszych pragnien Swiata, nic juz nie moze by¢ takie
jak wezesniej; uwzglednienie wielkiej zmiany, jaka przyniosto chrzescijanistwo, staje sie ko-
niecznoscia we wszystkich dziedzinach zycia” (s. 227). Miedzy Poeta a jego Natchnieniem
dochodzi jednak do fundamentalnego konfliktu. O ile Atessa jest Muza, ktéra przezyta trans-
figuracje i porzucita przesziosé, o tyle Poeta nieustannie powraca do przesztosci, zajmuje ona
catkowicie jego mysli. W swoich rozwazaniach autorka recenzowanej ksiazki podaza droga
wytyczona przez m.in. Marte Piwinska, Mikotaja Sokolowskiego i Marka Troszynskiego. Dzie-
to mistyczne postrzega jako caloS¢ pozbawiona centrum, dzieki czemu réwnoprawnie rozpa-
truje tekst uznany za ,gléwny” oraz warianty i szkice. Asystemowosc i alogicznos¢ Stowac-
kiego nie przeszkadzaja w systemowym traktowaniu calego korpusu tekstow mistycznych.

W Poecie i Natchnieniu, poemacie interpretowanym przez Siwiec szczegélowo, z niezwy-
kla wnikliwoscia i prawdziwym znawstwem, miejsce ironii zajmuje melancholia, a zamiast
osmieszania Muzy pojawia sie dramat pamieci siegajacej do egipskich i greckich poczatkow
cywilizacji. Jest to utwoér o przemianie samej poezji Stowackiego: ,Trescia poezji staje sie
przekaz rewelacji dotyczacych zaréwno przesziosci (wtedy poezja jest odpominaniem), przy-
szlosci (poezja wieszcza) oraz tajemnic bytu przekraczajacych granice czasu i przestrzeni.
Teksty mistyczne wyrastaja z zalozenia, ze u Zrodel twoérczosci lezy teofania. Podkreslmy
jednak, ze to, co Stowacki deklarowal, nie zawsze miato charakter konsekwentny, nie zawsze
tez pokrywalo si¢ z praktyczna, literacka realizacja. Jak sadze - i zdialogizowany tekst Poety
i Natchnienia to potwierdza — pisarz myslal o poezji w kategoriach inspiracji, ale nie odrzucit
catkowicie jej wymiaru kreacjonistycznego zwiazanego z wyobraznia. Te dwie niewatpliwie
sprzeczne koncepcje staral sie¢ uzgodnié¢, kreacjonizm podporzadkowujac inspiracji (jak
w omawianym tu utworze Poete stara sie podporzadkowac¢ Natchnieniu), stad trudnosc¢
wyprowadzenia jednoznacznej definicji poezji péZnego Stowackiego” (s. 276-277).

W krotkim Zalkoriczeniu autorka podsumowuje przemiany modelu poezji generacji ,,roz-
-czarowanych”. Model ,negatywny” romantyzmu oparty jest na nieodwracalnym utraceniu
przeszlosci i naiwnego, niezaposredniczonego stosunku do swiata. Mamy tu do czynienia
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z poezja autotematyczna, skupiona na przezwyciezaniu ,leku przed wplywem” i zmierzaja-
ca do zwalczenia dotychczasowego obrazu Muzy. Jak podkresla Siwiec: ,Ostatecznie, polski
romantyk rezygnuje z Muzy, zastepujac ja inna figura natchnienia, ktéra stanowi czesé
tworzonego przez niego mitu, romantyk francuski zas przywraca znaczenie tej klasycznej
postaci, réwniez w obrebie stworzonej przez siebie mitologii, tym razem mitologii wylacznie
prywatnej” (s. 285). Autorka przytacza na koncu przyktady z pokolenia jeszcze pozniejszego:
Charles’a Baudelaire’a i Cypriana Norwida, i omawia ich stosunek do problematyki Muz.

W ciekawy sposob interpretuje takze narodowe podejscie do Muzy, aprobatywne i kla-
sycyzujace we Francji i duzo bardziej wstrzemiezliwe, az do calkowitego pominiecia owej
topiki - w Polsce: ,Polski romantyzm wydaje si¢ znacznie bardziej radykalny w zerwaniu ze
»staryme« jezykiem odziedziczonym po poprzednikach, a w kazdym razie — z topika Muz”
(s. 287). Na zakonczenie badaczka skupia uwage na literaturze XX-wiecznej, ktora - jej
zdaniem - podaza droga wyznaczona przez romantyzm, kontestujac konwencje i sprzyjajac
intymizacji kontaktu ze Zroédtem inspiracji.

Szczegolny walor ksiazki stanowi prezentacja drogi poetyckiej Stowackiego, prowadzacej
go ku przemianie mistycznej. Z punktu widzenia stosunku poety do Zrodla natchnienia
ewolucja ta okazuje sie zaskakujaco konsekwentna, cho¢ trudno powiedziec¢, Ze przewidy-
walna. Siwiec zinterpretowata utwory, ktore w ostatnich dekadach - zeby nie powiedziec:
latach - czesto przyciagaly uwage literaturoznawcoéw. Pomimo to analizy Siwiec wnosza do
badan nad Stowackim co najmniej kilka nowych watkéw. Niezwykle ciekawe jednakze sa
réwniez odczytania dziel Musseta. Bardzo wartosciowym fragmentem ksiazki okazuje sie
ten poswiecony Nocom, nieczesto przywolywanym jako tlo dla polskiej literatury romantycz-
nej. Takze w odniesieniu do refleksji nad opozycja klasycyzmu i romantyzmu 6w fragment
pobudza do nader inspirujacych rozwazan. Praca Magdaleny Siwiec to klasyczna, historycz-
noliteracka rozprawa o wyraznym i przemyslanym komparatystycznym profilu, napisana
z rozmachem i niezwykla interpretacyjna dociekliwoscia. Z cala pewnoscia stanowi¢ bedzie
wazny glos w badaniach nad romantycznymi narodzinami nowoczesnosci.
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The review discusses Magdalena Siwiec’s book which refers to Alfred de Musset’s and Juliusz Stowacki’s
romantic poetry. It is the poetry which is understood as a record of human, language, and literature
experiencing a crisis. A poet’s attitude to the source of inspiration is made the main theme of Siwiec’s
study, and considering such definition of the subject of research also to the literary tradition as well
as to the poets most powerfully influencing others.
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SLOWACKI Z PERSPEKTYWY POSTKOLONIALNEJ

SLOWACKI POSTKOLONIALNY. Pod red. Michata Kuziaka. (Recenzent: Stawomir
Rzepczynski). (Bydgoszcz) [2011]. Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, ss. 260.

Ksiazka Stowacki postkolonialny przynosi jedna z najbardziej pomyslnych prognoz rozwoju
badan nad polskim romantyzmem, jakie mozna napotka¢ w najnowszej polonistyce. Zdaniem
krytykéw postkolonialnych, literatura romantyzmu w Polsce warta jest szczegolnego rozwa-



