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Widz - uzytkownik — tworca

Poligamiczny status ,tego, ktéry patrzy” na narracyjne i nienarracyjne for-
my audiowizualne, struktury fikcjonalne i niefikcjonalne jest nie tylko $wiadec-
twem procesu stopniowej emancypacji poszczegdlnych ,,ogniw”, ale wskazuje na
ich potencjalng interaktywnos¢. Wspétczesny widz emigruje z terytorium teorii,
ktéra determinowata jego zdolnosci motoryczne, czynita go polem dziatan sit li-
bidialnych badz ideologicznych, definiowata jego podmiotowos¢ jako instancjg
w tekscie. Widz to kto$ rzeczywisty, kogo egzystengji nie trzeba dowodzi¢, kto
uczestniczy w procesie multipleksyzacji i jednoczesnej kultywacji instytucji kina
studyjnego; dla kogo nadal aktualny jest Barthesowski model podmiotu ,lubigce-
go wychodzi¢ z kina”. Nawet gdy stan taki jest juz tylko metonimia wygaszenia
monitora komputera.

Jednoczesnie ta wyjsciowo wyznaczona topografia zawiera w sobie zala-
zek Elsaesserowskiej kinofilii pierwszego i drugiego cyklu. W odréznieniu od
Ltrwoznego oczekiwania” (cykl pierwszy), ktére przez samego Elsaessera z pre-
medytacja (réwniez na poziomie stylistycznym) zanurzone jest w nostalgii, wraz-
liwo$¢ zwiazang z kinofilia drugiego cyklu trzeba opisa¢ jako ,przykry lub na-
wet rozpaczliwy” przymus przebywania w nieliniowym i nieukierunkowanym
stanie napiccia wywotanego koniecznoscia przyswajania ,za duzo lub nawet
wszystkiego na raz”. Zreszta napiecie jest tym, co charakteryzuje model recepdji
historycznej i aktualnej. W pierwszym wypadku powiazane jest ono z grozba
przeoczenia chwili wyjatkowej, wlaczajacej widza w quasi-sakralng przestrzen
uczestnictwa, gdzie putap dostepu daleki jest od demokratycznej utopii, w za-
mian bedac ostentacyjnie elitarny, premiujacy dobrze przyswojona kompetencje
kulturowa. W drugim — trwoge wywotluje $wiadomos¢, ze w rzeczywistosci nie
ma zadnego momentu uprzywilejowanego, jest za to konieczno$¢ radzenia sobie
z przeptywem momentéw réownouprawnionych.

Réwnoleglos¢ nowej kinofilii, obecna tez w zewnetrznych artefaktach konwe-
rgencja medidéw projektuje pewne podstawowe formy aktywnosci: samplowanie,
recykling, remiks. Dziataniom tym przyswieca techniczna bieglo$¢, niekiedy wy-
rafinowanie, prowadzac do powstawania mash-upéw wideo czy innych form net-
-artu bazujacych na zasadzie zawlaszczenia, ktdra juz w epoce tasmy celuloidowej
obwieszczata wtdrny obieg found footage. Wykorzystanie elementéw pierwotnie
funkcjonujacych w zupetnie innym porzadku semantycznym wprowadza oczywi-
$cie zagadnienie istnienia stosunkéw wiadzy, w praktyce generujac prébe zapano-
wania nad tym, co pierwotnie nam nie podlegato, a w konsekwencji prowokujac
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potengjalne problemy prawne, etyczne, komunikacyjne. To tez casus wielotorowej
tworczoéci fanowskiej, nieprzettumaczalnego w istocie idiomu fandomu.

Inna odstong aktywnosci projektowanej przez symultaniczny przeptyw réw-
nouprawnionych tresci stanowi jeszcze budowa sieci paratekstow, w ktérej |, film
zjawia si¢ w kontekscie zwigzanych z nim dyskurséw, ktére z kolei rodza nowe
dyskursy”. W ten sposéb tekst gtéwny obudowuja trailery, wersje rezyserskie czy
bonusowe, materiaty z planu, ,niedawno odkryte sceny dodatkowe” i niewykorzy-
stane ujecia, a nawet ,,galerie niewykorzystanych motywéw muzycznych”, wszyst-
kie zazwyczaj zamieszczane na specjalnych edycjach dvd. Parateksty dynamizuja
proces nadawania jednemu wytworowi réznych funkeji i wytwarzaja kolejne formy
uzycia, wspierajac z jednej strony dziatania marketingowe o jawnym przeznacze-
niu komercyjnym, z drugiej generujac proceder przeniesienia jednej tresci na wiele
réwnorzednych mediéw, przywotujg w innej formie ,,ciato” pierwszej kinofilii.

Przejécie migdzy tymi dwoma etapami tozsame jest w gruncie rzeczy z proce-
sem opisywanym jeszcze przez Jacquesa Ranciére’a: emancypacja widza zaczyna si¢
tam, gdzie koriczy si¢ relacja mistrz-uczen, gdzie wkracza reguta réwnosci, réwno-
uprawnienie w dostepie do wiedzy'. Ja-widz znosz¢ opozycje miedzy patrzeniem
i dzialaniem, potwierdzajac lub modyfikujac uktad stosunkéw wiladzy i podpo-
rzadkowania, réwniez tego, co widzialne. Dziatanie zaczyna si¢ juz w akcie patrze-
nia, stajac si¢ gwarantem rekonfiguracji, transformacji, ,odczytania opozycyjne-
go”, niezgodnego z odczytaniem zamierzonym lub tym powszechnie panujacym.
Widz jest aktywny na podobieristwo naukowca: obserwuje, wybiera, interpretuje;
to, co widzi faczy z tym, co juz wie — co widziane na réznych etapach i w réznego
rodzaju miejscach. Taki widz jest w stanie stworzy¢ swoja wlasng opowies¢ o opo-
wiesci, ktéra rozgrywa si¢ przed nim.
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