Monika Necka

Ekspresja pamieci : w poszukiwaniu
tozsamosci kulturowe;j

Pedagogika Przedszkolna i Wczesnoszkolna nr 2 (4), 85-95

2014

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Pedagogika Przedszkolna i Wczesnoszkolna
Vol. 2 2 (4)/2014
pp- 85-95

Monika NECKA
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN
Krakéw

Ekspresja pamieci — w poszukiwaniu tozsamos$ci kulturowe;j

Abstract: Expression of Memory — in Search of Cultural Identity

In dynamic modernity the links between globalization influences and aspirations of individuals
constantly reinforces. Everyday life promotes interpersonal contacts, strengthens social activity and
contains more geographical areas. Places as social spaces have an increasingly anonymous and
complex nature. A complex network of people is created with their characteristic of identity, cul-
tural contexts and individualism. Such individual biographies highlight many aspects of multicul-
turalism in time, space and in arts as well. Living in a multicultural world, we need to create
a lively dialogue between heritage, existence, memory and creativity in communication, between
material and spiritual. Despite increased difficulties to capture the uniqueness of interpretation and
communication, art still allows the use of strategies to facilitate understanding of reality. Through
the discussion of art, or through the expression in forms of art we can find ways of understanding,
to find common threads for communication. In it, we can also observe changes taking place in the
world.
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Swiat wokét nas sie zmienia. Zanika poczucie niedostepnosci miejsc, ging prze-
strzenie nietkniete ludzka reka, niezarejestrowane analogowo czy cyfrowo.
Swiat teraz nie jest gdzie$ tam, daleko. Swiat jest tu. Wspolczesno$é jest nie-
zwykle dynamiczna. Coraz silniejsze stajg si¢ zwigzki pomiedzy wplywami glo-
balizacji a dazeniami indywidualizujacymi. Zycie codzienne promuje kontakty
miedzyludzkie, wzmacniajac aktywno$¢ spoleczng 1 obejmujac coraz wicksze
obszary geograficzne. Mimo tych globalnych aktywnosci ludzie utozsamiajg si¢
gléwnie ze swojg lokalnoscig. Lokalnos¢ przestrzennie wiaze si¢ z konkretnym
miejscem. Miejsca jako przestrzenie spoteczne majg coraz bardziej anonimowy
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i skomplikowany charakter. Zrédlem tych zmian moze by¢ m.in. rozdzielenie
kulturowych 1 fizycznych przestrzeni, wynikajace z nowych mozliwosci komu-
nikacyjnych. Innowacje w komunikacji pozwalajg ludziom porozumiewac si¢
wszedzie 1 o kazdej porze. Oznacza to, ze nigdzie ludzie nie moga unikna¢ wpty-
wow, takze i kulturowych. Doswiadczamy powi¢kszania si¢ strumienia infor-
macji réwnolegle do rozprzestrzeniania si¢ grup ludzi w przestrzeni globu
(Mendel, 2006, s. 42). Ostatnio powstaje nowa strefa do§wiadczen kulturowych,
ktdora nie ma zwigzkéw z konkretnym terytorium, a ktéra dotyczy ludzi swiata
(global people). Dzieje sie tak z powodu hybrydyzacji réznych przestrzeni kultu-
rowych w jednym miejscu (Bauman, 2000a). Przestrzeii moze by¢ miejscem po-
jawienia si¢ nowych okolicznosci powstawania réznych tozsamosci. Taka tozsa-
mos$¢ rézni sie od tych powstajacych w poprzednich okolicznosciach i trudno
jest obecnie okresli¢, w jakim kierunku moze ewoluowaé. Wielos¢ i rozmaito$é
mozliwosci jej formowania moze staé si¢ bardzo interesujgcg i tworczg sytuacja
(Bauman, 2000b, s. 65). Wspodtczesnos¢ jednak pokazuje, ze zmiany te polegaja
raczej na upodobnianiu si¢ do innych, a nie na poszukiwaniu kreatywnej indy-
widualno$ci. Takich ludzi Bauman nazywa ,turystami”, uwazajgc, ze jest im
przypisany tylko jeden rodzaj tozsamosci — calkowicie zewnetrznej, tatwej do
zmiany w zmieniajacych si¢ okolicznosciach, niezbyt mocno przylegajacej (Bau-
man, 2000b, s. 143). Akceptacja takiej tozsamosci jest ucieczka od przesztosci
1 przysztosci w celu unikniecia réznego rodzaju odpowiedzialnosci, wynika
z traktowania zycia jako serii epizodéw (Bauman, 2000b, s. 144—149).

Proces globalizacji staje si¢ przyczyng nieskupiania si¢ na poszukiwaniu roz-
nic kulturowych w do$wiadczaniu, ale na znalezieniu idealnie neutralnej bez-
kulturowosci, ktora kreuje miejsca pozbawione znaczen i wartosci (Baudrillard,
2001, za: Mendel, 2006, s. 43). Nowa tozsamo$¢ prowadzi do braku prawdziwe;j
obecnosci czlowieka w $wiecie przez niecheé¢ do poszukiwania réznic i podo-
biefistw, ktére sg podstawa budowania mys$lenia o sobie jako o indywidualno-
sci. Odchodzenie od wysitku odnajdywania wlasnej tozsamosci oznacza tatwos¢
przyjmowania sztucznych i powszechnych tozsamosci, proponowanych przez
grupy spoteczne lub media. W ten sposéb, upodabniajac sie¢ do bezznaczenio-
wej powierzchni, osobowosci zaczynaja zanikaé (Mendel, 2006, s. 43). Kolejnym
zjawiskiem spotecznym dotyczacym tozsamosci cztowieka jest bezdomnosé kul-
turowa, oznaczajgca dla jej uczestnikéw brak miejsca, ktore moga nazwac do-
mem (Vivero, Jenkins, 1999). Dom jest przestrzenia, w ktorej rozpoczynamy
formowanie siebie, naszej wizji §wiata, przez co staje si¢ on punktem wyjscia do
konstruowania tozsamosci osoby, a zwigzek tozsamosci z miejscem moze ozna-
cza¢ zakorzenienie lub oderwanie, czyli tozsamoS$ciowg bezdomnos$¢. Zakorze-
nienie w konkretnej przestrzeni kulturowej prowadzi do uformowania si¢ sta-
bilnych struktur tozsamosciowych (Mendel, 2006, s. 45). Kulturowy dom do-
starcza zestawu zintegrowanych zatozen dotyczgcych wartosci, wierzen, norm
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i r6l spotecznych, ktére sg podstawa do uformowania w pelni wyrazistej tozsa-
moSci, rozwijanej i umieszczonej w konkretnych ramach socjokulturowych,
bedacych srodowiskiem wspdlnym dla grupy oséb. Uzywajac tych ram jako wy-
znacznikOw postepowania, uczestnicy spolecznosci mogg latwiej rozwijac sig
jako indywidualnosci i jako grupa. Dom kulturowy pomaga poczué si¢ bez-
piecznie posrod ludzi, ktérych taczy podobna historia, wspolne doswiadczenia
i zrozumienie. Pomaga odnalez¢ poczucie sensu i wspolnoty oraz wzmacniaé
emocjonalny zwigzek z konkretna grupg (Vivero, Jenkins, 1999, s. 9-10).

Kulture i sztuke poznajemy przez interpretacje symboli (Majcherek, 2009,
s. 35). Cztowieka okresla zdolno$¢ do opisywania siebie i §wiata symbolicznie,
co stwarza mozliwo$¢ refleksji dotyczacej rzeczywistoSci 1 kreowania znaczen.
Kultura symboliczna jest traktowana jako najbardziej reprezentatywna forma
kultury w szerszym sensie. Za pomoca symboli kultura moze pokazaé cate bo-
gactwo reprezentacji Swiata (Kowalski, 1999, za: Majcherek, 2009, s. 35). Indy-
widualna wizja Swiata wyraza sie¢ w zestawach obrazéw, mysli, stéw i emocji.
Jest tekstem zawierajacym si¢ w konkretnej rzeczywistej sytuacji lub ja opisu-
jacym (Melosik, 1996, s. 41).

Tozsamos¢ kulturowa w aspekcie funkcjonowania tozsamosci indywidualnej
jest podstawowym symbolem istnienia czlowieka (Adler i in., 1977, s. 3). Wy-
raza si¢ w zinternalizowanych symbolach, ktére wystepujg jako punkty komu-
nikacji wyznaczone przez zdarzenia w zyciu jednostki.

Dziedzictwo kulturowe odnosi si¢ do tego, co spoleczeistwo posiada jako calosé, a odzie-
dziczenie kulturowe jest tym, co posiada kazdy cztowiek. Innymi slowy, kazdy cztowiek dzie-
dziczy czesé (nie calo$C) dziedzictwa kulturowego grupy. Wszyscy mamy unikalne tozsamosci,
ktére rozwijamy w ramach naszej kultury, ale nie s3 one stale ani niezmienne. [...] Rézne do-
$wiadczenia 1 nowe warto$ci, przekonania i idee, ktore wytwarzaja, nadajg dynamiczny charak-
ter kulturze (Ahearn i in., 2002, s. 8; przeklad autorki).

Tozsamos¢ kulturowa i spoteczna opiera si¢ na indywidualnym poczuciu
przynaleznosci do rodziny, klasy szkolnej lub do innych grup. Globalna iden-
tyfikacja wiaze sie¢ z poczuciem przynaleznosci do wszystkich ludzi, ktérych
spotykamy w zglobalizowanym $wiecie. Poczucie tozsamosci narodowej taczy
si¢ z przynalezno$cig do jednostki politycznej, tozsamos¢ etniczna przejawia si¢
natomiast w poczuciu przynaleznos$ci do grupy jezykowej, do tradycyjnego dzie-
dzictwa i sztuki. Kazdy rodzaj tozsamosci daje nam poczucie bezpieczenstwa,
przynaleznosci, bycia w znanym S§rodowisku, w ktérym mozemy si¢ zoriento-
wac. Kazda indywidualna tozsamo$¢ kulturowa odrdznia si¢ swoja zawartoscia
i zalezno$cia od innych wartosci. Nie zwracamy duzej uwagi na naszg tozsamos$¢
w zyciu codziennym, ale wazne jest to, by juz dziecko odczuwato, kim jest. Po-
nadto to wlasnie w relacjach migdzy tym, kim si¢ czujemy, i tym, jak inni nas
postrzegaja, odnajdujemy nasza prawdziwa tozsamosc.
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Opisane problemy znajduja odbicie w sposobach kreacji, tworzenia sztuki,
a takze w jej odbiorze. Coraz czesciej sztuka przejawia sie¢ w dzialaniu artystycz-
nym.

Wieloaspektowosé wielokulturowosci czasu i przestrzeni podkreslajg indy-
widualne biografie. Interesujacym przykladem jest artystka Miho Iwata — per-
formerka, scenografka i choreografka. Urodzita si¢ w 1962 r. w Japonii, ale od
1986 r. mieszka i pracuje w Krakowie, do ktérego przyjechata na ostatnie w cza-
sie studiow w Kyoto wakacje, zeby odwiedzi¢ przyjaciél, poznaé kraj i jego
histori¢. Poznawanie zakonczylo sie rozpoczeciem studiow filologicznych na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Jej mito$¢ do tanca zrodzila si¢ w Krakowie. Opo-
wiada:

Bez Krakowa nie byloby mojego tafica. W dziecinstwie chodzitam na balet klasyczny, ale ni-
gdy nie myslalam, ze bede taficzy¢ jako dorosta osoba albo zawodowo. W Krakowie zobaczy-
tam spektakl japonskiego tancerza, ktory tak mnie wzruszyl, ze nie moglam o nim zapomniec.
Cho¢ poczatkowo nie chciatam i§¢. Interesowatam si¢ rezyseria. Dopiero kolezanka mnie na-
moéwita. Po wystepie trudno byto mi wydusié stowo. Na drugi dziefi posztam znowu... Po trzech
latach Sledzenia kariery tego tancerza sama zapragnetam tanczy¢. Odkrylam zyciowsa pasje.
Gdybym nie trafita do Krakowa, nic takiego by si¢ nie stalo. A tak taicze juz od 16 lat (Miho
Iwata, Facebook, 2012).

Jej kreacje na tle architektury krakowskich kamienic ukazuja wielowymia-
rowe piekno potaczen estetycznych, formalnych i sensorycznych, opisujacych
nows sytuacje czlowieka w Swiecie. Mowia tez o wielokierunkowosci wpltywow
kulturowych.

Zyjemy w epoce, w ktérej czlowiek, znak i rzecz, stykajac sie ze soba, two-
rza przestrzen dziania si¢ i przedstawiania wzajemnych relacji. Przestrzen ta,
ktora ma coraz bardziej elastyczne i niedookreslone granice, wymaga zmiany
sposobu jej poznawania — od patrzenia przechodzimy do udziatu, sprawdza-
nia — swoistego performansu poznawczego. Zaciera si¢ tez granica pomiedzy
aktem tworzenia artysty a jego zyciem jako rodzajem kreacji — obserwowanej,
badanej, recenzowanej. Odbiorca nie zawsze jest rOwniez pewien, w ktorym eta-
pie percepcji sztuki uczestniczy. Sztuka staje sie dla artystow polem ekspe-
rymentowania, badania reakcji odbiorcy. Stanowi ona alternatywng — wobec
nauki — forme¢ przedstawiania, analizowania i rozumienia §wiata. Zawiera
w sobie przekaz albo jest sposobem na jego przepracowanie. Przykladem takich
dzialan mogg by¢ Pozdrowienia z Alej Ferozolimskich — projekt w przestrzeni pu-
blicznej (realizowany przez trzy osoby: autorke, architekta Michata Rudnickie-
go i reprezentujaca Fundacje Instytut Promocji Sztuki Katarzyne Lyszkowicz),
zwigzany ze wspomnieniami Joanny Rajkowskiej z podrézy do Izraela, powsta-
1y w zwigzku z potrzeba zakonczenia tej podrézy w Warszawie, jako miejscu pel-
nym osobistych doswiadczen. Realizacja Rajkowskiej w interesujacy i nie-
spodziewany sposob odwotuje sie do $ladéw zydowskiej historii w stolicy.
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(W 1774 r. na rogatkach 6éwczesnej Warszawy J6zef Potocki i August Sutkow-
ski zalozyli osady dla Zydéw: Nowy Potok i Nowa Jerozolime. Ze wzgledu na
rosngcg konkurencyjno$é ekonomiczng tej okolicy wladze miejskie zdecydowa-
ly o likwidacji osad). W sposob bardzo osobisty artystka méwi o motywach swo-
jej realizacji:
Brakuje ludzi w calym tego slowa znaczeniu innych, demonstrujacych swoja innos¢ bez zaze-
nowania, ale i bez agresji. Brakuje tak samo Arabow i Afrykanow. Brakuje energii emigrantéw,
ktorzy decyduja si¢ zostawic wszystko i zacza¢ zy¢ od nowa, ich niepokoju i sity. [...] Brakuje
mi réwniez napiecia, brakuje mi gcznosci z resztg Swiata, tak oczywistej w Izraelu. [...] Sta-
wiam drzewo i traktuje to jako element komunikacji miedzy ludzmi, komunikacji pozawerbal-
nej i nie angazujacej intelektu. Podobnie jak w Dzienniku Snéw, nie chce, aby ludzie si¢ ,ro-

zumieli”. Mysle, ze jest to niemozliwe. Cheg, aby BYLI koto siebie. Pod palmg (Rajkowska,
2002).

Opis inspiracji do stworzenia obiektu wskazuje, ze jego funkcja wykracza
poza dzialania estetyczne i formalne, ale ma by¢, wedlug artystki, pretekstem
do interakcji spotecznych, dzialan wobec i wokdt obiektu, a przede wszyst-
kim — wobec siebie samego i innych. Obiekt jest pretekstem do odpamietania
tozsamoS$ci miejsca, a rownocze$nie impulsem do przemyslenia wlasnej tozsa-
mosci 1 historii miejsca, ktérego jesteSmy wspotuczestnikami. Jest wynikiem
poszukiwan polgczen migdzykulturowych zdarzen i komunikatéw. Palma wros-
la w obecng strukture miasta. Nie zawsze §wiadomie jest bohaterka pamigtko-
wych fotografii z Warszawy. Znalazla swoich obroficow i zagorzatych przeciw-
nikow. Jest to jednak przede wszystkim sztuka, ktora ciggle — po 13 latach od
jej powstania — istnieje 1 nie pozostawia przechodniéw obojetnymi.

Praca nad tg wielka realizacjg artystyczna umieszczong w przestrzeni publicznej najezona byta
rozlicznymi problemami technicznymi i administracyjnymi, natrafila tez na bariery mental-
nych przyzwyczajen. Palma wprawiala w zdziwienie, a nawet w ostupienie. Jednak okazato sie,
ze przeobraza ona rzeczywisto$¢ w tworczy sposob. Mozna si¢ zastanawiaé, czy to dzieki niej
fragment miasta zyskal nowa tozsamosé, czy tez wprawita ona jedynie w ruch wielo§¢ znaczen
drzemiacych w okolicy Ronda de Gaulle’a (Rajkowska, 2002).

Jak juz wspomniano, ostatnie dekady przyniosty duze zmiany w koncepcji
tozsamosci kulturowej oraz w sposobie postrzegania jej wielowarstwowego cha-
rakteru, co ma konsekwencje dla nauk spotecznych, w tym takze pedagogiki.
Przemieszczanie grup ludnosci, rodzin, pracownikéw nabrato niespotykanej do-
tad intensywnosci. Nowe srodowisko prezentuje nowe rodzaje stymulacji, z kt6-
rymi identyfikuje si¢ jednostka. Ludzie nie utrzymujg swoich tozsamosci na
rownym poziomie. Mamy tendencje do kladzenia wiekszego nacisku na te jej
elementy, ktore odpowiadaja naszemu widzeniu samego siebie i sa oceniane po-
zytywnie przez ludzi wokoét nas (Howard, 2000). Tworza sie obszary dla nowe-
go rodzaju edukacji, poniewaz dzieci i mtodziez sg w takiej sytuacji bardziej
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skoncentrowani na dopasowaniu siebie i swojej nowej tozsamosci do najwaz-
niejszej dla nich grupy spolecznej, a nie na poszukiwaniu swojego pochodzenia,
swojego prawdziwego ,ja”. Zadaniem nauczycieli jest przyjs¢ im z pomoca
w poszukiwaniu prawdziwej — nie tymczasowej — bazy zrozumienia proceséw
budowania siebie, aby to stabilne i wystarczajaco silne podloze umozliwilo bu-
dowe osobowosci. Pomocg w tych dzialaniach moze by¢ rozwijanie zrozumie-
nia 1 ekspresji w sztuce, ktére dostarcza mozliwoSci odkrywania i ujawniania
przekonan, nadziei i wartosci w kazdym spoleczenstwie, kulturze i kraju. Two-
rzy si¢ wiele sytuacji edukacyjnych, w ktérych uczniowie czy studenci uczg si¢
rozumie¢, w jaki sposob wartoS$ci ksztattuja ludzkie wysitki, jak sztuka moze od-
dzialywaé takze na osobiste wartosci. Uczniowie rozwijajg tworcze, intelektual-
ne i praktyczne umiejetnosci niezbedne do wypowiadania si¢ wizualnie po to,
aby zrozumie¢ §wiat, w ktérym zyja, 1 doceni¢ réznorodnos¢ kulturowa. Aby to
osiagnad, uczg si¢ o sztuce, badaja produkcje artystyczna réznych kultur i okre-
s6w historii oraz przezywaja proces tworczy we wszystkich jego formach. Zyjac
w wielokulturowym $wiecie, musimy doj$¢ do poznania naszego systemu komu-
nikacji i zrozumienia gtéwnych sposobow myslenia ludzi, z ktérymi chcemy si¢
komunikowaé. Taka wiedza uzywana do rozmow wizualnych pozwoli przyku¢
uwage osoby, z ktorg si¢ wizualnie komunikujemy, i daje pewnos$¢, ze nasz prze-
kaz bedzie tym, na czym nam zalezy. To stwarza mozliwosci budowania plat-
formy do pracy nad znakami uzywanymi do udzielania informacji i otrzymy-
wania informacji zwrotnych, znakami zrozumialymi dla obu stron rozmowy wi-
zualnej lub wizualno-werbalnej. Ta umiejetnosé jest bardzo potrzebna w wielu
dziedzinach, w spolecznych i osobistych kontekstach zycia. Obserwacja i opis
wizualnych przekazow dotyczacych wspomnien jako baz tworzenia sie tozsamo-
sci kulturowej staty sie tematem réznych dzialan prowadzonych ze studentami
w ramach spotkan warsztatowych w réznych krajach Europy.

Studenci z Univerzita Konstantina Filozofa v Nitrze podczas wykonywania
jednego z zadan (zob. ilustracje) w ramach warsztatow zwigzanych z komuni-
kacjg werbalng i niewerbalng zostali poproszeni o przywolanie obrazéw z wlas-
nej przeszlosci, ktére nadal utrzymujg si¢ w pamieci. Poproszono ich o rysunek
lub opis obrazéw z dziecifistwa. Podczas spotkania okazalo sie, ze gdy staramy
sie przypomnie¢ sobie dziecinstwo, nasza pamieé najczesciej podrézuje do tych
samych momentéw — tych, w ktorych doznawaliSmy poczucia bezpieczenistwa,
odczuwaliSmy przyjemno$¢ i zadowolenie. Zestawienia poréwnawcze wskazuja
na pewien zakres powtarzajacych si¢ tematow obrazéw, ktére pamietamy z dzie-
cinstwa jako ludzie dorosli i ktére dzieci okreslajg jako wazne — Boze Naro-
dzenie, gry i zabawy, rodzice, dziadkowie, miejsca wypelnione picknem stajg si¢
symbolami osobistej przeszloSci dla wiekszosci ludzi. Wszyscy mozemy zrozu-
mie¢ i uznac te symbole. Oméwienie ich polgczenia z emocjami jest o wiele
trudniejsze. Wykonujac proste ¢wiczenia wizualne, uczniowie mogg nauczyc¢ si¢



Ekspresja pamigci — w poszukiwaniu tozsamosci kulturowej 91

zasad komunikacji wizualnej. Komunikacja oparta raczej na obrazach niz na
stlowach buduje wiezi miedzy ludZzmi, bez wzgledu na problemy leksykalne wy-
nikajace z uzywania réznych jezykow. Obrazy pozostajace poza sferg komuni-
kacji werbalnej sa bardziej indywidualne, osobiste niz stowa. Wydaja si¢ bar-
dziej komunikatywne, cho¢ podkreslajg tozsamos$¢ indywidualng osoby.
Istnieje wiele praktyk edukacyjnych skoncentrowanych na wielokulturowej
wspotczesnosci. Glownym celem wspodlczesnej pedagogiki jest poszukiwanie
dzialan, ktére moga by¢ przydatne dla uczniéw — pozwala im znalez¢ indywi-
dualny sposob bycia i rozwijania wlasnej tozsamosci, a takze osiggngé stabilng
podstawe do budowania zaufania i poczucia bezpieczenistwa w Swiecie. Nie moz-
na zrozumie¢ zycia jednostki ani historii spoteczefistwa bez zrozumienia powia-
zan miedzy nimi. Teraz, gdy jednostka moze w wigkszym stopniu niz dawniej
wplywaé na spoleczenstwo i — odwrotnie — kiedy spoleczenstwo moze wy-
wiera¢ znaczny wplyw na zycie jednostki, to, zZe i jednostki, i spoteczefistwa sa
coraz bardziej wielokulturowe, jest bardzo istotne. Nie ma prostych i tatwych
relacji miedzy tozsamos$cia i procesem spolecznym. Nasze tozsamosci sg osadzo-
ne w Sieci TozsamoSci, ktora stanowi wizualng reprezentacj¢ skrzyzowania toz-
samosci indywidualnych w obrebie spoteczenstwa. Sie¢ Tozsamosci pokazuje,
ze interakcja pomiedzy jednostkows tozsamoscig i konstrukcjg spoleczenstwa
jest ztozona i wielowarstwowa (Livesey, 2004). Zaleznos$¢ ta si¢ wzmacnia, gdy
jednostka zwigksza swoje kontakty migedzykulturowe. Wolno§¢ budowania
wlasnej tozsamosci jest jednak zawsze czyms$ w rodzaju struktury spotecznej, re-
lacji spotecznych — pojawia si¢ zawsze w zwigzku z kims$ lub czyms. Podobnie
jak nie mozemy i$¢ tam, dokad chcemy, i kiedy chcemy, nie mozemy réwniez
sta¢ sie sobg w kazdy (do)wolny sposob (Melosik, 1996, s. 294). PowinniSmy
wiec stworzy¢ zywy dialog miedzy dziedzictwem, istnieniem, pamiecia i krea-
tywnoscig w komunikacji. Polaczenie tego, co pamietamy, musi pozostawac
w réwnowadze z tym, co przezywamy obecnie, a my musimy wiedziec, jak ko-
munikowaé te zréwnowazong konstrukcje. Dziedzictwo kulturowe jest czgscia
tej komunikacji i znajduje si¢ w centrum rozwoju czlowieka witasnie dlatego, ze
wyraza to, co otrzymujemy jako materialne i duchowe wartosci, ktorymi mamy
dzieli¢ sie z przysztymi pokoleniami. Dziedzictwo kulturowe jako wyraz warto-
Sci, przekonan, wiedzy i tradycji podlega ciagtej ewolucji, a teraz musi objaé
skomplikowane relacje migdzy osobami, ich terytoriami i Srodowiskiem.
Swiata doswiadczamy gléwnie za posrednictwem zmyshu wzroku. Dobrze
zaprojektowana informacja stanowi komunikat zawierajacy znaczace tresci
1 wyraza si¢ w medium, ktére jest szczeg6lnie przydatne do wypowiedzenia te-
go komunikatu — wykorzystuje percepcje wzrokowa. Do tych zasad nalezy do-
daé zestaw umiejetnosci graficznych, opartych raczej na wiedzy zakorzenionej
W zrozumieniu niz na wyobrazni artystycznej. Jesli uda nam si¢ zrozumie¢, jak
dziala percepcja, mozemy wykorzystaé naszg wiedze do przekazu informacji. Je-
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sli zZtamiemy zasady, nasze przekazy pozostang niezrozumiate lub beda wprowa-
dzatly w blad. Komunikacja jest najbardziej efektywna, gdy komunikat nie moé-
wi ani wiecej, ani mniej niz to, co jest istotne dla wiadomosci (Ware, 2004,
s. xxi). Nasza wiedza o procesie percepcji wizualnej i psychologii spostrzegania
oraz doswiadczania rzeczywistoSci wizualnej prowadzi do rozwoju wielu no-
wych form komunikacji wizualnej. Ma ona wiele postaci. Technologie wizual-
ne stajg si¢ coraz bardziej wyrafinowane i koncentruja si¢ na konkretnym celu.
Niektére formy komunikacji wizualnej pozostaja proste i nieskomplikowane po
to, aby dostarcza¢ informacji szybko i tak, by stawaly sie rozpoznawalne. Ale
coraz bardziej istotne w komunikacji wizualnej jest to, by stala si¢ zrozumiala
dla uczestnikéw z réznych kultur. Skuteczna komunikacja z ludZmi réznych
kultur jest bardzo trudnym zadaniem, gdyZ wyznacza ona uczestnikom swoiste
sposoby myslenia, widzenia, slyszenia i interpretacji $wiata. Nawet jeSli ludzie
z réznych kultur méwia tym samym jezykiem, to jednak podstawy komunika-
cji, takie jak kontekst miejsca czy wptywy tradycji, pozostajg odmienne. Gdy je-
zyki sg r6zne i do komunikacji ma by¢ uzyte ttumaczenie, potencjalna mozli-
woS$¢ powstania nieporozumien w przekazie wiadomosSci wzrasta.

PiSmiennictwo wizualne i praktyka czytania obrazéw moga by¢ narzedzia-
mi wyodrebniania tozsamosci kulturowej. Wszystkie obrazy majg charakter
kulturowy i tendencje do wyrazania czego$ osobistego na temat ich tworcy. Wie-
dza ta powinna stac¢ sie czeScia praktyki w kontekscie nauczania miedzynaro-
dowego. Uczniowie powinni analizowaé obrazy ze zwrdceniem uwagi na to, co
obserwator mogliby zobaczy¢, a nastepnie wyjasniaé, co dla nich znaczg symbo-
le i stowa. Moga rozwazaé, w jaki sposob kazdy symbol jest cze$cig lub przeja-
wem czyjej$ tozsamosSci. Powinni pracowac z obrazami z przesztosSci, z ktorymi
sie identyfikuja, bez wzgledu na to, jak bolesne mogg by¢ te relacje. Cwiczenia
majg opieraé si¢ na idei ujawniania tozsamosci kulturowej przez wypowiedzi
wizualne. Wielu uczniéw czuje nieche¢ do opisywania przesztosci z wlasnej per-
spektywy i doswiadczen; potrzebuja jakiegos punktu wyjscia, by rozpocza¢ my-
Slenie. Praca z obrazami stwarza komfortowe srodowisko, w ktérym uczniowie
moga omawiaé swoja tozsamos¢, nie bedac ograniczonymi przez oczekiwania
kulturowe lub spoteczne. Korzystanie z obrazéw pochodzacych z przesztosci ja-
ko podstawa prowadzi do idei pedagogiki miejsca. Wszyscy pochodzimy
skads.

Miejsce jest zawsze istotne, poniewaz wszystko ma swoje miejsce. [...] W tej rzeczywistosci je-
steSmy obecni w poczuciu jednosci z miejscem (Mendel, 2006, s. 19).

Uczniowie bardziej czujg niz rozumieja, ze ,przestrzen i miejsce sg dwoma
stlowami najczeSciej opisujacymi globalne do§wiadczenie [...]. Miejsce jest bez-
pieczne; przestrzen jest wolnoscia: jesteSmy zwiazani z pierwszym i tgsknimy
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za drugim” (Tuan, 1987, s. 13). To, co nazywamy przestrzenia, jest nieznane,
otwarte, wzywa do poszukiwan. Kiedy spersonalizujemy przestrzen, staje si¢
ona miejscem dobrym i bezpiecznym. Miejsce jest jak dom, ale takze jak mata
ojczyzna. Zrozumienie, Ze ,,miejsca sa pedagogiczne” (Mendel, 2006, s. 22), to
poczatek poszukiwania przestrzeni, ktére budowaly nasza tozsamosc, i potrak-
towania ich jako artefaktu kulturowego o podstawowym znaczeniu. Psycholo-
gia koncentruje sie na odkrywaniu mechanizméw percepcji, a do§wiadczanie
miejsca prowadzi do stabilizacji konstrukcji tozsamosci, co jest wazne dla roz-
woju osobowosci i poczucia zakorzenienia w miejscu (Banka, 2002). Miejsca ma-
ja znaczenie dla socjalizacji, adaptacji i budowania wilasnej struktury. Miejsce
jako przestrzen do$wiadczania Swiata odgrywa istotng role w konstruowaniu
tozsamosci, tak jak eksploracja pamigtkowych obrazéw pochodzacych z miejsc
waznych moze przynie$¢ wiele cennych informacji o §wiecie mimo coraz bar-
dziej kruchych zwigzkéw z przestrzenig fizyczna. Zadaniem nauczyciela jest po-
moéc uczniom rozpoznaé ich biografie i je opisaé. Nauczyciel powinien réwniez
pomoc zrozumieé znaczenie kazdego miejsca, kazdy rodzaj wpltywu, jaki ze so-
ba niosa, oraz sens budowania zycia. W konstruowaniu ludzkiej tozsamosci
waznymi elementami doS§wiadczania Swiata sg przestrzenie geograficzne, spo-
teczne i kulturowe (Sagan, 1995, s. 39). Patrzac na wspoétczesne zamieszania kul-
turowe, zauwazamy, ze tozsamoS$¢ czlowieka nie pojawia sie w konkretnych
miejscach, ale raczej w relacjach do tych miejsc (Mendel, 2006, s. 39). Ale mi-
mo to w naszych biografiach nadal sa wazne ,,miejsca pochodzenia, miejsca
pierwszej mitosci”. Sa one dla nas Zrédtem orientacji w byciu sobg i cho¢ nie
zapewniajg stabilnej podstawy naszej tozsamosci, to chronig j3 ,,od bycia tylko
wloczegami” (Ricoeur, 1975, s. 377).

Miejscem pelnym znaczen i symboli, dzialan i reakcji, miejscem spotkan
w odczuwaniu i kreowaniu jest sztuka. Wszystkie wymienione przyklady odnaj-
dywania w niej lub wyrazania przez nig tozsamosci kulturowej przez artystow
czy poszukiwania sposobéw wizualnej komunikacji do zrozumienia i wypowie-
dzenia swojej indywidualnosci (co dotyczy¢é moze kazdego), czy poszukiwanie
sladow wlasnej tozsamosci w miejscach, ktore zachowaly w sobie wartosci i zna-
czenia budujace przynaleznos¢ do jakiego$ punktu w §wiecie, czy elementy po-
znawanego dziedzictwa kulturowego (materialnego i niematerialnego) pokazu-
ja, ze sztuka od zawsze opowiadala o cztowieku. Pomimo coraz trudniejszej do
uchwycenia jednoznacznosci interpretacji i przekazu pozwala ona ciagle na sto-
sowanie strategii ulatwiajacych zrozumienie rzeczywistosci. Przez dyskusje
o niej lub wypowiadanie si¢ w jej formach mozemy odnalez¢ sposéb porozumie-
nia, wspdlne watki w komunikacji. Przez sztuke obserwujemy takze przemiany
dokonujgce si¢ wokoét nas.
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Obrazy z przesztosci, ktére nadal utrzymujg si¢ w pamieci studentéw Univerzita Konstantina Filo-
zofa w Nitrze
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