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Mirostaw Kordowski
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Organizacja i dziatalno§¢ merytoryczna innowacji edukacyjnych
wprowadzanych w szkolnictwie wyzszym
na przyktadzie Big-bandu UAM WPA w Kaliszu

Wprowadzenie

Podejmujac w roku 2011 prace w Uniwersytecie im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym w Kaliszu,
mialem okazje dokonac obserwacji zwigzanych z programem oraz reali-
zacja zadan w zakresie dziatalnosci artystycznej tego Wydzialu. Z moich
obserwacji wynikalo, ze glowne dzialania artystyczne dotyczyly edukacji
w kierunku przygotowania studentéw do prowadzenia zajeé¢ z przedmiotéw
artystycznych oraz zespolow szkolnych typu chér. Bardzo szybko zorien-
towalem sie, ze studenci znajacy moje kwalifikacje, a zarazem przygoto-
wanie muzyczne wykazuja zainteresowania nauka gry na instrumentach
detych. Czes¢ zainteresowanych posiadala juz pewne umiejetnosci w tym
zakresie, ale wigkszos¢ z nich stanowila tzw. bialag karte. Kierujac
sie swoim doswiadczeniem prowadzenia zespolow, takich jak: big-bandy,
orkiestry rozrywkowe, orkiestry dete, postanowilem dzieki przychylnosci
Pana Dziekana dokonaé¢ proby powotania big-bandu na macierzystym
Wydziale. Na uwage zastluguje fakt, ze w dotychczasowej pracy Wydzia-
hu nie bylo tego rodzaju zespotu i dlatego tez jego powolanie stanowilo
duze wyzwanie, ale jednoczesnie stwarzato mozliwoS¢ innowacji procesu
dydaktycznego, podniesienia artystycznej rangi jednostki, a dzieki temu
dynamiczny rozwoju uczelni.

Moje zamierzenia znalazly pozytywny oddzwiek wsréd studentéw,
ktorzy zaczeli zglaszac¢ che¢ udziatu w tego typu zespole. Pierwsze proby
zaowocowaly w krétkim czasie pokazem umiejetnosci i mozliwosci big-
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-bandu w trakcie waznych dla wydzialu uroczystosci, takich jak: ,Spot-
kanie ze sztuka”, ,Drzwi otwarte”, absolutoria czy inauguracja roku aka-
demickiego. Wystepy zespotu zostaly bardzo pozytywnie przyjete zaré6wno
przez kadre naukowa, administracje, jak i studentow. Wplyneto to na
wzrost zainteresowania praca w zespole studentow z Zakladu Edukacji
Artystycznej oraz pozostalych nieartystycznych zakladow Wydziatu. Sy-
stematyczna praca prowadzacego oraz dobor odpowiedniego repertuaru
zwigzanego ze stopniowaniem trudnosci doprowadzily do Srodowiskowe-
go zainteresowania dzialalnoscig big-bandu. Przykladem moze byc¢ fakt
dalszej wspolpracy (udzialu w pracach i wystepach zespotu) rodzicow jed-
nej ze studentek, ktora zakonczyla juz edukacje na naszym uniwersytecie
i przeprowadzila sie do innego miasta. Obserwujac dokonania zespotu,
jego znaczenie w zyciu spolecznym oraz fakt ciaglego zainteresowania
praca zespotu i zglaszania sie nowych oséb do big-bandu, $miato mozna
stwierdzi¢, ze dalsza praca zespolu bedzie ewoluowala i rozwijala pozy-

tywnie stanowigc wizytowke artystyczng wydzialu.

Big-band jako forma zespotu muzycznego — krotka historia
oraz rodzaje uzywanych instrumentéw

Big-band jest to dostownie ,duzy zespél jazzowy” — 12-20 os6b po-
dzielonych na cztery sekcje: trabki, puzony, saksofony i instrumenty
rytmiczne (fortepian, kontrabas, gitara i perkusja)!. Rodzajem muzyki
wykonywanym przez taki zespét jest zazwyczaj muzyka jazzowa lub roz-
rywkowa, tak wiec big-band to typ jazzowego zespolu muzycznego, czyli
po prostu jazzowa orkiestra. W potowie lat dwudziestych XX w. big-bandy
skladajace sie z 10-25 muzykéw zdominowaly muzyke popularna. Wyko-
nywaly woéwczas jazz stosunkowo prosty, z niewielkim udzialem impro-
wizacji. Pod koniec lat dwudziestych XX w. pojawit sie nowy rodzaj big-
-bandoéw grajacych bardziej autentyczny jazz, z wieksza przestrzenia na
improwizacje. Swingowe zespoly byly bardzo popularne do poczatku lat
pieédziesiatych XX w. Najwieksza ich popularnosé przypadla na ere swin-

! Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2006, s. 104.
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gu, od wczesnych lat trzydziestych do péznych czterdziestych, jednak nie
mogla sie rownac z popularnoscia zespolow ery przedswingowe;.

Przez lata big-bandy rozwijaly sie, a ich sklad ulegal zmianom. Za-
stosowanie rozszerzonego skladu (kilku muzykoéw w kazdej sekcji) wply-
walo na glosnos¢ muzyki granej przez big-bandy w czesto zatloczonych,
gwarnych salach tanecznych. Przeniesienie muzyki na duze sale tanecz-
ne i koncertowe wymusitlo dodatkowe powiekszenie skladéw do celow
wzmocnienia brzmienia, poniewaz systemy nagloSnieniowe stosowano
prawie wylaczne dla solistéw lub sekcji rytmicznej (zestawu perkusyjne-
go). Takich terminéw, jak: jazz band, jazz ensemble, stage band, jazz or-
chestra, socjety band i dance band, mozemy uzy¢, aby opisac specyficzny
typ big-bandéw. W odréznieniu od matego comba jazzowego (mniejszego
zespolu, np. sekcja rytmiczna z trabka i saksofonem), w ktorym wiekszos¢
muzyki jest improwizowana (czyli tworzona spontanicznie), muzyka gra-
na przez big-bandy jest w wysokim stopniu aranzowana, czyli wczesniej
przygotowana i rozpisana w nutach, a improwizowane soléwki sg grane
tam, gdzie przewidzi je aranzer. Dopiero w o wiele p6zniejszej epoce free
jazzu zaistnialy big-bandy, ktore nie uzywaty rozpisywanych aranzacji.

W 1II polowie XX w. ustalil sie sklad big-bandéw zawierajacy sekcje
deta oraz rytmiczna. Na sekcje deta sktadalo sie: 5 saksofonow (najczes-
ciej 2 altowe, 2 tenorowe i 1 barytonowy), 4-5 trabek (podwodjna obsada
trabki pierwszej) oraz 4 puzony, w tym jeden puzon basowy. Sekcje deta
dzielimy na drewniang i blaszana. Sekcja drewniana to sak-
sofony. Prowadzacym sekcji saksofonow, ktory okresla ogélny styl i glos-
nos¢ gry tych instrumentow, jest zazwyczaj pierwszy saksofonista altowy.
Sekcja blaszana to trabkiipuzony. W sekcji trabek przewodzi zazwy-
czaj pierwszy trebacz grajacy najwyzsza i najtrudniejsza partie. Jest to
uzasadnione i realizowane w trakcie grania przez sekcje tutti. Natomiast
drugi trebacz to zazwyczaj improwizujacy solista. W sktad sekcji puzonéw
wchodza 3 puzony tenorowe i jeden puzon basowy. Czasami dodawa-
ny jest piaty instrument — tuba. Sekcje rytmiczna tworza: zestaw perku-
syjny (beben basowy, tom-tomy, hi-hat i talerze typu ride i crash), bas
(elektryczny lub akustyczny), fortepian (spelniajacy role rytmiczno-har-
moniczna) oraz gitara — tu jako instrument rytmiczny. Pomimo pewnego
uszeregowania sekcji sklady big-bandéw byly jednak elastyczne. Kompo-
zytorzy, aranzerzy i liderzy zespotow zwiekszali lub zmniejszali liczbe mu-
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zykéw w sekcjach lub tez dodawali inne instrumenty, takie jak: wibrafon,
saksofon sopranowy, puzon wentylowy, rézne rodzaje tub, klarnet ba-
sowy, waltornie, bandzo, syntezatory oraz sekcje smyczkowa (skrzypce,
altowke, wiolonczelg).

Rozwéj big-bandéw oraz ich réznorodno$§é w obsadzie instrumen-
talnej pozwala na to, zeby do ich skladow dolaczyli wokalistki i wokali-
Sci. Niektore aranzacje wymagaja od saksofonistéw dodatkowej umiejet-
nosci gry na flecie lub klarnecie, natomiast trebacze i puzonisci musza
byé przygotowani na uzycie réznego rodzaju thumikéw modyfikujacych
brzmienie ich instrumentéw. Dodatkowo trebacze musza czasem wyka-
zaC sie rowniez umiejetnoscia gry na flugelhornie, czyli odmianie trab-
ki zwanej skrzydlowka, w celu urozmaicenia brzmienia. Zdarza sie, ze
w niektérych sekcjach rytmicznych pomijany jest gitarzysta, a muzycy
graja wedlug wskazan aranzera na elektrycznych (gitara basowa, piano
elektryczne Fender Rhodes) lub instrumentach akustycznych (kontrabas,
fortepian). Perkusja moze by¢ takze wzbogacana o inne instrumenty, np.
perkusjonalia latynoskie.

Typowe aranzacje utworoéw big-bandowych ery swingu pisane sa
w formie zwrotkowej, z ta sama frazg i struktura akordowa powtarza-
na kilka razy. Kazda powtdorka zwana chorusem najczesciej zamyka sie
w formie 12-taktowego bluesa lub stanowi 32-taktowg forme o schema-
cie AABA. Pierwszy chorus utworu prezentuje linie melodyczna tematu,
a kolejne moga zawiera¢ improwizowane soléwki, rozpisane sola poszcze-
g6lnych sekcji oraz tzw. shout choruses, czyli najczesciej kulminacyjne
chorusy utworéw — najbardziej energetyczne, gtosne, zywiotowe i ekscytu-
jace. Utwory czasami poprzedzane sa introdukcja (wstepem) o réznej dtu-
gosci. Wiele aranzacji zawiera interludium (wstawka muzyczna? czesto
przypominajaca wstep, a umieszczona pomiedzy niektérymi lub wszyst-
kimi chorusami). Inne metody wzbogacenia aranzacji polegaja na zmo-
dulowaniu z jednej tonacji do drugiej oraz rozszerzeniu kadencji, ktoéra
stanowi formule zakonczenia utworu lub jego czesSci. Do najpopularniej-
szych big-bandoéw w historii jazzu naleza orkiestry, ktorych liderami byli:
Artie Shaw, Benny Goodman, Cab Calloway, Chick Webb, Count Basie,
Dizzy Gillespie, Duke Ellington, Earl Hines, Fletcher Henderson, Gene

2 Ibidem, s. 387.
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Krupa, Gil Evans, Glenn Miller, Jimmie Lunceford, Luis Armstrong, Stan

Kenton, Tommy Dorsey, Woody Herman.

Big-band Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Wydziatu Pedagogiczno-Artystycznego w Kaliszu

W roku 2011, kiedy rozpoczatem prace w Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym w Ka-
liszu, moje myslenie skierowane bylo od samego poczatku w kierunku
stworzenia zespolu muzycznego funkcjonujacego na zasadach big-bandu.
Poczatkowo moje obawy byly bardzo wielkie, poniewaz nie znatem ani za-
interesowan, ani mozliwosci instrumentalnych studentéw. Dodatkowym
obcigzeniem byt fakt, ze nigdy wczesniej na Wydziale Pedagogiczno-Arty-
stycznym takiej formy zespolu nie bylo. Po przedstawieniu przeze mnie
oferty poprowadzenia big-bandu oraz zasad funkcjonowania zespolu na
probie chéru znalazly sie osoby zainteresowane taka forma dziatalnosci.
Okazalo si¢ rowniez, ze w Zakladzie Edukacji Artystycznej sa instrumen-
talisci, ktorzy graja na instrumentach detych, a wiec moga stac sie czlon-
kami big-bandu i sg bardzo zainteresowani mozliwoscia dalszego rozwija-
nia swoich umiejetnosci poprzez gre w takim zespole. Po wstepnych usta-
leniach zawiazala sie grupa instrumentalistéow, w sklad ktérej wchodzity
nastepujace instrumenty drewniane: 4 flety, 2 klarnety, 2 saksofony
altowe, 1 saksofon tenorowy. Z instrumentéw blaszanych byly tyl-
ko 3 trabki, z czego dwie w stroju B, jedna w stroju C. W sklad sek-
cji rytmicznej wchodzil zestaw perkusyjny, jako fortepian — keybo-
ard, gitara rytmiczna oraz gitara basowa. Tworzenie zespotu spotkato sie
z wielkim zainteresowaniem i aprobata studentow, w zwiazku z tym moim
zamierzeniem stalo sie takie zaplanowanie pracy zespotu, aby umozliwi¢
funkcjonowanie w nim wszystkim zainteresowanym instrumentalistom.
W zwiazku z powyzszym w skladzie big-bandu znalazl sie rowniez jeden
instrument smyczkowy — skrzypce. Pomimo braku tak istotnej i bardzo
waznej sekcji puzonéw, ktére sa w sktadzie instrumentéw podstawowych
pozwalajacych dac¢ nazwe zespotowi big-band, pozwolilem sobie na nada-
nie zespolowi nazwy Big-band UAM WPA w Kaliszu. Nazwa ta byla prze-
mys$lana i perspektywiczna, poniewaz doskonale zdawalem sobie sprawe
z tego, ze doloze wszelkich staran, aby w skladzie zespolu znalazly sie
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puzony — wspaniate instrumenty niezastgpione brzmieniowo w dolnym
rejestrze wykonywanych przez big-band utworéw. Dodatkowa rola tych
instrumentéw jest réwniez uzupelnienie rejestru dzwieckowego pomiedzy
pozostalymi instrumentami big-bandu a gitarg basowa.

Przygotowanie muzyczne studentéw biorgcych udziat w big-bandzie

InstrumentaliSci wchodzacy w sklad big-bandu sg absolwentami og-
nisk muzycznych, szkét muzycznych I stopnia oraz szkét muzycznych
II stopnia. Rozw6j artystyczny w przedstawionych placéwkach byl Scisle
zwiazany z nauksg gry na wybranych lub przydzielonych instrumentach,
takich jak: fortepian (obowiazkowo), gitara, instrumenty perkusyjny lub
Spiew. W dalszym etapie edukacji, tzn. po ukonczeniu szk6t muzycznych
I stopnia lub ognisk muzycznych, czeS¢ uczniéw instrumentalistéw po-
dejmowata nauke gry na instrumentach detych. Bez wzgledu na specja-
lizacje nauka gry na instrumentach czy nauka $piewu ograniczaly sie
do utworéw muzyki ,klasycznej”. Zdajac sobie sprawe z wczesniejszych
kierunkoéw i etapow rozwoju muzycznego studentéw oraz mozliwosci in-
strumentalistow, stanely przede mnag wielkie wyzwania. Po pierwsze —
przygotowanie studentéw potrafiacych graé¢ na instrumentach detych do
gry zespotowej (niektorzy do tej pory wykonywali utwory tylko indywidu-
alnie), a po drugie i bardzo wazne — nauczenie w krétkim czasie graé¢ na
tych instrumentach studentow, ktorzy nigdy wczesniej na nich nie grali,
i wprowadzenie ich do sktadu big-bandu. Nalezy mie¢ na uwadze, ze gra
na instrumentach detych jest specyficzna i zupelnie nieporéwnywalna
z gra na innych instrumentach, nawet pod wzgledem odczytywania zapi-

su nutowego.

Praca dyrygenta nad przygotowaniem muzycznym instrumentalistow
do gry zespotowej

Wracajac do wczesniejszych spostrzezen, zainteresowanie big-ban-
dem statlo sie tak duze, ze zglaszali si¢ kolejni studenci, ktorzy byli zainte-
resowani nauka gry na instrumentach detych oraz checig wstapienia do
big-bandu po opanowaniu umiejetnosci grania na instrumentach w stop-
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niu odpowiednim. Bylto to dla mnie — pedagoga i praktyka — zjawisko
bardzo ekscytujace. Obok gry na instrumentach przysztych instrumen-
talistow — kandydatow do big-bandu niezwykle waznym elementem pracy
z zespoltem jest uzyskanie wlasciwych efektow brzmieniowych oraz odpo-
wiedniego wspoétbrzmienia instrumentéw poprzez odpowiednia intonacje,
artykulacje i dynamike.

Intonacja, ktéra musiatem uzyskac¢ w prowadzonym przeze mnie big-
-bandzie, stanowi podstawe wspotbrzmienia poszczegdlnych sekcji in-
strumentalnych, co w konsekwencji wplywa na jakos§¢ brzmienia akor-
dow w zespole. Poniewaz instrumentalisci, jak wspomniatlem wczesniej,
nigdy nie grali w zespotach typu big-bandy czy orkiestry, wspolna gre roz-
poczynam od nastrojenia, a nastepnie rozegrania zespotu, a ¢wiczenia in-
tonacyjne wykonywane sa na kazdej prébie zespotu. Wszystkie ¢wiczenia
rozgrywajace zespol wykonuje w unisonie. Wykonywane ¢wiczenia pozwo-
lity usunaé¢ wszystkie nieczystosci, jak rowniez doprowadzi¢ do jednolite;j
barwy i wyrownania brzmienia, bez wybijania sie (wyr6zniania poprzez
gltosnos¢ i barwe) pojedynczych instrumentow oraz uzyskania odpowied-
niej artykulacji wszystkich grajacych instrumentalistow. Rozgrywanie
zespolu éwiczeniami rozpoczynam od wartosci calych nut np. w tonacji
As-dur. Nastepnie przechodze do péinut, ktére wykonuje w artykulacji
po dwie legato. Kolejnym ¢wiczeniem sa wartosci ¢wierénut wykonywane
w artykulacji portato (legato tongue). W dalszej kolejnosci rozgrywam big-
-band w artykulacji staccato, natomiast artykulacje naprzemienna akcent
i staccato stosuje w trakcie rozgrywania w ¢wiczeniu kolejnym. Dalsze
¢éwiczenia rozgrywajace big-band to 6semki, triole 6semkowe, szesnastki.
Rozgrywanie big-bandu w tonacji durowej koncze wykonaniem trojdzwie-
kow polnutami staccato oraz po dwie pétnuty w artykulacji legato®. Po
wykonaniu ¢wiczen w podanej tonacji brzmiacej, ktora jest podawana
dla instrumentéw nietransponujacych, przystepuje do ¢wiczerh w pochod-
nej tonacji mollowej, uwzgledniajac game moll naturalna, harmoniczna
i melodyczna. Poniewaz sposéb wykonywania éwiczen jest analogiczny
dla wszystkich odmian tonacji mollowych, w trakcie rozgrywania zespotu

ograniczam sie do wartosci calych nut i pélnut. Jest to dzialanie zamie-

3 Wedtlug autora artykutu éwiczenia te zostaly opracowane przez samego dyrygen-
ta i realizowane w prowadzonym big-bandzie i orkiestrze (do wgladu w konsultacji z au-
torem).
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rzone, ktéore ma na celu dokladne wsluchiwanie sie instrumentalistow
w wykonywane dzwieki oraz kontrolowanie przechodzenia z dzwieku na
kolejny dzwiek, eliminujac w jednym i drugim przypadku nieczystos¢. Po
wykonaniu oméwionych ¢wiczen przechodze do ¢wiczen z wykorzystaniem
charakterystycznych podzialéw rytmicznych w podanej wczesniej tonacji
brzmiacej. W trakcie rozgrywania zespotu nalezy zawsze pamietac, Ze to-
nacja, ktora rozpoczynamy, musi nawiazywac¢ do utworu, nad ktérym
bedziemy pracowac z zespotem. Pomimo wystepowania w utworach wie-
lu artykulacji, takich jak: akcenty, staccato, legata, legata tang, portata,
przednutki krotkie, tryle i glissanda, wykorzystuje z podanych artykulacji
te, ktore sa w stanie wykonac¢ w sposob naturalny wszystkie instrumenty.
Kolejnym elementem czy sposobem rozgrywania zespotu, ktory stosuje,
jest dynamika. Nalezy pamietac, ze grajac na instrumentach detych la-
twiej wykonac forte i fortissimo niz piano i pianissimo, jednakze jedno
i drugie oznaczenie dynamiczne wymaga od instrumentalistow wielu ¢wi-
czen w celu uzyskania odpowiedniej intonacji. Z tego powodu ¢wiczenia
dynamiczne realizowane sa w trakcie rozgrywania big-bandu na wartos-
ciach catych nut z fermatami.

Wprowadzane przeze mnie innowacje do programu nauczania, lata
doswiadczania, a zarazem indywidualnego podejscia do kazdego ze stu-
dentéw zaowocowaly bardzo szybko. Uzycie nowatorskich sposobow
w pracy pod moja batuta ze studentami grajacymi w big-bandzie oraz
w trakcie nauki gry na instrumentach detych z nauczanymi przeze mnie
studentami stalo sie mobilizatorem i kreatorem wplywajacym na ewo-
luowanie zespolu oraz jego funkcjonowanie jako bardzo zintegrowanej

grupy.

Innowacyjne przygotowanie studentow
rozpoczynajacych nauke gry na instrumentach detych
do zespotu Big-band Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
WPA w Kaliszu

Nawigzujac i wracajac do wczesniejszych spostrzezen zwiazanych
z moim zainteresowaniem big-bandem jako forma edukacyjng na uczel-
ni wyzszej, na uwage zastuguja kolejni studenci, ktérzy przychodzili do
mnie, chcac podja¢ nauke gry na instrumentach detych, aby méc stacé sie
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cztonkami zespotu. Po weryfikacji predyspozycji fizycznych i warunkéw
shuchowo-muzycznych utworzyla sie nowa grupa studentéw, z ktorymi
rozpoczalem prace, a ktérzy mieli by¢ przyszlymi instrumentalistami big-
-bandu. Zakwalifikowanym nowym adeptom sztuki big-bandowej (zgod-
nie z ich predyspozycjami) przydzielilem do nauki instrumenty brakujace
w skladzie zespolu — puzony oraz przewidziane perspektywicznie instru-
menty, ktore beda ubywac w zespole (studenci koniczacy studia). W skla-
dzie oso6b, z ktorymi rozpoczalem nauke gry na instrumentach detych,
znalezli sie jako przyszli instrumentaliSci big-bandu: dwie saksofonistki
altowe, saksofonistka tenorowa i saksofonista tenorowy, trzy trebaczki,
jedna puzonistka oraz dwéch puzonistéw. Praca z kandydatami do big-
-bandu musiata by¢ bardzo sprecyzowana i wybiorcza, jednakze niepo-
mijajaca — mimo szybkiego tempa edukacji — zadnych elementéw war-
sztatowych (zadecie) oraz muzycznych precyzujacych dalszy rozwoj przy-
gotowywanego instrumentalisty. W procesie tym poshugiwalem sie moim
35-letnim doswiadczeniem muzycznym i pedagogicznym w nauczaniu gry
na instrumentach detych oraz fachowa literatura dotyczaca nauki gry na
poszczegoélnych instrumentach i musze wyrazi¢ negatywna opinie doty-
czacg wydawanych w Polsce podrecznikow nauczania gry na instrumen-
tach detych. Przykladem moze by¢ Szkola na saksofon*, w ktorej autor
podaje ¢wiczenia dla nowo rozpoczynajacych instrumentalistéw w tona-
cji C-dur, nie uwzgledniajac trudnosci, jakie napotykaja instrumentali-
Sci w trakcie wykonywania dzwiekéw w dolnym rejestrze instrumentu
w podanej tonagcji, tzn. dzwiekéw d’ i ¢!. Moje doswiadczenie wskazuje na
to, ze nie wszystkie instrumenty (saksofony) sg instrumentami nowymi
oraz wykonanymi w najwyzszej klasie danych instrumentéw, co umozli-
wia doskonate krycie dzwiekéw danego instrumentu. Uwazam, ze nalezy
zastosowaé w trakcie nauki gry na saksofonie (co robie) Srednice skali
tego instrumentu, dlatego wprowadzajac pierwsza game rozpoczynajace-
mu nauke gry na instrumencie studentowi, zaczynam od gamy G-dur.
Z praktyki wynika, ze uczacy sie instrumentaliSci latwiej poradza sobie
z uzyciem klapy oktawowej niz z gra w rejestrze dolnym.

4 T. Hejda, Szkota na saksofon, Polskie Wydawnictwo Muzyczne-Drukarnia Narodo-
wa, Krakow 1979.
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W podobny sposéb przedstawia sie sytuacja w podreczniku Ludwika
Lutaka Szkota na trgbke (kornet lub sakshorn tenorowy)’.W wiekszosci
przypadkéw instrumentaliScie rozpoczynajacemu gre na tym instrumen-
cie jest w poczatkowym etapie nauki bardzo trudno wydobywac wyzsze
dzwieki tej gamy. Moze to spowodowac silowe wykonywanie tych dzwie-
kow oraz doprowadzi¢ do ztych nawykéow. Sitowe wydobywanie dzwiekow
polega na mocnym dociskaniu ustnika do ust, co spowoduje zepsucie
zadecia oraz wplywa niekorzystnie na barwe samego instrumentu. Z tego
powodu w zaleznosSci od predyspozycji kandydata stosuje tonacje, ktéra
umozliwi prawidlowe ustawienie zadecia, a najczesciej stosowane tonacje
to: G-dur, A-dur lub B-dur. Wymienione wczesniej przeze mnie podrecz-
niki oraz takie, jak: Popularna szkota na klarnet®, Szkota gry na klarnet’,
Szkola na klarnet®, Szkota na rég’, Nowa szkota na puzon'®, Mala szkota
na tube'!, Nowa metoda gry na malym bebnie'?, sa publikacjami rekomen-
dowanymi i zaleconymi do uzytku szké6t muzycznych Ii Il stopnia pismem
Ministra Kultury i Sztuki w latach 1961-1963 (bez jakiejkolwiek aktua-
lizacji i poprawek do dzi§). Zgodnie z moim doswiadczeniem jako muzy-
ka i nauczyciela gry na instrumencie tylko czeSciowo korzystam z wyzej
wymienionych publikacji. Nalezy podkresli¢, ze wspomniane szkoly gry
na instrumentach zostaja wznawiane bez jakichkolwiek zmian. Wlasne
metody nauczania wypracowatem na podstawie praktyki i osobistych do-
Swiadczen, ktore pozwolily mi na dokonywanie modyfikacji w zakresie

5 L. Lutak, Szkola na trgbke (kornet lub sakshorn tenorowy), Drukarnia Narodowa,
Krakow 1980.

6 L. Lic, Popularna szkota na klarnet, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa
1960.

7 J. Kratochvil, Szkola gry na klarnet, Editio Supraphon, Praga 1983.

8 T. Hejda, Szkota na klarnet, Polskie Wydawnictwo Muzyczne-Drukarnia Narodowa,
Krakow 1980.

9 L. Geisler, Szkola na rég, Polskie Wydawnictwo Muzyczne-Drukarnia Narodowa,
Krakow 1985.

10 F. Kwiatkowski, Nowa szkola na puzon, Polskie Wydawnictwo Muzyczne-Drukarnia
Narodowa, Krakéw 1988.

11 J. Pniak, Mala szkota na tube, Polskie Wydawnictwo Muzyczne-Drukarnia Narodo-
wa, Krakow 1987.

12 R. Kosmala, Nowa metoda gry na matym bebnie, Polskie Wydawnictwo Muzyczne—
Drukarnia Narodowa, Krakéw 1968.
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zasad nauczania gry na instrumentach detych, ktérymi zainteresowatem
studentow. Wprowadzane zmiany w znacznym stopniu poprawiaja sku-
tecznos$¢ i efektywnos¢ przygotowania aparatu grajacego, co wplywa na
szybszy rozwo6j instrumentalisty. Patrzac obiektywnie jako praktyk ko-
rzystajacy z powyzszych podrecznikéw, czerpie wiedze przede wszystkim
ze swojego doswiadczenia jako pedagog wychowujacy i ksztalcacy instru-
mentalistow na potrzeby big-bandow i orkiestr detych. Moje powyzsze
przemyslenia wynikaja z troski o jakos¢ edukacji muzycznej oraz maja na
celu zapobieganie wielu btedom w nauce gry na instrumentach. Wprowa-
dzane innowacyjne, a zarazem nowatorskie zmiany skracaja nauke gry
na instrumentach detych i réwnoczesnie ulatwiaja szybkie opanowanie
trudnych instrumentow, jakimi sa niewatpliwie instrumenty dete.

Zmiany w obsadzie instrumentalnej zespotu

W roku akademickim 2012/2013 do big-bandu dolaczyli kolejni
przygotowani przeze mnie studenci: dwie saksofonistki altowe, jedna
saksofonistka tenorowa, jedna trebaczka i jedna puzonistka. Zaintere-
sowanie gra w big-bandzie zglosil réwniez jeden z rodzicéw studentki,
ktéry dotaczyl do sekcji rytmiczno-harmonicznej jako gitarzysta. W roku
akademickim 2013/2014 do big-bandu dolaczaja kolejni studenci przy-
gotowani przeze mnie: jeden saksofonista tenorowy, dwoch puzonistow,
dwie trebaczki. Zglosity sie takze dwie studentki flecistki z I roku Zaktadu
Edukacji Muzycznej oraz jedna studentka saksofonistka z pedagogiki. Za-
interesowanie big-bandem jest coraz wicksze. Moje obawy o to, czy przy
rotacji studentow konczacych studia zespét bedzie w stanie funkcjono-
wagd, poszly w zapomnienie. W roku akademickim 2013/2014 nauke gry
na instrumentach detych pod moim okiem rozpoczynaja kolejni studenci
z Zakladu Edukacji Muzycznej: dwie saksofonistki altowe, jedna trebacz-
ka i jeden trebacz, dwie puzonistki oraz dwie studentki z pedagogiki bez
przygotowania muzycznego, jedna trebaczka i jedna puzonistka.

W roku akademickim 2014/2015 mimo ubycia kilku studentéw,
ktorzy ukonczyli studia, sklad zespolu zachowuje wymagana rownowage,
a liczba wlasciwie przygotowanych instrumentalistow pozwala zwiekszy¢
obsade instrumentalna. Na miejsce gitarzysty basowego dolacza tubistka
z I roku Zakladu Edukacji Muzycznej. Z tego samego zakladu dotacza,
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takze dwoch trebaczy. Do sktadu zespotu dolaczaja studenci pobierajacy
nauke gry na instrumentach w roku akademickim 2013/2014, a sa to:
dwie studentki z pedagogiki, puzonistka i trebaczka; trzech studentow
z Zakladu Edukacji Muzycznej, saksofonistka, trebaczka i puzonistka.
Nauke gry na instrumentach rozpoczynaja kolejni zainteresowani stu-
denci, réwniez z I roku Zakladu Edukacji Muzycznej: jedna osoba na
puzonie, dwie osoby na saksofonach i dwie osoby na trabkach oraz jedna
osoba na sakshornie barytonowy. Skitad big-bandu z poczatkiem roku
akademickiego 2014 /2015 przedstawia sie nastepujaco: 3 flety, 5 sak-
sofonow altowych, 3 saksofony tenorowe, 7 trabek, 5 puzonow, 2 gitary,
1 keyboard, 1 tuba, 1 zestaw perkusyjny, 1 instrument perkusyjny.
Stosowanie nowatorskich metod nauczania gry na instrumentach
detych zgodnie z wlasnym doswiadczeniem pozwolilo mi w stosunkowo
krotkim czasie na uzyskanie pozytywnych wynikéw w pracy z zespotem.
Podkresli¢ pragne, ze w odroznieniu od propozycji wielu programéw szkol-
nych realizowanych w szkolach muzycznych zmuszony bylem do zastoso-
wania takich metod, ktére pozwolityby w krotkim czasie uzyskac zalozone
efekty. W odréznieniu od edukacji w szkotach muzycznych I i II stopnia,
w ktérych nauka trwa kilka lat, musiatlem dokonac¢ takich dzialan, by
w maksymalnym stopniu skroci¢ czas nauki gry na instrumentach nie-

zbednych do funkcjonowania zespotu.

Rodzaje utworéw muzycznych wykonywanych przez big-band,
opracowanych przez dyrygenta

Podejmujac wyzwanie utworzenia big-bandu, doskonale zdawalem
sobie sprawe, ze utwory, ktore chcialbym wykonywac z zespolem, musza
znalez¢ odbiorcéw w spotecznosci studenckiej, wsréd kadry pedagogicznej,
dydaktycznej i dydaktyczno-naukowej oraz catej administracji pracujacej
w Wydziale. W Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym, w ktérym znajduje
sie 12 zakladow, 2 pracownie oraz jedno studium, sa tylko dwa zaktady
ksztalcace studentéw w kierunkach muzycznych i dlatego tez pierwsze
utwory big-bandu musialy by¢ tatwe, lekkie i przyjemne, wywodzace sie
z kazdego rodzaju muzyki, w szczeg6lnosci rozrywkowej. Utwory, ktére
zaaranzowalem w pierwszej kolejnosci, nosza tytuly: A String of Pearls,
Jalousie-tango, Speak Low, Say Say Say, Cha Cha L’amour, Swing’94.
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Obecnie realizujac wlasne zalozenia programowe z prowadzonym przeze
mnie big-bandem, przygotowuje kolejne utwory. Wprowadzam repertuar,
ktory wymaga duzego poswiecenia, zaangazowania i wielu godzin c¢wi-
czen indywidualnych, a nastepnie pracy calego zespotu, co wptywa bar-
dzo motywujaco na instrumentalistow. W repertuarze znajduja sie utwo-
ry w mojej aranzacji, takie jak: Sing Sing Sing, Sktadanka Swing Rusland,
El Cumbanchero, Twist, Sway, Palnik siana, Tuxedo Junction.

Uroczystosci z udziatem big-bandu

Big-band mimo krétkiego okresu dziatalnosci zyskat sobie duza po-
pularnos¢ wsréd entuzjastow muzyki i jest zapraszany do udzialu we
wszystkich uroczystosciach kulturalnych odbywajacych sie w macierzy-
stym Wydziale, m.in.: inauguracjach roku akademickiego, uniwersyte-
ckich ,Spotkaniach ze sztuka”, ,Drzwiach otwartych”, absolutoriach,
juwenaliach. Ponadto, uczestniczyt w dwoch Miedzynarodowych Studen-
ckich Konferencjach Naukowych zatytulowanych: ,Prawda i falsz” oraz
sNuda”, prezentujac sie tematycznie zgodnie z gléwnymi zagadnienia-
mi prowadzonych konferencji. Popularnos¢ i rozglos big-bandu wzrasta
z roku na rok. Na zaproszenie dyrekcji jednej ze szkét kaliskich uczestni-
czyliSmy w koncercie edukacyjnym dla dzieci i mtodziezy tej szkoly. Bra-
lismy takze udzial we wspélnym koncercie z orkiestra z Hamm (Niemcy).
Obecnie zespo6l prowadzi przygotowania muzyczne do prezentowania swo-
ich umiejetnosci na arenie miedzynarodowej. 15-18 czerwca 2015 roku
bedzie koncertowal z wlasnym repertuarem muzyki rozrywkowej oraz
piesnig hymniczna Ave verum Corpus Krzysztofa Niegowskiego, wykonu-
jac ja wspolnie chorem i orkiestra symfoniczng miasta Hamm (Niemcy).

Opinia studentéw o dziatalnosci big-bandu

Zalozenie big-bandu na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym w Ka-
liszu spotkalo sie z duzym zainteresowaniem. Studenci zespotu po roku
jego funkcjonowania wystosowali do Wtadz Dziekanskich Wydzialu pro-
pozycje nazwy big-bandu jako Kord-band UAM WPA w Kaliszu, ktora wy-
wodzi sie od nazwiska dyrygenta prowadzacego ten zespét (dr. Mirostawa
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Kordowskiego). Zesp6t big-bandowy zostal zatozony w sposéb spontanicz-
ny, wynikajacy z potrzeb i zainteresowan studentow i dlatego tez w poczat-
kowym okresie funkcjonowania nie zostal uwzgledniony w siatce godzin
przez administracje uczelni. Powyzsza sytuacja spowodowala, ze studenci
borykali sie z trudnosciami w uczestniczeniu w probach zespotu, kto-
re byly planowane przez kierownika big-bandu w czasie, kiedy mieli oni
inne planowe zajecia. Nie wszyscy wykladowcy innych przedmiotéw wy-
kazywali przychylnosc¢ i zyczliwos¢. CzesS¢ wykladowcow zmieniala swoje
godziny zaje¢, tak aby nie kolidowaly one z terminem préb big-bandu.
Funkcjonowanie zespotlu, a takze duze zainteresowanie studentow gra
w big-bandzie i na instrumentach detych napotyka obiektywne trudnosci
zwigzane z brakiem instrumentow do nauki gry, co uniemozliwia powiek-
szenie sktadu zespolu. Podkresli¢ nalezy, ze wiekszo§¢ instrumentéw jest
wlasnoscia dyrygenta, ktory wypozycza je nieodplatnie. Prowadzone sa
zabiegi o pozyskanie nowych instrumentéw, co pozwoli spelni¢ marzenia
studentow zainteresowanych gra w zespole oraz umozliwi powiekszenie
sktadu big-bandu, a w przysztosci przeksztalcenie go w znacznie wiekszy
zespol — orkiestre deta.

Mimo wystepujacych trudnosci (zwiazanych z brakiem instrumen-
tow oraz godzin przeznaczonych na dziatalnos¢ zespolu w siatce zajec)
big-band rozwija sie i stanowi bardzo wazna cze$¢ zZycia muzycznego, ale
rowniez spolecznego studentéw i wykladowcow Wydziatu Pedagogiczno-
-Artystycznego. Swoim udzialem w szeregu uroczystosci w uniwersytecie
zespol daje oprawe muzyczna, podkresla swoje znaczenie i jest chluba
Wydziatu.

Whnioski

Dokonujgac podsumowania, mozna sprobowacé sformulowac kilka
nastepujacych ogoélnych wnioskow.

1. Przygotowanie merytoryczne oraz szczegblne zainteresowanie z mojej
strony oraz wspoélna ze studentami pasja zaowocowaly zorganizowa-
niem i utworzeniem w roku akademickim 2011/2012 zespotu pod na-
zwa Kord-band UAM WPA w Kaliszu. Utwory muzyczne wykonywane
przez big-band w moim opracowaniu majg na celu utatwienie odbioru
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utworow latwych, lekkich i przyjemnych, z kazdego rodzaju muzyki,
w szczegolnosci muzyki rozrywkowe;.

2. Dobér uczestnikéw grajacych w zespole wymagal okreSlenia przygo-
towania muzycznego przysztych instrumentalistow oraz zastosowania
calego szeregu ¢wiczen majacych na celu uzyskanie odpowiedniego
poziomu gry zespolowej. Na podstawie 35-letniego dosSwiadczenia
w prowadzeniu tego typu zespoléw oraz powolujac sie na przyklady
popularnych szkoét gry na instrumentach detych w zakresie stosowania
odpowiednich éwiczen, wprowadzam wlasne sposoby ich realizacji.

3. Wprowadzone innowacyjne zmiany zasad nauczania gry na instru-
mentach w znacznym stopniu poprawiaja skutecznos¢ i efektywnoscé
przygotowania aparatu grajacego, co ma znaczacy wplyw na ewalu-
ujacy rozwéj instrumentalisty.

4. Efektem stosunkowo kroétkiej pracy z zespotem instrumentalnym jest
jego popularnos¢ wsréd studentéw i pracownikéw uczelni, co prze-
jawia sie w zaproszeniach big-bandu do udzialu we wszystkich uro-
czystoSciach odbywajacych sie na macierzystym Wydziale. Podkresli¢
nalezy udzial zespolu jako ambasadora Wydziatu w dwoch Miedzy-
narodowych Studenckich Konferencjach Naukowych.

Stowa kluczowe: big-band, innowacja, nowatorstwo, zainteresowania, praca dy-
rygenta

THE ORGANIZATION AND SUBSTANTIAL ACTIVITIES
OF EDUCATIONAL INNOVATIONS INTRODUCED TO HIGHER EDUCATION
ON THE EXAMPLE OF A BIG-BAND AT UNIVERSITY
OF ADAM MICKIEWICZ WPA IN KALISZ

Summary

The present publication consists of a number of sections presenting chal-
lenges in the field of educational innovations regarding the context, continuity
and changes in academic education as evidenced by the example of UAM WPA
(Adam Mickiewicz University, the Faculty of Teaching and Art) Big-band in Ka-
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lisz. The first section of this publication presents big-bands as a form of musical
ensemble with instruments in use. In accordance with the preliminary assump-
tions, modelled on the history of establishing big-bands, the subsequent section
deals with the creation of UAM WPA Big-band in Kalisz. The final section of this
publication presents students’ opinion on the activities of the band. It is a favour-
able opinion supported, for example, by the fact that students from other depart-
ments of the faculty are willing to join the band. Finally, the publication presents

a number of conclusions prepared by the author.

Keywords: big-band, innovation, innovatory approaches, interests, orchestra con-

ductor’s work
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