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Polaczenie tworczoscl Elizy Orzeszkowej z pojeciem krajobrazu w zaden
sposob nie zaskakuje, przeciwnie, jest raczej do§¢ naturalne. Malarska fraza
autorki 1 ostawione juz opisy przyrody, zwlaszcza te z Nad Niemnem, sa tym,
z czym jej pisarstwo najczesciej sie kojarzy. Zaowocowalo to rzecz jasna
wieloma interpretacjami tego, co zostalo zawarte w owych rozlewnych i roz-
legtych deskrypcjach $wiata natury i wpisanego wen czlowieka. Jednak zaw-
sze ,,krajobraz” traktowany byl tylko jako medium poprzez ktore pisarka
wyraza pewne idee, mysli, spostrzezenia, taczac to, co estetyczne, z tym, co
etyczne. Slowo , krajobraz” w przypadku rozwazan nad duchowoscia, sym-
bolika patriotyczng czy poetyka (przede wszystkim w poéznej tworczosci
grodnianki) stalo si¢ pewna ,,etykietka”, przezroczysta 1 czytelna.

Krajobraz to typowe compositinm, czyli ztozenie, kompozycja dwoch stow:
»ktaj” 1 ,,0braz”. Zlozone sa takze wszelkie pejzaze pojawiajace si¢ na kar-
tach nowel 1 powiesci wybranej przeze mnie autorki. W najprostszym ttuma-
czeniu ,krajobraz” bylby opisem kraju, czyli pewnym wydzielonym ze
wzgledu na swoje charakterystyczne cechy obszarem. Dla Joachima Lelewela,
tworcy tego pojecia w jezyku polskim, oznaczalo ono mapy odbijane z weze-
$niej rytowanych przez niego blach (Pietrzak 2005, 151-161) Niewatpliwie

1 Tekst jest niewielka czescia analizy i interpretacji tekstow pisarki, wchodzacy w sklad po-
wstajacej pracy doktorskiej na temat: Kraj-obrazgy. Estetyka i politycznosé postromantycgnych krajo-
brazow w twirezosei Eligy Orgesgkowey.
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»kraj” wiaze si¢ z geopolitycznym kontekstem, ,,kraj” to ojczyzna, Polska,
panistwo. Odpowiada temu niemiecki Landschaft:

Land to pewien region oraz pojawiajacy si¢ w polu widzenia fragment
ziemi i nieba, jednak nie w rozumieniu pejzazowym, ale pierwotnie wla-
$nie politycznym, land to kraj, jednostka terytorialna, ziemia, w ktorg
wrosto pewne prawo (stad w polszczyznie &raina i krajan, giemia i Ziomek)
(Frydryczak 2013, 45).

Jednak Polska zostata rozbita przez zaborcéw, jej ziemie zagarnigte w ob-
reb obcych granic. Zamiast kraju-calo$ci otrzymujemy obrazy krain, pan-
Stwo zostaje usuni¢te — ono juz nie istnieje, a inne sitq narzucaja prawa, kté-
re z owg ziemig nie sa w zaden sposob zwigzane. Kresy sa wlasnie takq na
poly mitologiczna kraing, wycicta z Rzeczpospolitej, bedaca gdzies z boku.
Strefa to po$rednia, blizej nieokreslona, ,,cudowne slowo, obejmujace t¢ ru-
choma wzglednosé obwodu, w zaleznosci od $rodka, z ktérego si¢ go widzi.
(...) Pogodny termin operacyjny, jak w fizyce znak przyblizenia” (Wigos
1992, 7). Same niejasnosci, urywki, ,kresy”, ,,kraj”, taczace si¢ z brzegiem,
marginesem. Dlatego blizszy mi od ,,krajobrazu” jest kraj-obraz, ,,obraz kra-
ju z samego kraja albo do samego kraja” (Mytych-Forajter 2014, 67), czyli
wszystko to, co udalo si¢ Orzeszkowej zebra¢ i ocali¢ z resztek rozbitego
panistwa. To sprawia, ze krajobrazy przedstawiane na kartach nowel i powie-
$ci stajg si¢ ideologiczne, poprzez nie kreowana jest narodowa topika prze-
strzenna, opierajaca si¢ na czytelnych opozycjach, majaca na celu tworzyé
nie tylko narodowe krajobrazy, ale zwlaszcza kryjace si¢ za nimi warto$ci
i przekonania (geo)polityczne (Rybicka, 2014, 35).

Pozytywistka preferowala ,,zycie na skraju”, czesciowo wybrane §wiado-
mie, cze¢Sciowo pod przymusem. Wigzalo si¢ to z zainteresowaniem tym, co
dzieje si¢ w danym miejscu i w danej rzeczywistodci, w ktére sie zostato
wrzuconym, a ktore jest ,,peryferia”’, marginesem, brzegiem. Pozwala ono na
glebsze, intensywniejsze i dokladniejsze zapoznanie si¢ z tym, co bezpo-
s§rednio otacza, jest swojskie i ogdlnodostepne. ,,Kraj-obraz umozliwia re-
fleksje 1 narracje o danej przestrzeni, jest to «narracja przestrzeni», nie «nar-
racja o przestrzeni»” (Stawek 2007, 71). Takie rozumienie ,kraj-obrazu”
bezwiednie taczy go z topografia. Kazdy krajobraz zawiera w sobie topogra-
fi¢, czego dowodzi juz sama historia malarstwa pejzazowego, poczynajac od
»sporu o perspektywe” miedzy renesansowym malarstwem wloskim a szes-
nastowiecznym holenderskim. Pierwsze z nich dostrzegto w krajobrazie ob-
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raz, ktory siega do idealnej harmonii nieobecnej w przyrodzie, drugie za$ by-
fo mistrzostwem zblized, ujmowaniem calos$ci poprzez szczegoél, préba
opowiedzenia §wiata w prawie kazdym jego przejawie. Jedno przerabialo to,
co zmystowo dane, na co$, co jest wyzsze niz przyroda, jakby mechanicznie
sugerowalo ,,nadwyzke obecnosci” (Frydryczak 2013, 67), drugie wymagato
uwagi 1 wejScia w widzialng rzeczywisto$¢, zaangazowania, ktére pozwoli na
odkrycie tego, co znajduje si¢ jeszcze poza wszelka materia. Jest to swego
rodzaju ,,materialistyczna fizjonomika”, rozszyfrowywanie catosci na pod-
stawie szczegotu — ogdlnos¢ znajduje swoj wyraz w tym, co poszczegélne,
nominalistycznie wychodzi od ,,tu i teraz”. Pokazuje, unaocznia, nie ,,méwi
0”, po prostu przechodzi od scenerii do scenerii (Schlégel 2009, 128), two-
rzac z topografii szczegdlny ,,uktad sil”, wigzac to, co z réznych powodow
rozdrobnione w powiazang ze sobg (spolecznie) catosé. Zawiera w sobie
wszystko: terytorium, granice, pafstwo, flore i faune, geografie, klimat, na-
stréj 1 kulture. Oraz (co w przypadku Orzeszkowej wydaje si¢ jeszcze istot-
niejsze) jezyk, dialekt, swiatlo i dZzwigk, co czyni z autorki jedng z czolowych
»praktyczek” literackiej geografii sensorycznej, ktora probuje oddaé przeni-
kanie si¢ §wiata czltowieka i gérujacej nad nim przyrody poprzez doswiad-
czenia zmystowe bedace podstawg bytu czlowicka w $wiecie (Rybicka 2014,
247-277). Topografia to pewien rodzaj topiki, bez ktérej sam ,,krajobraz”,
kraj-obraz czy (s)kraj-obraz (juz w samej swej zloZzonej nazwie ja zawieraja-
cy), nie jest sobie w stanie poradzi¢ z ci¢zarem zawartych w nim senséw.
Nawet ten skupiony na przyrodzie, ktéra w bliskim kontakcie z czlowiekiem
uwalnia jego ducha i staje sig, jak w chociazby Ruskinowskiej wykladni, klu-
czem do tego, co moralne i spoleczne. Cz¢$¢ z kraj-obrazéw staje si¢ jasniej-
sza czy czytelniejsza poprzez zastosowanie swoistej ,,hermeneutyki topogra-
ficznej” (Schlogel 2009, 48). Istotne beda tutaj inspiracje, ktore niesie ze so-
ba geografia humanistyczna, a zwlaszcza to, w jaki sposodb i w jakim celu
tworzona zostaje geografia wyobrazona (Rybicka 2014, 10-12, 35, 43), ktéra
niemal w catosci pokrywa/wytwarza powiesciowe $wiaty litewskiej pisarki.

Topografie

Wydawaé by si¢ moglo, ze w tworczosci tak silnie zaangazowanej w pa-
triotyzm i moralne doskonalenie narodu jak pisarstwo Orzeszkowej uklady
geograficzne i geopolityczne zostana wysunigte na pierwszy plan, ze beda
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eksponowane, wyraznie zaznaczane. Tymczasem cze$¢ z nich zostala usu-
nigta z tekstéw z powodu cenzury, cze$¢ zatarta mowa ezopowa — nie pod-
legajaca aktualizacji, a raczej alegoryzacji. Orzeszkowa jednak jakby zrzekla
si¢ geografii, geopolityki i map, sugerujac, ze — zawlaszczone przez zabot-
coéw — staja si¢ one nie tylko nieistotne, ale réwniez niebezpieczne. Skupia
si¢ wigc na etnografii i odmalowywaniu przyrody lokalnej, w niej upatrujac
gtéwne Zrédlo patriotyzmu. Podstawa takiego ujecia problematyki byly
rzecz jasna dziela Thomasa Buckle’a oraz Hipolite’a Taine’a, z czasem jed-
nak 1 one okazaly si¢ niewystarczajace, bo tez rozumienie przez Orzeszkowsa
idei patriotyzmu (szczegdlowo wylozone w rozprawie Patriotyzm i kosmopoli-
tyzm) stopniowo ewaluowalo, rozszerzajac swe znaczenie w stron¢ metafizy-
ki 1 duchowosci, a takze estetyki. W pdznej tworczosci wyraznie pobrzmie-
waja echa pogladéw Johna Ruskina, polskich ideorealistéw (na czele z Hen-
rykiem Struvem), Ernesta Renana i Zygmunta Krasinskiego. W tej sytuacji
mapa przestaje by¢ potrzebna, a problemy zniewolonego kraju sa wygrywa-
ne w zupelnie inny sposéb. Do tego stopnia, ze juz same Kresy i ich przy-
rodnicze bogactwo (tak barwnie odmalowywane) coraz mocniej ulegaja poli-
tyczno-spolecznemu odrealnieniu, jakby de-lokalizacji. Nawet gubernie, do
ktérych nalezaly opisywane ziemie, nie posiadaja w tekstach autorki Nad
Niemnem $cistej lokalizacji geograficznej. Nazwy zasciankéw 1 wsi niewiele
moéwia, nie sa konkretyzowane. Miasto, ktore najczesciej pojawia si¢ w kon-
tekscie ,,sasiadowania”, jawi si¢ w anagramach: Ongréd 1 Onwil. Kosmopo-
lityczny 1 wrogi politycznie Petersburg zostaje za§ wyrugowany z powiescio-
wej przestrzeni. W Auwstralegykn nie dosé, ze nienazwany i naszkicowany
w spos6b goraczkowy, jest niejako wyrzucony z ram powiesci, pojawia si¢
we wstepie, jakby nie byl godzien brukaé swoim przetraconym systemem
wartoscl rolniczego §wiata, w ktérym wszystko jest stare 1 uswigcone stara-
niami przodkéw. Autorka jakby tylko subtelnie sugerowata, gdzie moglyby
si¢ rozgrywac opisane wydarzenia, wszystko w kofcu dzieje si¢ ,,tu”, ,,w tym
kraju”, ,,na tej ziemi”, ,,w tych stronach” (Stepnik 2010, 159). Usuwa row-
niez wszelkie granice terytorialne, podobnie jak usunat je zaborca, podkre-
§lajac tym samym, Ze istnieja inne sposoby wyznaczania granic, a kwestia
»widocznosci” i przynaleznosci moze zaleze¢ od $wiadomego wyboru.
Orzeszkowa podaza w ,,Swiat” aksjologii i etycznych wyboréw, jej topo-
grafie 1 krajobrazy zamieniajg si¢ w narracje o wartos$ciach 1 wlasnie ta per-
spektywa nadaje im wymiar sensownosci (Pietraszko 2012, 142-145). To-
pografie w jej tworczosci zlewaja si¢ z krajobrazami lub tez wprost do nich
prowadza.
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Orzeszkowa wykonuje ruch ku peryferiom. Opisuje kraj, kresy, skraj. Wy-
krawa z wielkiej przestrzeni bylej Rzeczpospolitej niewielkie miejsca, o kté-
rych snuje narracje. Pafstwo, ktore wydaje ukazy, nie jest wynikiem umowy
spolecznej, jest sztuczne, dzialajace niezgodnie z prawami natury. Dlatego
autorka sprowadza wszystko do miejsc, gdzie natury jest najwigcej. ,,Ruch
ku peryferiom jest wypowiedzeniem postuszenstwa »centrum«” (Stawek
2013, 88.) Nie odnosi si¢ ani do Krélestwa Polskiego, ani tym bardziej do
Petersburga. Nie buduje tez zadnej spojnej wizji, idei czy koncepcji jednego
kraju, przeciwnie, czeSciej raczej eksponuje wszelkie punkty zaniku na jego
»mapie” — wsie sa prawie niewidoczne, dwory upadaja, miedzy majatkami
nie ma komunikacji, granice zostaly zatarte, jest tak w Awustralegykn, Bene nati,
Braciach 1 wielu innych utworach z péznej tworczosci Orzeszkowej. Nie ist-
nieja drogi taczace miejsca, punkty, obrazy czy krajobrazy — ludzie s ,,wy-
rzucani” z pociagu lub dorozki w blizej nicokreslong przestrzen. Nawet bieg
Salusi do ukochanego Jerzego (Bene nati) odbywa si¢ w wielkiej pustce, po-
miedzy cisza zimowego krajobrazu majaczacych w tle miasteczek, gdzie je-
dynym wyraznym punktem jest krzyz samotnie stojacy na pagorku.

W kazdej z historii przybywamy do miejsc, do przestrzeni po brzegi wy-
pelnionych sensem, co dla Orzeszkowej réwnoznaczne staje si¢ ze zbiorem
zasad moralnych i etycznych. Kazde z owych miejsc jest inne: jedne sa wyraziste
1 konkretne, inne zaledwie wspomniane, jakby narysowane szybka i cienka
kreska. Gdyby jednak przedstawialy tylko same siebie, stalyby si¢ jedynie ob-
razkami, landszaftami nie wymagajacymi zrozumienia ukrytych w nich tresci.
Cho¢ bohaterowie osadzeni zostaja w miejscach niezmiennych, o szczelnych
granicach i to na nich skupia si¢ niemalze cala narracja, bo przedstawienie
skrawka rzeczywistosci moze by¢ jedyna mozliwoscia ujecia $wiata jako
pewnej calodci, z bogactwem szczegdtow, a wigc z wieloglosowoscia 1 wie-
lowymiarowoscia; opowies¢ wykonuje pewien ruch poza ,,miejsce odosob-
nienia”, nie tylko poprzez obrazowe przywolanie innych miejsc, lecz czasem
wrecz przeciwnie — przez przemilczenie istnienia danej czesci rzeczywistos$ci.
Tym ruchem, czgsto pozornym, jest tworzenie ,,uktadu sit”, czyli topografii,
dzigki ktdrej Swiat wartosci uktada si¢ wedtug okreslonej hierarchii. Topo-
grafia pokazuje, ze nawet jesli pewne miejsca zostajg odcigte od cywilizacji,
nie stajg si¢ dzicza i pustka, raczej zwigksza si¢ ich gestos¢ pomimo ,,geogra-
ticznego” zamkniecia. W Australezykn Roman zwiedza okolice — zostaje po-
uczony, co nig jest, a co znajduje si¢ juz poza jej granicami — aby ostatecznie
powréci¢ w miejsce, z ktérego codziennie wyrusza. W czasie kolejnych we-
dréwek uczy si¢ czytania miejsc jak tekstow. W pierwszej kolejnosci zostaje
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zapoznany z tym, co juz ,,puste’” i wymazane z lokalnej mapy. Ciotka Pauli-
na narzeka na to, ,,jaki kat pusty i senny zrobit si¢ z okolicy, w ktérej znajduje
si¢ Darnéwka. Sasiedztwa stopnialy; domy, cho¢ i niezupelnie opuszczone
przez whascicieli swoich, stoja prawie pustkami” (Orzeszkowa 1939, 99). Drze-
wiccy w rozjazdach, Domuntowie opuscili Kaniéwke, Niecifiscy na emigra-
cji. Swiat spoteczny z powodu naciskéw ekonomicznych, ktére z kazdym
rokiem wzmagaly ,,emigracje zdolnosci”, skurczyl si¢ do rozmiaréw malej
wysepki na morzu lak 1 pol. Tyle w teorii. W praktyce za$ topografia majatku
zostaje ujawniona przed Australczykiem w drodze do nowo stawianego do-
mu, ,,ozdrowiefica”, melancholika i nerwowca uratowanego przed samobéj-
stwem. W czasie tej samej wedréwki, podczas ktorej mata Bronia pokazuje
swojemu kuzynowi potege ,,botanizowania”, streszcza mu pokrétce ,,mapg”
najblizszego otoczenia. Bronia, wyciagajac szczuple ramie, wskazywala r6z-
ne punkty na widnokregu:

— Tak; to jest koscidt zawrocki, a zaraz za nim ten koniuszeczek, koniu-
szeczek ogrodu z topolami, to dwér zawrocki pafistwa Rosnowskich.

— Wiem, wiem, pamigtam, Zawroc. ..

— Reszty dworu stad nie widad, zastania go kosciol i ten lasek... to jest
debowy lasek przy samym dworze. A ta wies co tam daleko, nazywa si¢
Zwiréwka, ta blizsza — Horniczka... Naszej Wolinki stad nie widaé, bo
za lasem, tylko to, widzi Romek, ten dym, co podnosi si¢ nad drzewami
tam daleko, daleko... to z Wolinki... tam, miedzy malym laskiem a wiel-
kim borem jest Wolinka. ..

— I Kondratkowa?

Ale ona nie zwazala na przerwe.

— Stad tez 1 Kazmiréwke widaé. Niech Romek popatrzy dobrze i zgad-
nie, gdzie Kazmiréwka? — Moze to ta gromada drzew przy drugim brze-
gu faki, nad sama rzeczka...

— Zgadl Romek. Blizej byloby i$¢ tam z Darnéwki przez lake, ale
rzeczka przegradza. Niektérzy chodza po kladce, ale my wolimy troche
dalej... Kawalek Iaki obchodzi si¢ polem, i juz! A wlasnie tu jest najlad-
niej, bo stad calg take widac, i Géréw, i Zawroc€ i tyle, tyle pola, kocha-
nego pola. (...)

— Ktoéredy teraz pédjdziemy Broniu? — Ta droga kolo gryki, a potem tq
miedza co taka cata blekitna od cykorii (Orzeszkowa 1939, 145-146).

I nic wigcej. Okolica tak naprawdg staja si¢ pola i taka, ktére nabieraja ale-
goryczno-metafizycznego sensu, z jednej strony to ,,oblicze matki”, to z niej
dobiega ,,gadatliwos¢ wszechrzeczy”, z drugiej zamknigta kopula ztotych
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pél i bickitnej rzeki odbijajacej niebo (Tomkowski 1993, 250-251). Nie
mozna bylo obra¢ jednak lepszej drogi niz ta, ktéra pokazuje bohaterowi,
jak wielka blisko$¢ mozna mie¢ z tym, co otacza czlowieka bezposrednio,
a migdzy innymi poczucie blisko$ci — wigzi 1 emocjonalnej zazytosci z miej-
scem wlasnie — jest istota okolicy. Dziewczynka ttumaczy mezczyznie sensy
— okolica nic nie staje si¢ przeciez bez ludzkiego rozumienia (Buczyniska-
-Garewicz 2006, 1006). Ale tworzona jest ona réwniez poprzez drogi i Sciezki,
ktore sa nie tyle kierunkami, co biegna ku pewnym stronom. Ma ona nie tyl-
ko sens minigeograficzny, ale zdominowana jest przez tresci etyczne i emo-
cjonalne (Buczyniska-Garewicz 2006, 107). Dzigki oprowadzeniu i ,,wykre-
$leniu mapy” Roman ma mozliwo$¢ samodzielnego poruszania sig, doswiad-
czenia przestrzeni topograficznie (Frydryczak 2013, 40) — wchodzi w krajobraz.
Porzuca punkt obserwacji, jakim byly okna dworku, staje u Zrédta rzeki, dociera
do réznych miejsc — réznych narracji, wartosci i aspektéw $wiata, w ktory
wkroczyl. Dzi¢ki temu moze $wiadomie obra¢ wlasna droge.

Azyle

Wyraz Zapolanka z opowiadania Bracia juz swoja nazwa sugeruje umiej-
scowienie ,,za” — za ,,polnoscia”, za polskoscia, za polem. O lokalizacji nie
wiemy prawie nic — ze wzgorza, ktore najwyrazniej znajduje si¢ na terenie
majatku, mozna czasem dostrzec za ztotymi polami cienka nitke rzeki, pojawia-
jace si¢ dymy z kominéw chtopskich chat. Za to ona sama zdaje si¢ zaplano-
wana w najdrobniejszych szczegdlach, dotyczy to zwlaszcza ogrodu, w kté-
rym Zenon, niespetniony malarz, po przyjezdzie z Monachium i przejeciu
rodzinnego majatku przez diugie lata, uzywajac pedzla i farb, maluje obraz,
a wlasciwie krajobraz, ktérego nigdy nie byl w stanie ukonczy¢. Umiejscawia
gaiki, zasiewa kwietne klomby, przeprowadza strumyczki, prowadzi lesne
szkolki, dba o pola. Tworzy na oddanej mu w opieke ziemi mikroobraz zyz-
nej i picknej krainy, utopii, ojczyzny. Swiat Zapolanki opiera si¢ na kodzie
»pierwotnosci”, ,,rodzimosci”, absolutnego kultu ziemi. Hornicz praktykuje
ideat Zycia, twotzac z majatku mala enklawe odcigta od cywilizacji, opartg na
dawnych wartosciach etycznych. Pejzaz, ktéry tak starannie aranzuje artysta,
jest kwintesencja 1 uplastyczniona forma sielankowej wizji wiejskosci utopij-
nej — prowingcja staje si¢ zrodlem pramodelu, szansa na odnowienie wigzi
czlowieka z ziemia. Ideal prowadzitby réwniez do odnowienia relacji mig-
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dzy ludZmi, jednak wydaje si¢ to niemozliwe, ludzie ,,nie domagaja” si¢ ich
albo z powodu niewystarczajaco rozwini¢tej duchowosci (jak praktyczna zo-
na Sabina), albo z powodu nieprzyjecia w pokorze panteistycznego etosu
pracy (t¢ postawe prezentujg szwagierka w wiecznej zalobie oraz §wiatowy
brat Wiktor). Pozostaje jedynie dbanie o rozwdj wlasnej duchowo-mistyczne;j
intymnosci oraz ciche cierpienie dla idei. Dzigki takiej postawie czasoprze-
strzen staje si¢ coraz bardziej introwertyczna, zamknicta, a koncepcja ,,dtugie-
go trwania” sprzyja atomizacji. Zapolanka jest wigc faktycznie proba kreacji
obrazu kraju w jego ideale, kreacja podatna na estetyzacje i sakralizacje, miej-
sce coraz bardziej oddalone od realnego wymiaru spolecznego i historyczne-
go, wysublimowane i zamkni¢te w obrebie wlasnych praw (Mazur 2004, 346).
Gléwny bohater zajmuje si¢ urzeczywistnianiem Renanowskiego Krolestwa
Bozego na ziemi, jest prawdziwym artysta, czyli czlowickiem pracy, ktéry
cierpliwie i wiernie tka gobelin, a jego wzoru nikt z zyjacych pozna¢ nie zdota.

Odosobnienie w Awustralegykn pokazuje nie tylko mozliwosci, dokonanie
wyboru kierunku, w ktérym bohater skieruje swe kroki, dramatyzuje narracje
o miejscach, ale sama konstrukcja i poetyka powiesci, jej silna sekwencyjno$é
zamienia to, co socjologiczne i poddane presji faktéw w rzeczywisto$¢ wi-
dziang z subiektywnej perspektywy idealistycznej, projektuje kraj-obraz ide-
alny (Mazur 2004, 344, 349). Wszystko, co otacza, co buduje ten $wiat za-
wiera w sobie wizerunki quasi-platoniskich idei, czesto uderzajacych w tony
alegorezy: $wiatla, nieba (idea), lasu (mistyka), drzewa (ochrona, zakorzenie-
nie), drogi, rzeki (zycie) czy domu (wartosci) (Mazur 2004, 344, 349).
Wszystko, na co spoglada Orzeszkowa oczami swoich bohaterdw realizujacych
idealy moralne i patriotyczne, to nie rzeczy ,,same w sobie” — w tym spojrzeniu
ukazuje si¢ potrzeba dzwigniecia $wiata o stopien wyzej (Borkowska 1996, 76),
ulepszenia, tworzenia ideatu jako ewolucji ku Bogu, stwércy, celowi i pierwot-
nemu bodZcowi wszechswiata. Przemienia to przestrzen fabularng w ,,morali-
tet”, z zywych obrazéw powstaja zastygle figury, miejsca sa pickne, nieskazone
przemystem, unost si¢ nad nimi aura od$wigtnosci, narracja o nich jest spokojna
i wyciszona, sa to ponadczasowe ,,0azy zieleni”’, w ktérych w spokoju moze
rozwija¢ si¢ uduchowione ludzkie zycie (Mazur 2004, 348).
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Landscapes.
Topography in the selected late works by Eliza Orzeszkowa

The aim of the article is to reinterpret the landscapes created by Eliza Orzeszkowa with the
use of the tools offered by geocritics and geopoetics. It enables treating topography as the
main element of the literary landscape, which — in the case of Orzeszkowa — creates the land-
scape itself. Topography/’topogtaphic experience’ contains the landscape and makes it visi-
ble. Using some selected examples, the author of the article explains how space has been cre-
ated and which senses it evokes.

Key words: landscape, geocritics, geopoetics, Orzeszkowa



