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Zamierzeniem naszym jest porownanie dwodch tekstéw poetyckich, kt6-
rych lektura sprawia wrazenie, jakby istniata pomiedzy nimi zaleznos¢
o charakterze wptywu jednego na drugi. Pierwszy z nich to poemat Stepha-
ne’a Mallarmego Hérodiade (pol. Herodiada), ktérego fragmenty powstawaty
od 1864 roku, a wiec kiedy poeta miat 22 lata. Utworu tego nigdy nie
ukonczyt, chociaz pracowat nad nim do $mierci. Za zycia opublikowat tylko
srodkowg czes¢, ktorg okreslit mianem Ecene (pol. Ecena), najprawdopodob-
niej zuwagi na dialogowy charakter tekstu i che¢ stworzenia tragedii dla
teatru, z czego potem zrezygnowat na korzy$¢ poematu. Najpierw Herodiada
ukazata sie w drugim tomie antologii poetyckiej Le Parnasse contemporain
(I: 1869-1871, Paris 1871, pol. Parnas wspotczesny) pod tytutem Poéme de
Hérodiade. Potem wydana zostata w tomiku Mallarmego Les Poésies (Paris
1887, pol. Poezje), a w korncu jako samodzielna ksigzeczka (Hérodiade, Paris
1896). Inny fragment, napisany na rok przed $miercig, Cantique de Eaint
Jean (pol. Kantyk Swietego Jana)l ukazal sie poémiertnie w jednym

1 W thumaczeniu Jerzego Lisowskiego: Kantyczka Swietego Jana (zob. oryginat i prze-
ktad utworu w dwujezycznym, francusko-polskim wydaniu: J. Lisowski, Antologia poezji
francuskiej, t. 3: Od Chateaubrianda do Germaina Nouveau, Warszawa 2000, s. 573, 575).
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z powiekszonych wydan zbioru Poésies (Paris 1913). Jeszcze pdzniej, bo
w 1926 roku, ogtoszono w listopadowym numerze pisma ,La Nouvelle Revue
Francaise” (nr 158) poczatkowy fragment dzieta, Ouverture ancienne (powst.
1865-1866).

Utwdr nawiazuje do biblijnej postaci Herodiady, ktéra doprowadzita do
stracenia Jana Chrzciciela. Zasadnicza, $srodkowa cze$¢ napisana zostata
w formie dialogu tytutowej bohaterki ze swojg starg Mamka. W ten sposéb
powstat kontrast miedzy narcystyczng mitoScig pierwszej postaci a peing
poswiecenia, wyrozumiatosci i oddania mito$cig drugiej2. Herodiada jest za-
uroczona wiasnym pieknem, a jednoczes$nie bezduszna, bezwzgledna i dum-
na. W jej postawie wyczuwa sie pragnienie piekna absolutnego i czystego,
jakby tylko takie piekno miato wartos¢. W rozmowie bohaterek nie pojawia
sie w ogdle temat Jana Chrzciciela, wyparty przez problem, ktéry mozna
sprowadzi¢ do odpowiedzi na pytanie: jak obchodzi¢ sie z pieknem, aby go
nie naruszy¢ czy nie zepsuc? Instrukcje w tej kwestii wydaje Mamce Hero-
diada. Upraszczajac troche, wolno powiedzie¢, iz cata ,,scena” przedstawia
toalete Herodiady, podczas ktérej bohaterka upomina swoja troskliwg, ale
niczego nierozumiejagcag Mamke, jak ma wobec niej postgpowaé. Tymczasem
ta troska Mamki dotyczy miedzy innymi samotnos$ci Herodiady i przemijania
kobiecej urody. Mys$l o mitosnym czy wrecz erotycznym zwigzku wywotuje
jednak gwattowny sprzeciw ksiezniczki. Pigkno w jej rozumieniu nie jest
przedmiotem konsumpcji, sprzedazy, kompromisu czy uktadu. Ostatecznie
kontrast miedzy bohaterkami sprowadza sie zatem do odmiennego postrze-
gania piekna: dla Herodiady piekno jest warto$cig sama w sobie i nieprzemi-
jajaca, Mamce za$ wydaje sie czym$ wzglednym - ma swdj czas. Spotkanie
Mamki z Herodiadg i ich krotka rozmowa wpisana jest tez w pewng rame:
przebiega od powitania (checi ucatowania przez Mamke reki Herodiady) do
pozegnania (odestania) piastunki przez ksiezniczke. Utwdr bywa odczytywany
jako projekcja sztuki, ktora wrazenia estetyczne stawia ponad kwestie natury
moralnej. Inspiracji niektérzy badacze doszukujg sie w poemacie satyrycznym
romantycznego poety Heinricha Heinego Atta Troll. Ein Sommernachtstraum
(prwdr. 1841-1842, pol. Atta Troll. Sen nocy letniej'f, gdzie Herodiada pojawia
sie w kawalkadzie duchow, widocznej z okna czarownicy Uraki4.

2 O narcyzmie Herodiady zob. M. E. Wolf, Eros under glass. Psychoanalysis and Mal-
larmé’s ,Hérodiade”, Columbus 1987, s. 15-41.

3 C. Boschian, LHérodiade de Mallarmé a travers la figure revisitée de saint Jean-
-Baptiste, ,,Etudes littéraires” 2007, vol. 39, nr 1, s. 151-166.

4 H. Heine, Atta Troll. Ein Sommernachtstraum, w: tegoz, Samtliche Schriften, hrsg.
von K. Briegleb, Bd. 4, Minchen 2005, s. 542-544. Tekst ttumaczyli: Maria Konopnicka
(wyd. 1887) i Aureli Urbanski (wyd. 1901). Zob. H. Heine, Atta Troll. Sen nocy letniej,
przet. M. Konopnicka, w. tegoz, Dzieta wybrane, t. 1 Utwory poetyckie, wybor, red. i przy-
pisy A Sowinski, wstep R Karsta, Warszawa 1956, s. 466-468; H. Heine, Atta Troll. Sen
nocy letniej, na jez. pol. przet. A Urbanski, Sandomierz 2015. Wihasciwy fragment (rozdziat
XIX, w przektadzie Konopnickiej) zamieszczony zostat w pracy: M. Praz, Zmysty, Smieré
idiabet w literaturze romantycznej, przet. K Zaboklicki, stowo wstepne M. Brahmer,
wyd. 2, Gdansk 2010, s. 281-283.
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»,Paralelny” wzgledem Herodiady (czesci Scéne, bowiem Cantique de Saint
Jean i Ouverture ancienne nalezy wylaczy¢ z uwagi na daty ich publikacji)
wydaje sie poemat Leopolda Staffa Basn parku jesiennego, z cyklu Oblicza,
opublikowany w tomie W cieniu miecza (prwdr. Lwoéw 1911). W tym poetyc-
kim dialogu dominuje smutek i melancholia. W starym parku, pod lipg, przy
kamiennym stole przygotowanym do przedwieczornego positku, siedzg i roz-
mawiajg ze sobg dwie kobiety, z ktérych jedna jest w bieli, a druga w czerni.
Nie poznajemy ich imion - nazywa sie je Mtodg i Starag. Wszystko wokot
podkresla schytek, koniec czego$: park jest stary i samotny, jesied ,konaja-
ca”, stonce zachodzi. W scenerii tej ujawniony zostaje charakterystyczny
dualizm postaw zyciowych, jakie prezentujg bohaterki. Chodzi jednak chyba
0 co$ jeszcze, skoro opozycja miedzy nimi wyrazona zostaje nie tylko jako
przeciwienstwo mitodosci i starosci, lecz takze poranku i zmierzchu, wiosny
ljesieni, zycia i $mierci, bieli i czerni, przysztosci i przesztosci. Mimo tych
réznic znajdujemy kilka elementéw wspdélnych, powodujgcych, iz bohaterki
upodabniajg sie do siebie, pozostajg wzgledem siebie réwne: obie sg ,prze-
dziwnej, tajemniczej pieknosci”, obie nie dosSwiadczyty mitosci, obie sg pogra-
zone w smutku, obie pozostajg w parku - najpierw w cieniu zachodzgcego
storica, a nastepnie w blasku ksiezyca, czyli obie cechuje pewna ,,stoneczno$¢”
i zarazem ,ksiezycowo$¢”. Przedmiotem ich rozmowy okazuje sie mitosc.
Zdaniem Mitodej w mitosSci kryje sie istotne niebezpieczenstwo zwigzane
zczasem, w zderzeniu z ktérym uczucie to przegrywa, potegujac nieszcze-
Scie. Z kolei wedtug Starej chwila szczeScia ma swojg warto$¢ w pasmie
nieustannego nieszczesScia samotnos$ci, gdyz stanowi o peini zycia. Lepiej
wiec wspomina¢ przezyte szczeScie, niz $ni¢ i teskni¢ za nieprzezytym, nie
zazna¢ go wecale. Jedna z bohaterek cierpi, obawiajgc sie mitosnego spetnie-
nia, druga cierpi z powodu niespetnienia.

Przebiegu spotkania nie wyznaczajg ramy, jakimi sg powitanie i rozsta-
nie sie kobiet. Zamiast tego jest wzmianka o odwiedzinach Miodej przez
Starg (stad Mtoda chciataby goscia pozdrowic¢), a po skonczonej rozmowie
- pozegnanie zachodzacego storica. W finale bohaterki zastygajg nieme
w bezruchu, co sprawia wrazenie, jakby juz miaty tak pozosta¢ na zawsze,
nierozdzielne niczym zycie i $mierc.

Przy poréwnaniu ze sobg tekstéw Mallarmégo i Staffa interesowac¢ nas
bedzie ustalenie stopnia zaleznosci polskiego utworu od francuskiego orygi-
natu, co pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie, czy podobiefstwo jest tylko po-
wierzchowne, przypadkowe, czy tez sprowadza sie do $wiadomej inspiracji.
Nie ulega watpliwosci, ze Staff bardzo dobrze orientowat sie w rozwoju
poezji francuskiej, czego dowodem cho¢by wydana pézniej przez niego anto-
logia Lirycy francuscy, w ktérej znalazty sie miedzy innymi wiersze Mal-
larmégo Les Fenétres (pol. Okna) i Les Fleurs (pol. Kwiatyf .

5 Lirycy francuscy. Wybdr poezyj od XII do XX wieku, wydat i przypisami opatrzyt
L. Staff, Warszawa 1924, s. 486-488.
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Historia Herodiady, jej corki Salome i Jana Chrzciciela - bardzo popu-
larna w literaturze przetomu XIX i XX wieku - stata sie u Mallarmego tylko
pretekstem dla prawdziwego tematu utworu, jakim jest piekno. Tytutowa
bohaterka wydaje sie potgczeniem Herodiady i Salome. Przypomnijmy, ze
biblijna Herodiada (Mt 14, 1-12; Mk 6, 14-29) byta corkg Arystobula |
i Berenike, wnuczkg Heroda Wielkiego, wreszcie zong jednego z synow Hero-
da Wielkiego - Heroda IlIl (Heroda Boethosa, Heroda Filipa I), ale opuscita
go i pozostawata w nielegalnym zwigzku z jego bratem, Herodem Antypa-
sem, tetrarchg Galilei i Perei, kolejnym synem Heroda Wielkiego. Natomiast
Salome (Salome IIl) to cérka Heroda Ill i Herodiady, pasierbica Heroda
Antypasa, ktérej imienia ewangelie nie wymieniajg, ale podaje je Jézef Fla-
wiuszé.

Analizujagc poemat Salome (prwdr. 1899) Jana Kasprowicza, zamieszczo-
ny w hymnicznym tomiku Gingcemu Swiatu (prwdr. 1902 [wiasc. 1901]), Jan
Jozef Lipski zauwaza, ze ,matka i corka mylg sie, nie wiadomo czemu,
artystom”7. Krystyna Kralkowska-Gatkowska w nastepujacy sposéb prébuje
wyjasnic¢ to zjawisko:

Dlaczego Salome, dlaczego Herodiada? Czemu nie jedna z dwoch, po prostu?
Odnosi sie wrazenie, ze arty$ci nie potrafili zamkna¢ w jednej osobie potencjatu
mozliwosci i spetnief przypisywanych tej przedziwnej postaci. Wine za morder-
stwo na Janie, zgodnie z kanonem, sktonni byli przerzuca¢ na matke. Codrka,
miodziutka i niewinna, stanowita wdzieczny obiekt dla podniecajacych fanta-
smagorii i kunsztownych usprawiedliwien. Ona byfa uosobieniem pieknego grze-
chu, matka - piekielnej kary za btagd. Byly w ramach mitu nieroztaczne, co
sprawito, ze ich tozsamosci mogly sie z czasem zaciera¢ i mieszac¢ ze soba8.

Nadawanie Salome imienia Herodiady ma miejsce jednak juz w apokry-
fach Nowego Testamentu. W jednej z legend o Janie Chrzcicielu wydaje sig,
ze autor przypisuje matce i cérce to samo imie: ,Weszta zatem Herodiada
irzecze do krdla: »Daj mi tutaj na misie glowe Jana Chrzciciela, a ja jg
wezme«”9, W kazaniu przeciwko cesarzowej Eudoksji, $w. Jan Chryzostom
robwniez nazywa tanczaca przed Herodem dziewczyne Herodiadg. Podobnie
przedstawia sie to w apokryficznym Liscie Heroda do Pitata, w ktérym He-
rod okres$la swojg corke mianem Herodiady:

6 J. Flawiusz, Dawne dzieje lzraela, z jez. grec. przet. Z Kubiak, J. Radozycki, wstep
E. Dabrowski, W. Malej, komentarzem opatrzyt J. Radozycki, cz. 2, Warszawa 1993,
s. 793-794 (ks. 18, 54).

7 J. J. Lipski, Tworczo$¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, Warszawa 1975,
s. 281

8 K. Kralkowska-Gatkowska, Salome Kasprowicza i jej modernistyczne siostry, ,,Rocz-
nik Kasprowiczowski” VIII (1995), s. 99-100. Por. C. Boschian, dz. cyt.,, s. 151-166.

9 Zywot grecki $w. Jana Chrzciciela przypisywany $w. Markowi Ewangeliscie, w: Apo-
kryfy Nowego Testamentu, t. 1. Ewangelie apokryficzne, cz. 2: Sw. Jozef i $w. Jan Chrzci-
ciel, Meka i zmartwychwstanie Jezusa, Wniebowziecie Maryi, red. M. Starowieyski,
wspGtpr. W. Appel [i in.], Krakéw 2003, s. 586.
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Herodiada bowiem, moja najukocharisza corka, gdy sie bawita, wpadta do wody,
ktéra wylata poza brzegi rzeki i szybko pograzyta sie w wodzie az po szyje.
Chwycita ja matka za glowe, aby jg wyrwaé z wody, ale urwata gtowe dziecku
tak, ze moja zona trzymata tylko glowe, podczas gdy ciato porwata wodal0.

Opowie$¢ ta powtarza sie u wielu autoréw, rozwijajagc sie w réznych
czasach i miejscach, czego przyktadem choéby Legenda aurea (powst. 1260-
-1270, pol. Ztota legenda) Jakuba de Voraginell

Mallarmemu bardzo zalezato, aby jego bohaterka nazywata sie Herodia-
da, jakby w brzmieniu tego imienia kryta sie dla niego jaka$§ magiczna sita,
jakby lepiej odpowiadato ono naturze okrutnej i zimnej kobiety. W liscie do
swojego przyjaciela, egiptologa Eugene’a Lefebure’a, z 1865 roku wyznat, ze
jedyna jego inspiracjg byto to wtasnie ,,boskie” imie, i ze zamierza stworzy¢
wizje zupeinie wymys$long, niezalezng od historiil2. Pierre-Oliver Walzer13
sugeruje jednak, ze bezposrednig inspiracje stanowit obraz - wielbionego
przez Mallarmego - Tycjana: Salome con la testa del Battista (1512-1515,
pol. Salome z gtowg Jana Chrzciciela, olej na ptétnie, Galleria Doria
Pamphilj, Roma)l4.

10 List Heroda do Pitata, w:. Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1, cz. 2, s. 690.

11 Zob. wyszczegolnienie tych zrodel: Zywot $w. Jana Chrzciciela przypisywany bisku-
powi egipskiemu Serapionowi, w. Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1, cz. 2, s. 606 (przypis
247). Posta¢ Salome byta przedmiotem wielu studiéw - z zakresu filozofii, historii literatu-
ry i sztuki. Oto niektdre z nich funkcjonujace w jezyku polskim: S. Krzyw[oszewski], Salo-
me, corka Herodiady w poezji, ,,Zycie i Sztuka” (dod. do ,,Kraju™ 1905, nr 8-9; A Stodor
[whasc. Adam Cehak], Salome we wspdiczesnej liryce i dramacie, ,,Nasz Kraj” 1906 [t. 1],
z. 19-21; E. Kuryluk, Salome albo O rozkoszy. O grotesce w twdrczosci Aubreya Beardsleya,
Krakéw 1976, s. 43-74; G. Carille, Salome [prwdr. 1906], w. H. H. Hofstatter, Symbolizm,
przet. S. Blaut, Warszawa 1987, s. 316-319; L. Kotakowski, Salome czyli Wszyscy ludzie sg
Smiertelni [prwdr. 1964], w: tegoz, Bajki rdzne; Opowiesci biblijne; Rozmowy z diablem,
zrys. A Dudzinskiego, Londyn 1987, s. 168-173; J. Ortega y Gasset, Portret Salome,
w: tegoz, Szkice o mitosci, przekt. K Kamyszewa, post. M. Szpakowskiej, rys. J. Nowosiel-
skiego, Warszawa 1989, s. 151-158; M. Podraza-Kwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizo-
ginizm a emancypacja [prwdr. 1968], w. tejze, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Pol-
ski, wyd. 2, Krakow 1994, s. 274-288; K. Sauerland, Igraszki ze Scietg glowg albo watek
Salome u Heinego, Flauberta, Oskara Wilde'a i Jana Kasprowicza, t. J. Leszek, ,PAL
Przeglad Artystyczno-Literacki” 1998, nr 5-6, s. 95-103; P. Siemaszko, Salome moderni-
stow. Malarska i poetycka wersja kobiety fatalnej, w: Kobiety w literaturze. Materialy
z 11 Miedzyuczelnianej Sesji Studentdéw i Naukowcéw z cyklu ,,Swiat jeden, ale niejednolity™
Bydgoszcz, 3-5 listopada 1998 roku, red. i wstep L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999, s. 115-127;
M. Janion, Salome tanczy, w. tejze, Zyjac tracimy zycie. Niepokojgce tematy egzystencji, War-
szawa 2001, s. 289-300; D. Trzesniowski, ,,A trwanie twoje jest, jak $mier¢, na zawsze - coraz
straszniejsze i krwawsze...”. Modernistyczny wizerunek Salome, ,,Pamietnik Literacki” 2001,
z. 1, s. 7-31; A Mancewicz, Salome Oscara Wildea jako jednoaktowy dramat poetycki,
w; Krotkie formy dramatyczne, red. H. Ratuszna i R. Sioma, Torun 2007, s. 191-203.

12 Zob. D. Trze$niowski, Mitos¢ tragiczna: Salome - Jan Chrzciciel, w. tegoz, W strone
cztowieka. Biblia w literaturze polskiej (1863-1918), Lublin 2005, s. 217 (przypis 40).

13 P.-O. Walzer, Essai sur Mallarmé, [Paris] 1963, s. 119-120. Zob. D. Trze$niowski,
Mitos¢ tragiczna..., s. 211.

14 Zob. inne wersje obrazu: ok. 1550, olej na ptdtnie, Museo Nacional del Prado, Ma-
drid; ok. 1560-1570, olej na pt6tnie, National Museum of Western Art, Tokyo.
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Pojawito sie wsérdéd badaczy przekonanie, ze Herodiada znamionowac
moze charakter catej tworczosci Mallarmégo: ,, Jego poezje symbolizuje Hero-
diada, ktdra cofa sie przed rzeczywisto$cig, wymiang, konwencjg, Innym, jak
Narcyz”15. Wartos$¢ stéw nie lezy w ich oczywistych zwigzkach, lecz w tajem-
niczych pokrewienstwach, witasnej aluzyjnosci, zdolnosci funkcjonowania
w jezyku czystym. Mowi sie, ze kazdy poeta zawsze co$ ,,opiewa”. Na pytanie,
co ,opiewa” Mallarmé, trudno znalez¢ odpowiedz, gdyz jego poezja ,,opiewa”
samg siebie, dochodzi do granicy, za kt6rg juz nic nie ma. ,lstnieje dzigki
stowom”16.

Wedtug Lipskiego, to zHerodiadg Mallarmégo Kasprowiczowska Salome
ma najwiecej wspoélnegol7. Herodiada w ,histeryczny”, obsesyjny sposob
przezywa ,to, ze jest zarazem piekna —i nietknieta, o »bezuzytecznym cieleg,
samotna”l18. Badacze polemizujg z tym stanowiskiem, wskazujac, ze paralela
z Salome Kasprowicza wydaje sie do$¢ powierzchowna. W obrazie Herodiady
dominuja elementy sztucznego i przyttaczajgcego tta. Umieszczona w eklek-
tycznej, bogatej przestrzeni, obdarzona dziwaczng, chorobliwg osobowoscia,
»sama staje sie pieknym, bezdusznym, martwym przedmiotem™19. Kluczowe
stowa poematu —biel, 16d, zimno, zwierciadto, klejnoty —stanowiag ekwiwa-
lentyzacje osobowosci i rodzaju piekna bohaterki, niepotrzebujgcej nikogo
i bezuzytecznej. Herodiada, niczym Andersenowska Krélowa Sniegu, dziewi-
cza skata obdarzona dwuznacznym wdziekiem, przeglada sie w sobie albo
—jak sugeruje jedna z interpretacji —,w zwierciadtach mijajacych wiekdw,
ktére pamietajg o jej Swietokradczym czynie i zbrodniczej mitosci”20, nie
tylko wydaje sie przyjmowa¢ wyrok historii, ale czerpie z sytuacji, w jakiej
sie znalazta, perwersyjna rozkosz. Zauwazono, iz podkreslany w wierszu
chtéd sygnalizuje obecnos$¢ szatana, ,,szatana »wewnetrznego«, odpowiedzial-
nego za indywidualno$é demonicznej vierge voluptueuse”2l, zapominajac jed-
nak, ze bohaterka przypisuje demoniczno$¢ swojej Mamce: ,[...] ah! conte-
moi / Quel sur démon te jette en le sinistre émoi”22.

Interpretacja Lipskiego dotyczaca Herodiady nawigzuje do wyktadni
Mario Praza, ktory stwierdzit, ze w figurze narcystycznej dziewicy twdrca

15 A Thibaudet, Historia literatury francuskiej. Od Rewolucji Francuskiej do lat trzy-
dziestych XX wieku, przet. J. Guze, Warszawa 1997, s. 440.

16 Tamze, s. 441. Zob. P. Sniedziewski, Mallarmégo poezja bez podmiotu, ,,Podteksty”
2005, nr 2, dostepny w Internecie: <http://podteksty.amu.edu.pl/podteksty/?action=dynamic
&nr=3&dzial=4&id=67> [dostep: 17.05.2015].

17J. J. Lipski, dz. cyt., s. 285.

18 Tamze.

19 K Kralkowska-Gatkowska, dz. cyt., s. 107.

20 Tamze.

21 Tamze.

2 S. Mallarmé, Hérodiade, w: J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, t. 3, s. 566.
W tlumaczeniu Ryszarda Matuszewskiego: ,,[...] ach, opowiedz raczej, / Co za demon ponu-
ry sie w tobie kotacze” (S. Mallarmé, Herodiada, w. J. Lisowski, Antologia poezji francu-
skiej, t. 3, s. 567).


http://podteksty.amu.edu.pl/podteksty/?action=dynamic%e2%80%a8&nr=3&dzial=4&id=67
http://podteksty.amu.edu.pl/podteksty/?action=dynamic%e2%80%a8&nr=3&dzial=4&id=67
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daje ,jakby syntetyczny wizerunek catego dekadentyzmu; pod jego pidrem
nawet i jezyk francuski zabarwia si¢ »dziewictwem niedojrzatym i zachwyca-
jacym«”23. Bohaterka Mallarmego, obwieszona drogimi kamieniami, wydaje
sie rdwnie fatalna, co Salome na obrazach Gustave’a Moreau, artysty, ktory
szczegOlnie upodobat sobie te postac24. Jednak u poety, zauwaza Praz, ,znaj-
duje wyraz nie tyle otaczajacy jag zewnetrzny klimat afektacji, co udreka
bezptodnej i samotnej duszy, ktorg przesladujg chorobliwe rojenia”25. Badacz
porownuje Herodiade Mallarmego z Salambo Gustave’a Flauberta, twier-
dzgc, ze obie bohaterki sg histeryczkami, neutralizujgcymi swa histerie
»W hieratycznej biernosci”.

W takim rozumieniu Herodiady trudno doszukiwa¢ sie jednak cech
wspolnych z Salome Kasprowicza - o ile ta pierwsza jest z lodu, o tyle ta
druga jest z ognia, namietna i zywiotowa. Herodiadzie blizej do gwiazd, za$
Salome do ziemskiej natury. Bohaterka Mallarmego to osobowo$¢ pasywna,
statyczna, skupiajgca w sobie jaki$ potencjat mozliwosci, znajdujgca sie
u progu czynu. ,,Jej narcyzm jest wyrazem immoralistycznego pogodzenia sie
ze sobg i swojg zbrodnig”26. Salome Kasprowicza to z kolei osobowos$¢ dyna-
miczna, dgzaca heroicznie (wbrew upadkom) w kierunku sacrum - chociaz
w swych wysitkach rownie osamotniona. Wiecej w niej kobiecosci czy namiet-
nosci, przez co silniej jest zwigzana z ziemskg materig. Pocigga to jednak za
sobg bardziej ciernistg droge do wyzwolenia. ,,Narcyzm bohaterki okazuje sie
jednym ze sposobow usprawiedliwienia niedoskonatej struktury bytu”27.

Podobne stanowisko zajmuje Wojciech Gutowski, ktory przyznaje, ze obie
postacie, Herodiada Mallarmego i Salome Kasprowicza, sg narcystyczne, ale
reprezentujg odmienne narcyzmy: Herodiade dreczy kompleks bezuzyteczno-
Sci cielesnej, pozostaje ona ,,wiezniem autoerotycznego azylu, przerazona i za-
fascynowana rekluzjg w pieknie wilasnego ciata”28; natomiast w przypadku
Salome narcyzm i autoerotyzm sg ,,dynamiczne, ekspresywne, kreatorskie”,
widzi ona w sobie skrdét uniwersum, ,klucz do odkrycia sensu istnienia”29.

Kolejny badacz, wskazujgcy na zbieznos$¢ tekstu Kasprowicza z dzietem
francuskiego symbolisty, zaznacza jednak, ze bohaterka naszego poety jest
bardziej niz ,dziewice Mallarmego i Wilde’a, przebudzone z narcystycznego

23 M. Praz, dz. cyt., s. 286.

24 Moreau stworzyt 19 obrazéw olejnych, 6 akwarel i ponad 150 rysunkéw zwigzanych
z historig Salome. Zob. wersje tematu LApparition (1876, pol. Widzenie, akwarela; Musée
Gustave-Moreau, Paris) czy wersje tematu Ealomé dansant devant Hérode (1874, pol. Ealo-
me tanczaca przed Herodem, olej na ptotnie; Musée Gustave-Moreau, Paris), okreslanego
tez Ealomé tatouée (pol. Ealome z tatuazem).

25 M. Praz, dz. cyt., s. 286-287.

26 K. Kralkowska-Gatkowska, dz. cyt., s. 108.

27 Tamze.

28 W. Gutowski, ,,Ealome™ Jana Kasprowicza, czyli kreacja w $mierci, w: Jan Kaspro-
wicz. W siedemdziesieciolecie $mierci, red. J. Kaczynski, Olsztyn 1999, s. 137.

29 Tamze.
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snu, [...] zafascynowana cielesno$cig, zwraca si¢ ku drugiemu cztowiekowi,
wiedziona pragnieniem odkrywania nieznanych dreszczy rozkoszy”30, chce
odkry¢ nature mitosSci i tajemnice bytu.

Poréwnujac wizerunki kobiet wykreowanych przez Charles’a Baudelaire’a
z bohaterkami Mallarmégo, dostrzezono, ze postacie tego drugiego poety
.58 petne uroku ponadzmystowego, jak postacie z innych Swiatow: wrozka
(Apparition), ksiezniczka (Placet futile), Swieta (Sainte), baletnica (Billet
a Whistler), nimfa (LAprés-midi d’un faune), amazonka (Mes bouquins...),
a przede wszystkim ta najpiekniejsza z Mallarmeanskich postaci - Herodia-
da, [...] tajemnicza, samotna, nieosiggalna, »gwiazda prawdziwa«”3l. Zapa-
trzona w zimowag noc, podczas ktdrej 16d i $nieg skrzy sie gwiezdnym bla-
skiem, Herodiada odczuwa z nig swoje pokrewieAstwo, ktérego wyznacz-
nikiem jest nieskazitelna czystos¢. Marzy wiec o wtopieniu sie w przestrzen
nocy i gwiazd kosztem rezygnacji ze swojej materialnej urody: ,,Nuit blanche
de glacons et de neige cruelle! / Et ta soeur solitaire, 6 ma soeur éternelle”32.
Umiera dla Swiata, tak samo jak ta biata noc, o ktérej moéwi, ze ,sie spala
w niewinnosci”.

Mallarmé, w odrdznieniu od Baudelaire’a, nie pokazuje kobiecego piekna
jako zespotu zalet zmystowych, atrybutéw cielesnych, lecz jako ,wzgledng
warto$¢ estetyczng, ktdra przez swoje ograniczenia tym silniej wywotuje
przeczucie piekna bezwzglednego, doskonatego, choé¢ by¢é moze tylko wymy-
Slonego, piekna, ktorego dalekie wyobrazenie daje pejzaz nocy, przestrzenie
nieba, muzyka, Swiatto”33. Herodiada, podobnie jak nimfy z poematu
L Aprés-midi d’un faune (prwdr. drugiej wersji - 1876, pol. Popotudnie fau-
na), reprezentuje ideat artystyczny. Jest on zupetnie odmienny niz Baudelai-
re’owski — zawiera sie w skrajnie odcielesnionych dziewiczych ksztattach
bohaterki (,umierajgcej gwiazdy”). Ta sama dziewiczo$¢ dotyczy wspomnia-
nych nimf, ale w ich przypadku mozna tez mdwic¢ o ulotnosci czy zwiewnosci,
poruszajg sie one bowiem niczym baletnice i wymykajg z uscisku fauna.

Z drugiej jednak strony, motyw urodziwej Herodiady ,sprowadza Mal-
larmégo do tego samego punktu co Baudelaire’a, czyli do autotematyzmu
artystycznego, gdzie wszelkie determinacje psychologiczne, intelektualne, fi-
zyczne przeksztatcajg sie w refleksje o pieknie, ideale, sztuce, a che¢ ujecia
istoty kobiecosci i jej wplywu okazuje sie pragnieniem zrozumienia podsta-
wowych kategorii estetycznych obecnych w poezji”34.

0 D. Trzesniowski, Mitos¢ tragiczna..., s. 226.

3L K. Wojtynek, Stowa w drodze. Studium poréwnawcze poezji Charlesa Baudelairea
i Stéphane’a Mallarmégo, Katowice 1990, s. 49-50.

2 S. Mallarmé, Hérodiade, w. J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, t. 3, s. 570.
W tlumaczeniu Matuszewskiego: ,,Nocy biata od $niegu i od sopli ostral / O siostro wiecz-
na, tutaj twa samotna siostra” (S. Mallarmé, Herodiada, w: J. Lisowski, Antologia poezji
francuskiej, t. 3, s. 571).

B K Wojtynek, dz. cyt., s. 50.

3A Tamze, s. 51.
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W ten sposOb oddalamy sie coraz bardziej nie tylko od hymnicznego
utworu Kasprowicza poswieconego Salome, ale tez od wielu innych arty-
stycznych realizacji wykorzystujgcych te posta¢ i przypisujacych jej takie
cechy, jak narcyzm (,,impotencje serca”, niezdolno$¢ do przezycia autentycz-
nej mitosci) oraz dziewiczo$¢. W czasie pracy nad swojg Herodiadg Mallarmé
odkrywat reguty wiasnej poetyki. Jego dzieto niejednokrotnie interpretowano
jako utwor o poezji, widzac w gtdwnej bohaterce metafore pisma, co z kolei,
zdaniem badaczy, sktania do rozwazan o pieknie i nicosci35. Zagadnienie
pisma, zdaniem Piotra Sniedziewskiego, najlepiej zauwazalne jest w tych
miejscach tekstu, gdzie wystepuje motyw odbicia w lustrze bagdZz w wodzie.
Nie tylko zresztg Herodiada przeglada sie¢ w zwierciadle, sama bowiem jest
niczym zwierciadto, w ktérym odbija sie jej otoczenie lub przesztos¢. Zwraca
sie do starej Mamki, aby pomogta jej rozczesywa¢ wiosy przed lustrem, ale
nie dotykajgc witosow, tylko trzymajac lustro:

Je veux que mes cheveux qui ne sont pas des fleurs
A répandre l'oubli des humaines douleurs,

Mais de l'or, &jamais vierge des aromates,

Dans leurs éclairs cruel et dans leurs paleurs mates,
Observent la froideur stérile du métal,

Vous ayant reflétés, joyaux du mur natal36.

Z lustrem wigze sie narcystyczne zapatrzenie w siebie, ale rowniez sa-
mopoznanie, ktore wydaje sie zobaczeniem wiasnego przeznaczenia, spojrze-
niem w przyszto$¢, w $mier¢:

Je m’apparus en toi comme une ombre lointaine,
Mais, horreur! des soirs, dans ta sévcre fontaine,
J’ai de mon réve épars connu la nudité!3r

3% P. Sniedziewski, Mallarmé - Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji
oraz w Polsce, Poznan 2008, s. 48.
36 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 564. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Ja chce, by wlosy me, co nie sg zapomnienia
Kwiatami, kojagcymi cztowiecze cierpienia,
Ale zlotem bronigcym sie od aromatu
To okrutnym potyskiem, to blado$cig matu,
Zachowaty metalu chtod sterylnie czysty
Odbijajac klejnoty siedziby ojczystej.
(S. Mallarme, Herodiada, s. 565).
37 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 566. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Widziatam siebie cieniem dalekim, grobowym,
A wieczorem —o, zgrozo! —w twym Zzrodle surowym
Ptochliwego marzenia nago$¢ jam poznata!

(S. Mallarmé, Herodiada, s. 567).
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Herodiada koncentruje sie na samej sobie, Swiat zewnetrzny traktuje
wrogo, upatrujgc w nim niebezpieczenstwo dla swojej istoty, ale zarazem
potrzebuje go dla potwierdzenia wtasnej wyjatkowosci. Stad pyta Mamke,
czy jest piekna, jakby samo lustro nie wystarczato.

[..] Mamka [...] staje sie personifikacjg porzadku $wiata, uosobieniem cielesno-
§ci, bedacej, jak to postrzega Herodiada, zagrozeniem dla czystego Piekna. Stu-
zgca popetnia wobec swej pani potréjny grzech, za kazdym razem usitujgc prze-
famac granice nietykalnosci - pragnie ucatlowac pierscien na dtoni ksiezniczki,
uperfumowac jej ciato, dotkng¢ wtosow. Herodiada jest tu wcieleniem kobiecosci
czystej i dziewiczej, wolnej od ludzkich namietnosci, jest Pieknem doskonatym,
narcystycznym, zimnym [...]. Kiedy odpycha profanujagce obce dionie i obawia
sie skazonych cielesnym pozadaniem spojrzen, wpada wszakze w putapke para-
doksu - zdaje sobie sprawe, iz tylko Swiadectwo drugiego cztowieka potwierdzic¢
moze jej doskonato$¢38.

Herodiada potrzebuje bezosobowego spojrzenia, wyzbytego zadzy doty-
ku, za to uswiecajgcego jej piekno. W tym jednak celu powinna zosta¢ prze-
kroczona sprzeczno$¢ miedzy samotnoscia a partnerstwem, obecnoscig a nie-
obecnos$ciag, dziewiczosciag a skalaniem. Tymczasem ksiezniczka odtrgca
pieszczoty Mamki, upaja sie samotnos$cig i dziewictwem. Odrzucajac jej poca-
tunek, méwi, ze mogtaby od niego umrzeé, gdyby ,piekno nie byto $miercig”:
»[...] mes cheveux que la lumiere enlace / Sont immortels, 6 femme, un
baiser me tlrait / Si la beauté n’était la m ort.”39. Cze$¢ interpretatoréw
wyprowadza stagd wniosek, ze doskonato$¢ pozostaje sprzeczna z naturg
Swiata i zycia. ,Piekno absolutne tozsame jest ze $miercig, czy tez triumfuje
poprzez Smier¢”40.

Inni badacze interpretujg postepowanie bohaterki jako przedstawienie
teorii jezyka autora, jej piekno uznajg za piekno mowy poetyckiej - réwno-
znaczne ze Smiercig, bedgcg symboliczng Smierciag jezyka uzywanego na co
dzien. Herodiada zrywa swe wiezi ze $wiatem realnym, podobnie jak jezyk
poetycki wykracza poza jezyk codzienny, stuzacy tylko do komunikacji i opi-
su. Jezyk poezji skupia sie na sobie samym, a nie na informacji, ktéra powinna
by¢ przekazana. W ten spos6b staje sie swym wiasnym komunikatem4l Okazu-
je sie takze przejawem aktywnos$ci antydyskursywnej i nieosobistej - faktem
jest, ze Herodiada czuje sie dotknieta sugestiami Mamki na temat kochanka.
Tworczo$é poetycka Mallarmégo wyklucza zaréwno ,.czysto retoryczny element
opisu”, jak i ten, ktéry wigze sie z podmiotem lirycznym poety. ,,Mallarmé jako
autor musi wiec znikna¢, poniewaz tylko jezyk poezji ma prawo mowi¢"42. Prze-

3B D. Trzes$niowski, Mitos¢ tragiczna..., s. 217-218.

30 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 562. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,,[...] me blaskiem
nasycone wiosy / Sa nieSmiertelne, pocatunek by mnie zabit, / Gdyby piekno nie bylo
Smiercig.” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 563).

40 D. Trzesniowski, Mitos¢ tragiczna..., s. 218.

41 Zob. P. Sniedziewski, dz. cyt., s. 49.
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kreSlone zostaje zresztg rowniez opowiadanie. Mamy wiec do czynienia z twor-
czoscig, ktdra nie chce odzwierciedla¢ Swiata i nie chce o nim opowiadac. Jej
zasadniczym celem okazuje sie autoprezentacja. Taka koncepcja jezyka poetyc-
kiego odchodzi od tradycji retorycznej i od dawnego logosu —jezyk juz nie
nazywa rzeczy, ale ma za zadanie konstruowac¢ zwigzki stéw oraz podpowiadac
znaczenie, ktére nie moze poza te formy wykroczyc.

Herodiada wyraznie oznajmia, ze swg wspaniato$¢ i sekret swojego bytu
pragnie zachowac dla siebie i nie chce niczego, co ludzkie: ,,Oui, c’est pour moi,
pour moi, que je fleuris, déserte!”43. W przypadku takiej poezji, dazacej do
zredukowania ,,opowiesci” i ,, dekoracji”, trudno powiedzie¢, czy w ogole co$ sie
w niej ,dzieje”. Mit o Narcyzie ulega przeksztatceniu, gdyz nie chodzi juz
o samouwielbienie czy odbicie mitoSci whasnej. W tym Swiecie nie ma bogow,
ale jest Herodiada, ktora zdaje sie wchodzi¢ w role jedynego boga —boga poezji.

Je me crois seule en ma monotone patrie

Et tout, autour de moi, vit dans I'idolatrie

D’un miroir qui reflete en son calme dormant
Hérodiade au clair regard de diamant.

O charme dernier, oui! je le sens, je suis seule4.

Teoria jezyka Mallarmégo ujawnia tu swo6j metafizyczny wymiar. ,,Jezyk
ten staje sie nieprzechodni [...] nie tylko dlatego, ze nie imituje S$wiata
zewnetrznego, ale przede wszystkim dlatego, ze nie odsyta on ani do idei
Boga, ani do lazuru, ktory od dawna nie dawat spokoju poecie”45. Marzenie
czystosci sprowadza sie do marzenia o nieskazitelnej boskosci, sytuuje w sa-
motnej przestrzeni. W niej bohaterka zachowuje swoje piekno i tajemnice.
Symbolicznym gestem uwolnienia sie od idei Boga wydaje sie zamkniecie
okiennic chronigcych przed widokiem nieba. Herodiada prosi o to Mamke:

Mais avant, si tu veux, clos les volets, I'azur
Séraphique sourit dans les vitres profondes,
Etje déteste, moi, le bel azur!46

42 Tamze.

43 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 570. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,,Tak, to dla siebie,
sobie kwitne niezaznana!” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 571).

44 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 570. W tlumaczeniu Matuszewskiego:

Zda mi sie, zem jest sama w monotonnym paristwie
Moim, a wszystko wokét zyje w batwochwalstwie
Zwierciadta, co odbija w swym spokoju $pigcym
Herodiade o wzroku diamentami I$nigcym.
Czar ostatni, tak! Czuje, jestem sama jedna.
(S. Mallarme, Herodiada, s. 571).
45 P. Sniedziewski, dz. cyt., s. 50.
46 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 572. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Lecz odchodzac na okna spus¢ zastony ciemne,
Seraficki sie lazur usmiecha z szyb glebi,
Ja nie cierpie lazuru!

(S. Mallarmé, Herodiada, s. 573).
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Odrzucenie Boga nie jest jednak réwnoznaczne z odrzuceniem wszela-
kiej duchowosci. W ostatniej sekwencji omawianej czesci utworu Herodiada
zegna Mamke, tak jakby zegnata sie ze swoim dziecifstwem, chociaz nigdzie
nie odchodzi, tylko oczekuje na co$, co juz sie zaczeto, pogiebiajgc przepasé
miedzy nig a tymi wszystkimi, co jak Mamka uzalajg si¢ nad nig i jej
»sterylna” separacja.

J’attends une chose inconnue
Ou peut-étre, ignorant le mystere et vos cris,
Jetez-vous les sanglots suprémes et meurtris
D’une enfance sentant parmi les réveries
Se séparer enfin ses froides pierreries4/.

Stowa o kuszacej Herodiade ,rzeczy nieznanej” Piotr Sniedziewski uzna-
je za formute rozpoczynajacg poszukiwania Mallarmégo rozwijane do kohAca
zycia: ,Milczenie, ktore pojawito sie w jego twérczosci w okresie 1864-1866
jako poetycki temat, doprowadzito w ten spos6b do giebokiej refleksji nad
jezykiem oraz jego granicami”48. Po pierwszych zmaganiach z Herodiada
poeta probuje wypowiada¢ sie o milczeniu, jak réwniez uczynié z niego jezyk
poetycki, znalezé ekwiwalenty milczenia w nim samym. Akt pisania, jak
Herodiada, koncentruje sie na samym sobie, swojej tajemnicy, ignorujac (ze-
gnajac) rzeczywistos¢ zewnetrzng albo pozajezykowga. Stowa wystarczajg
same sobie, nie potrzebujg wrazen z zewnatrz.

Z utworem Mallarmégo wiecej wspdlnego ma Bash parku jesiennego
Staffa niz Salome Kasprowicza, ktorej zwiazki z Herodiadg sa nader po-
wierzchowne. Pierwszym zauwazalnym podobieAstwem Herodiady i Basni
parku jesiennego jest uksztattowanie formalne. Oba utwory majg strukture
dialogowa: w pierwszym z nich rozmawiajg Herodiada z Mamkg (nazwang
przez tytutowg bohaterke ,babka”, a w polskim ttlumaczeniu - ,staruszkg”),
w drugim za$ Mtoda ze Starg. R6znica wieku jest istotna, bowiem zaznacza
dualizm postaw zyciowych - tyle ze u Mallarmégo Herodiada okazuje sie
postacig dominujgcg, a u Staffa Mtoda i Stara sg postaciami réwnorzednymi,
ktore duzo ze sobg taczy.

47 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 572. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Czekam, to rzecz nieznana mnie wabi,
A nie wiedzac, za jakg sprawg tajemnicza
Wasze usta w meczeriskim, wielkim szlochu krzycza,
Czuje, jak od dziecifnstwa wsrod mrzonek tesknoty
Nareszcie oddzielajg sie zimne klejnoty.
(S. Mallarme, Herodiada, s. 573).
48 P. Sniedziewski, dz. cyt., s. 50.
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Zestawienie mtodosci ze staros$cig to temat w literaturze obecny od daw-
na49. W wieku XIX, majagc na uwadze nie tylko kobiecg urode i mitos¢,
wystarczy wskaza¢ dwa wielkie dzieta.

W pierwszej czesci Fausta (prwdr. 1808) Johanna Wolfganga Goethego,
w scenie Noc Walpurgi, bohaterowie - Faust i Mefistofeles - tanczg z wiedz-
mami, mtodg i starg. Moze to obrazowaé mitos¢ bez uczucia:

FAUST.
Da sitzen zwei, die Alte mit der Jungen;
Die haben schon was Rechts gesprungen!

MEPHISTOPHELES.
Das hat nun heute keine Ruh.
Es geht zum neuen Tanz; nun komm! wir greifen zu50.

Swoj taniec z mtodg Faust szybko konczy, gdyz zauwaza wyskakujaca zjej
ust czerwong mysz, a potem doswiadcza widma ukochanej Matgosi (niewyklu-
czone, ze sprowokowanego taricem) - dziewczyny, ktérej zycie zniweczyt.

Z kolei w utworze Gustave’a Flauberta La Tentation de Saint Antoine
(prwdr. 1874, pol. Kuszenie Swietego Antoniego) w jednej z wizji bohatera
pojawig sie Mtoda i Stara, ktdére potem okazujg sie odpowiednio Rozpusty
i Smierciag, dwoma nieroztagcznymi aspektami istnienia. Walcza o éw. Anto-
niego, ale w korficu obejmujg sie i razem $piewajg, gdyz wybor jednej z nich
pocigga za sobg takze wybor drugiej. Gdy wizja znika, bohater uznaje, ze by!
to diabet w dwojakiej postaci - ,,ducha nierzgadu i ducha zniszczenia”.

STARA
Nie musimy doswiadcza¢ rozkoszy, by znac jejgorycz! Wystarczy, ze
zobaczysz je z daleka, by ogarneto cie obrzydzenie. Musisz byézmeczony mono-
tonig tych samych czynnosci, dtugoscia dni, brzydota Swiata, gtupotq stoncal

[-]

49 Zob. na przyklad artykuty zamieszczone w cyklu Stary z mtodym., ogniwie tematycz-
nym pracy zbiorowej: Staro$¢. Wybér materiatdw z VII Konferencji Pracownikow Nauko-
wych i Studentéw Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej US, red. A Nawarecki i A Dzia-
dek, Katowice 1995, s. 21-51. Podobne tematy pojawiajg sie w niektorych artykutach
tomu: Dojrzewanie do petni zycia. Staro$¢ w literaturze polskiej i obcej, red. S. Kruk,
E. Flis-Czerniak, Lublin 2006.

5 J. W. von Goethe, Faust. Eine Tragddie, w: Goethes Werke, Bd. 3: Dramatische
Dichtungen, erster Band, Textkritisch durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von
E. Trunz, Hamburg 1949, s. 129. W tlumaczeniu Feliksa Konopki:

FAUST
Patrz, stara z mtodg siedza tu we dwie.
Te snadz juz dobrze wyskakaty sie.

MEFISTOFELES
Ach, do spoczynku nic ich dzi$ nie skioni.
Znéw w taniec ida. Chodz! Bierzmy sie do nich!
(Goethe, Faust, cz. 1i 2, przet. F. Konopka, Warszawa 1962, s. 225).
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MLODA
Pustelniku! Pustelniku! Znajdziesz diamenty miedzy kamieniami, Zrdédia
ukryte w piasku, rozkosze w ryzyku, ktérym pogardzasz; sg nawet na ziemi
miejsca tak piekne, ze ma sie ochote przycisnac jg do serca.

[-]

mowi, otwierajgc ramiona:
Chodz, jestem pocieszeniem, odpoczynkiem, zapomnieniem, wiecznym spokojem!

[-]

ofiarowujagc mu swe piersi:
Jestem piastunka, radoscig, zyciem, niewyczerpanym szczesciem!5l

PIERWSZA

DRUGA

W poemacie Staffa nikt o nikogo i o nic nie walczy. Obraz jest statyczny,
ale sceneria inna niz u Mallarmégo. Zamiast wnetrza patacowego czy wiezy
(»[...] sont un jour / Qui ne finira pas sans malheur sur la tour.”52 mamy
stary i samotny park z fontanng. Pora roku (jesien) i pora dnia (wieczor)
podkreslaja schytek lub koniec czego$. Ten sam temat piekna i Smierci zosta-
je tutaj rozegrany inaczej niz w Herodiadzie. Piekno jest identyfikowane
z mitosScia, ale zadna z bohaterek Staffa - chociaz obie sg piekne - tej mitosci
nie doswiadczyta, stanowi wiec ona dla nich jakg$ tajemnice. Majg ponadto
sprzeczne wyobrazenia na jej temat. Mtoda widzi w mitoSci istotne niebez-
pieczenstwo zwigzane z czasem, ktoérego uptyw sprawia, ze uczucie to prze-
mija. Dla Starej za$ ulotna chwila szczescia stanowi o peini zycia. Lepiej
wedtug niej wspominac taka przezyta chwile, niz $ni¢ i teskni¢ za nieprzezy-
tg53. Postawa Starej wobec Mitodej jest taka, jak Mamki wobec Herodiady.
Poniewaz piekno i mito$¢ sg wartoSciami uzaleznionymi od czasu, Mamka
dopytuje sie, dla kogo Herodiada skrywa swe wdzieki, a ustyszawszy odpo-
wiedZ (,,Pour moi”, czyli ,Dla mnie samej”), przestrzega jg i uzala si¢ nad nig:

Triste fleur qui croit seule et n’a pas d’autre émoi
Que son ombre dans l'eau vue avec atonie.

[ ]

Toutefois expliquez: oh! non, naive enfant,
Décroitra, quelque jour, ce dédain triumphant...54

51 G. Flaubert, Kuszenie $wietego Antoniego, w przekt. P. Sniedziewskiego, z komenta-
rzami G. Séginger, R. Lis i R. Przybylskiego, Warszawa 2010, s. 211-212.

5 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 566. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,,[...] nareszcie /
/ Wiem, ze ten dzien na wiezy przyniesie nieszczescie.” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 567).

53 Zob. interpretacje wiersza w pracy: G. Iglinski, ,,Spi szczescie [...] / miedzy wargg
a czarg” Odcienie mitosci w ,,Basni parku jesiennego” Leopolda Staffa, w: Palanistyka
- Polonistika - Polonistyka 2009, red. A Kiklevic, S. Vaznik, Minsk 2010, s. 187-200.

54 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 568. W tlumaczeniu Matuszewskiego:

Smutny kwiat, co sam ro$nie i nic go nie mami
Oprocz wiasnego cienia nad wéd monotonia.
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W Basni parku jesiennego Mtoda patrzy w przysztos¢ i widzi Starg,
Stara patrzy w przesztos¢ i widzi Mtodg. Jedna o drugiej powie: ,,Patrzysz
przed sie, ja patrze za siebie”5. Dziwig sie sobie i nawzajem pouczajg. Wolno
wiec przypuszczaé, ze Stara przyjeta kiedy$ taka postawe, jakg obecnie re-
prezentuje Mitoda, ktéra Swiadomie zamkneta sie ,,w ustroni bezpiecznej”.
Stara wyznaje i zaluje: ,,Miodos¢ ma byta jak skata”6, co oznacza nie tyle
brak piekna, ile nieczuto$¢, niedostepno$é, wyniostos¢, unikanie mitosnego
spetnienia. Nie chce zatem, zeby Mtoda popetnita podobny btad.

Mtoda za$ pragnie mitosci wiecznej, nieztomnej, nieprzemijajagcej —a po-
niewaz nie potrafi w takg uwierzy¢, sprowadzajac jg do marzen i snéw, stara
sie w zwigzku z tym unika¢ uczuciowego zaangazowania i chowa sie przed
zyciem niczym basniowa krolewna w swojej wiezy:

Mt ODA
Zyje wsrod ukrycia,
Jak storice, cojuz zaszto i cicho zawiera
Za sobg wrota zmierzchu.

STARA
Dusza twa ptochliwa
Boi sie zgietku zycia, jak skrzydta motyle
Dtoni, co chcg je chwyci€, drzac, ze reka zywa
Zetrze z nich barwy cudne5/.

Stara jest zachwycona pieknem Mtodej, tak jak Mamka urokiem Hero-
diady bronigcej sie przed dotykiem. Piekno to promieniuje na wszystko wo-
kot. ,,Patrze na cie / Zachwytem oczu. Twoja obecno$¢ czarowna / Nadaje
rzeczom nowe znaczenie”™8. U Mallarmégo jest odwrotnie —Herodiadzie
udzielajg swego piekna klejnoty i metale, jej oczy ISnig diamentami (podczas
gdy oczom Mtodej ,,zazdroszczg gwiazdy”), ukazuje sie ona w gwiezdnej po-
Swiacie $nieznej nocy, opromieniona migocgcym Swiattem, jakby odbijat sie
w niej jaki$ ponadziemski czar (,O charme dernier, oui!”59) —tego czaru
bohaterka nie rzuca, ale ,wchtania” go w siebie, skupia na sobie (Mamka
nazywaja ,gwiazdg” —,Un astre, en vérité”60).

[ ]

A jednak: ach, nie, dziecko naiwne i harde,
Czas ktérego$ dnia zatrze te dumng pogarde.
(S. Mallarmé, Herodiada, s. 569).
% L. Staff, Basn parku jesiennego, w: tegoz, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 1980, s. 867.
5 Tamze, s. 865.
57 Tamze, s. 862.
58 Tamze, s. 863.
59 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 570. W tlumaczeniu Matuszewskiego: ,,Czar ostatni,
tak!” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 571).
60 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 566. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,,Pieknos¢ dosko-
nata” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 567).
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Basn parku jesiennego eksponuje, podobnie jak Herodiada, dziewiczo$¢
i biel skojarzong z chtodem. W przeciwienstwie jednak do poematu Mal-
larmégo, w ktérym urok Herodiady wigze sie ze $Swiattem klejnotdw, metali
czy lodu, a Mamka chce pocatowaé reke bohaterki strojng w pierScienie
(A mes levres tes doigts et leurs bagues”6l), w wierszu Staffa Mtoda wolna
jest od wszelakich 0zdob i kosztownosci:

[ ] Czar twarzy,
Wymowe lica majg twe rece przeczyste,

Bez pierscieni i ISnigcej ozdoby bogatej,

Palce nagie i smukle, jak lilie $niezyste,

Strojne zamiast klejnotow w rézowe agaty
Paznokci zaostrzonych jak rzecz obosieczna,
Chlubigca sie, ze piesci¢ umie, chociaz moze
Rani¢ bolesnie. Dioni twych biel jest tak mleczna,
Marmurowa, ze zdajg sie o kazdej porze

Chiodne, jakby stworzone, aby studzi¢ skronie62

Herodiada i Mtoda nie potrafig odnalez¢ sie w Swiecie czy w zyciu, ale
motywacja ich zachowania jest nieco inna: pierwsza boi sie skalania, a druga
- odtragcenia. Obie pograzajg sie w marzeniach, ale tesknig o innej wiecznosci.

[ 1 Z pustyni

Nie wysztam skarbu szuka¢, aby skarb straciwszy
Nie wracac do pustyni podwojnej. Gdzie$s w dali
Czeka mitos¢ i szczescie, by przyjs¢ i mnie rzucic
Wraz z pieknoscia, gdy zniknie w zapomnienia fali63.

Niektdre przedmioty, jakie pojawiajg sie w poemacie Mallarmégo, stuzg
swoistej dehumanizacji czy odrealnieniu, jakby wszystko, co rzeczywiste,
razito banalnoscig i pospolitoscia.

Metale, bizuteria, kamienie szlachetne stajg sie [...] znakami duchowosci, ktéra
ma przewage nad naturg. Stad ich rola w Hérodiade, gdzie sg ekwiwalentem
tego poziomu, na ktérym zanika zycie, a ku ktéremu rozwija sie¢ niewinna
dziewczyna. [...] Najsilniejszym S$rodkiem odrealnienia jest [...] przeniesienie
rzeczy w sfere nieobecnosci oraz unikanie jednoznacznego jezyka64.

W obu utworach wystepujg motywy pustyni, wodotrysku, lilii, lustra,
cienia - jednak inaczej zastosowane. Herodiada zdaje sie podagzal przez
pustynie:

61 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 562. W tlumaczeniu Matuszewskiego: ,,Zbliz ku mym
wargom twoje palce i pierscienie” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 563).

& L. Staff, dz. cyt., s. 863-864.

Tamze, s. 867.

64 H. Friedrich, Mallarmé, w: tegoz, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do
potowy XX wieku, przet. i opatrzyta wstepem E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 173,
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Entrer, et je marchais, fatale, les mains sauves,
Dans le parfum désert de ces anciens rois:

Mais encore as-tu vu quels furent mes effrois?

Je m’arréte révant aux exils, et jeffeuille,

Comme prés d’un bassin dont le jet d’eau m’accueille,
Les pales lys qui sont en moi [......ccccccvvvennne. 165.

Mtoda swoje diugie chwile samotnosci przyréwnuje do ,,grobowcéw Kkro-
low / Wymartego plemienia”66. W Starej postrzega zapewne projekcje wiasnej
przysztosci (zalu wynikajgcego z niespetnienia), podczas gdy Herodiada widzi
siebie ,,cieniem dalekim, grobowym”. Bohaterki sg zakorzenione w przeszto-
§ci67, w swych pustelniach zmagajg sie same ze soba, ale patrzg w przy-
sztos¢: Herodiada raczej z nadziejg, gdyz wabi jg to, co nieznane, a Mtoda
bez nadziei, gdyz dla niej stofice zachodzi (tak, jakby nie byto réznicy miedzy
nig a Starg).

W postawie Herodiady i Mtodej wyczuwa sie sprzeciw wobec porzadku
Swiata. Herodiada mowi, ze nie chce niczego, co ludzkie i ze nie cierpi
lazuru, zegna sie z Mamkg (a wiec i trzymanym przez nig lustrem), co
mozna rozumie¢ jako pozegnanie ze Swiatem. W ksiezniczce Mallarmégo
zachodzi przemiana duchowa. Bohaterka - przerazona swg cielesnoscig, swo-
imi popedami, odbieranymi przez zmysty woniami, mozliwosciag dotkniecia
przez kogo$, a nawet obawiajgca sie cudzego spojrzenia - dochodzi do prze-
konania, ze jej przeznaczeniem jest sta¢ sie istotg czystej idealnosci. Wyrze-
ka sie natury, ,umiera jako dziewczyna, odchodzi w »biatg noc z lodu
i przerazajgcego $niegu«, w zabijajgca zycie duchowosé, [...] jedynym cierpie-
niem pozostaje niemozno$¢ jeszcze wiekszego napiecia”68. Jej stowa: ,Du
reste, je ne veux rien d’humain”69, mogtyby - zdaniem Hugona Friedricha
- zosta¢ uznane za motto calej twdrczosci Mallarmégo. Z dehumanizacja
wigze sie tutaj, podobnie jak u Baudelaire’a, izolacja od przyrody zywej.

6 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 564. W tlumaczeniu Matuszewskiego:

Tam sztam, nieszczesna, rece zaciskajac zdrowe,
Chiongc oddr pustynny owych wtadcéw dawnych:
Lecz czy$ widziata, jakie leki mnie opadty?
Przystaje i obrywam, marzac o wygnaniach,
Jakby pod wodotryskiem, ktory mnie ostania,
Blade lilie, co we mnie sg [.....cccccevvennnne. ]
(S. Mallarmé, Herodiada, s. 565).

6 L. Staff, dz. cyt., s. 861.

67 Herodiada mowi: ,,Que de fois et pendant des heures, désolée / Des songes et cher-
chant mes souvenirs” (S. Mallarmé, Hérodiade, s. 566). W tlumaczeniu Matuszewskiego:
Hllez razy i godzin, snami zrozpaczona / | wspomnien poszukujac” (S. Mallarmé, Herodia-
da, s. 567).

63 H. Friedrich, dz. cyt., s. 157.

6 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 568. W ttumaczeniu Matuszewskiego: ,,Zresztg nie chce
niczego, co ludzkie” (S. Mallarmé, Herodiada, s. 569).
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Natomiast Mioda ze Starg zegnajg gasnacy dzien, zachodzace stonce, jak-
by zegnaly witasne ulotne marzenia: ,,W tesknocie / Zegnamy je, bo piekne byto
jak sen krétki.”70. O ile Herodiada przegladata sie jeszcze przed chwilg
w lustrze, o tyle Mtoda wszystkie zwierciadta juz dawno zniszczyta - stato sie
to z powodu matki, ktéra po opuszczeniu przez meza ,jak ciefi zyta cieniem
beznadziei wiecznej, / Bojac sie wiasnej twarzy i serca wspomnienia.”7L

Codrka jej sie zamkneta w ustroni bezpiecznej,
Sthukiszy wszystkie zwierciadta i w szybe strumienia
Nie spogladajac nigdy .2

Sttuczenie zwierciadet $wiadczy o buncie. Nie chodzi o asceze, ale o to,
by zosta¢ na zawsze zapamietang jako mtoda i piekna. Zycie pozbawione
mitosci nie jest jednak zyciem, lecz wegetacjg lub $miercig - zresztg bohater-
ki Staffa zdaja sie juz by¢ na wpot martwe. Ich glosy to przeciez ,Dwie
tabedzie pie$nie”73. Mozna tez zaproponowac inng wyktadnie, przyjmujac, ze
jedynym ,ratunkiem” dla piekna-mitosci jest wtasnie Smieré. Umierajgc mto-
do, na zawsze pozostajemy w pamieci mtodzi i piekni. Smier¢, niszczac piek-
no, ocala piekno.

W poemacie Staffa wystepuje jeszcze jedna bohaterka, chociaz pozostaja-
ca w tle - ,,marmurowy posag nimfy ptaczacej”, usytuowany nad parkowg
fontanng. Na nim skupia si¢ uwaga Mtodej, kiedy Stara pyta ja, ktéra z nich
- Mtoda czy Stara - jest szcze$liwsza. Mtoda wskazuje nimfe, poniewaz ,,Jest
kamienna, tesknotg piersi jej nie jekng, / A piekna wiecznie.”74. Tylko ze
ona jest wtasnie martwa. Stad sugestia Starej, ze nimfa tez moze by¢ nie-
szczesliwa:

Skarga ptacze nieustanng
Wodotrysk. Moze skarzy S|ejej chtodne piekno,
Ze nie zaznato tesknot?

Nimfa to pigkno samo w sobie, wieczne piekno - pozbawione tesknot, ale
i mitosci. Jest w niej co$ nieludzkiego76. Mtoda sprawia wrazenie, jakby

0 L. Staff, dz. cyt., s. 867.

71 Tamze. Mozna w tym widzie¢ odwrdcenie opowiesci 0 matce Salome - historyczna
Herodiada nie zostata porzucona przez swojego prawowitego meza, ale odeszta od niego.

72 Tamze. Monika Szczot interpretuje utwor w duchu stoickiej apathei (M. Szczot,
Klasycyzm Leopolda Staffa, Poznan 2004, s. 37-38).

73 L. Staff, dz. cyt., s. 868.

7A Tamze.

B Tamze.

76 ,Kobiety z poematu - pisze Monika Szczot - przewyzszajg rzezbe, poniewaz ich
piekno nie opiera si¢ tylko na doskonatosci formy, a ma ono charakter psychofizyczny,
obejmuje ono zarazem piekno formy (ksztatt fizyczny) i jednoczesnie piekno tresci (duch),
realizuje sie ono w jednosci i harmonii duszy i ciata. [...] Dotkniete tesknotg za szczesciem
kobiety z poematu sg piekne dzieki zdeponowanemu w nich bogactwu emocjonalnemu”
(M. Szczot, dz. cyt., s. 49-50, 58).
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chciata wykroczy¢ poza swojg nature w strone natury boskiej, nie zdajac
sobie sprawy, jakie to moze mie¢ konsekwencje. Mtoda i Stara cierpig
z powodu swoich pragnieri, nimfa —z powodu braku pragniei. Pigkno niezre-
alizowane w mitosci niesie ze sobg smutek, ale jest robwniez smutek spetnio-
nych basni. Mozna powiedzie¢, ze Mtoda to punkt wyjscia (marzenie),
a nimfa to punkt dojscia (speinienie). Nimfa ta, podobnie jak Mtoda, ma
w sobie co$ z Herodiady Mallarmégo. Wyjasniajgc Mamce swdj posggowy
ksztatt, Herodiada wydaje sie mys$le¢ o rajskim dziecinstwie:

Du reste, je ne veux rien dhumain et, sculptée,
Si tu me vois les yeux perdus au paradis,
C’est quand je me souviens de ton lait bu jadis77.

Tesknoty, sny i marzenia bohaterek Basni parku jesiennego sg ,,cudne”
w blasku zachodzacego stonica. | one przesadzaja, iz ogréd, w ktérym kobiety
siedzg, ma znamiona ogrodu rajskiego78.

Wspominane przez Herodiade ,Etoiles pures” (,Gwiazdy czyste”), ale
0 zimnym drzeniu, oraz nienawistne spojrzenie Wenus I$nigcej wsrdd drzew,
w poemacie Staffa zastepuje wyplywajacy nad drzewa ksiezyc, w finale
utworu ,srebrzac marmurowy posag nimfy placzacej i oSwiecajagc postacie
siedzagcych niemo kobiet”79. Te kosmiczne motywy sg w obu tekstach znaka-
mi kobiecosci, zagadkowos$ci, a moze tez przeznaczenia, na ktérego wyrok
albo bohaterki przystaja, albo tez chcg go unikngé, Swiadome kruchos$ci swe-
go piekna. Spojrzenie w przyszto$¢ przynosi mys$l o odejsciu w przesztosc.
»Jy partirais” (,,tam odjade”) —stwierdza Herodiada.

Oba utwory wienczg fzy, chociaz ich wymowa moze by¢ r6zna. W poema-
cie Mallarmégo mowa jest najpierw o ptaczacym wosku (,[...] ces flam-
beaux ou la cire au feu léger / Pleure parmi l'or vain quelque pleur étran-
ger”80), a chwile potem o tkaniu czy szlochu (,Jetez-vous les sanglots

77 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 568. W ttumaczeniu Matuszewskiego:

Zresztg nie chce niczego, co ludzkie, rzezbiong
Jesli mnie widzisz, rajskim przejetg zachwytem,
To tylko gdy twe mleko wspomne niegdy$ pite.
(S. Mallarmé, Herodiada, s. 569).

7 Wystepujacy w poezji Staffa motyw raju szeroko omawia Jerzy Kwiatkowski:
U podstaw liryki Leopolda Staffa, Warszawa 1966, s. 175-280.

M L. Staff, dz. cyt., s. 868.

80 S. Mallarmé, Hérodiade, s. 572. W tlumaczeniu Matuszewskiego: ,,Zapal $wieczniki,
gdzie wosk ptacze w ogniu lekkim / Przy marnym zlocie ptaczem obcym i dalekim”
(S. Mallarmé, Herodiada, s. 573). Te dwa wersy Hugo Friedrich odnosi do stanu duchowe-
go Herodiady: ,,To jest peryfrastyczne opisanie $wiec. Ale ograniczone przedmioty zdomino-
wane sg tutaj przez wielorakie symboliczne odniesienia: ptacz, znikomo$¢, obcos¢. To one
tworzg whasciwg tres¢ wersow, nie nalezg juz wcale do $wiec, lecz do wewnetrznej sytuacji
osoby, ktora méwi” (H. Friedrich, dz. cyt., s. 174).
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supremes”8l). U Staffa czytamy za$ o ptaczacej nimfie i tzach w oczach
Mtodej: ,[...] patrzy bez ruchu w dal mroczng, a w ciemnych jej oczach I$nig
dwie duze tzy, stodkie, jasne, spokojne”82.

Posag nimfy - tak jak Herodiada Mallarmego - przywodzi na mysl
sztuke, podpowiadajagc by¢ moze, ze utwoér Staffa mowi nie tylko o mitosci
i szczeSciu. Niewykluczone, ze jest to dialog o zmieniajgcych sie epokach
piekna, trzech jesieniach, z ktérych kazda przemija: jesien przesztosci (Sta-
ra), jesien terazniejszosci (rzeczywista), jesien przysztosci (Mtoda): ,Jakze-
Smy wszystkie piekne: trzy jesienie, / Dla ktorych cudnie stornce zachodzi”83.
Wszystkie sg piekne, cho¢ inne. Nie znikajg tez zupetnie. Z czasem uzyskujg
tylko odmienne oSwietlenie (wymowe) - zamiast stofca przy$wieca im ksie-
zyc. Gdy stonce powrdci, bedzie jednak szukato nowego piekna, starato sie
odkry¢ nowy ideat.

Zachodzace zmiany, wykluczajgce piekno absolutne, mozna postrzegac
jako pewng utomnos$é dzieta stworzenia (dzieta sztuki) albo jego atrakcyj-
nos¢: A jestze co$ mniej piekne przeto, ze jest raz?”84. Nie ma odpowiedzi
jednoznacznej, ktory rodzaj $mierci bardziej rani, jakg miarg mierzy¢ fzy
nimfy (piekno wieczne) i fzy Miodej (piekno chwilowe). Nimfa jest martwa w
swej wiecznosci, a Mtoda w swym zyciu (przemijaniu). Najprosciej bytoby
powiedzie¢, ze kazde piekno ma swoj czas.

Podobienstwo Basni parku jesiennego Staffa do Herodiady Mallarmego
nie wydaje sie przypadkowe. Liczba identycznych dla obu tekstow motywdw
jest zbyt duza, wskazuje raczej na Swiadomg inspiracje. Motywami tymi
Staff zongluje jednak inaczej, podporzadkowujgc je swojej poetyce i swojej
filozofii rownowagi (racje bohaterek sie réwnowazg). Jego utwodr nie jest
parafrazg lub pastiszem, stanowi odmienne opracowanie tego samego tema-
tu - piekna. Tworzy nowga jako$é, czasem poprzez ,odwrdcenie” sytuacji (np.
pierScienie i ozdoby - jeden utwdr akcentuje ich obecno$¢ w obrazie bohater-
ki, a drugi ich brak; podobnie motyw lustra - w jednym poemacie podkresla
sie spogladanie w lustro, a w drugim unikanie odbicia).
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Summary

The paper compares two poems with diagonal structure: Herodias by Stéphane Mallarmé
and Basn parku jesiennego (Fairy Tale of the Autumn Park) by Leopold Staff. It proves the level
of dependence of the Polish work on the French original. The comparison shows that the
number of motives identical for both texts is too high to see it as accidental; it rather shows
conscious inspiration. However, Staff uses those motives differently than Mallarmé, subjecting
them to his poetics and his philosophy of balance. His work is not a paraphrase or pastiche; it
represents a different elaboration of the same subject - the beauty. They create a new quality.
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