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Charakter gier w spoleczenstwach pierwotnych
(od obrzedowosci i rytualu do sztuki)

W centrum zainteresowan rosyjskich teoretykow literatury orientacji kauzalno-socjo-
logicznej kofica dwudziestych — poczatku trzydziestych XX w. lat znalaz! si¢ problem roz-
patrzenia sztuki jako ,,formy psychoideologii klasowej”'. Dla rozwinicia tej teorii duze
znaczenie mialy badania zwiazkow istniejacych migdzy réznymi socjalnymi ptaszczyzna-
mi i grami. Jednym z problemow zwigzanych z tg interesujaca nas dziedzing sztuki jest
zbadanie charakteru gier w spoteczenstwach pierwotnych.

Problemy zwiazkow zachodzacych migdzy gra a obrzedem wspolczesnie omawiat
C. Lévi-Strauss w Mysli nieoswojonej*. W pracy tej postuzyt sig on dla argumentacji wyzej
przytoczonej tezy przyktadem opowiadajacym o wniesieniu zmian do regut gry w futbol
przez Aborygendéw w Nowej Gwinei. Zmiany polegaly na wprowadzeniu przepisu o tym,
iz gry nie przerywa sig az do tej pory, gdy obydwie druzyny uczestniczace w rozgrywce nie
zremisuja. W ten sposob obu stronom daje si¢ jednakowe szanse na odegranie sig. Wlasnie
ta cecha, zdaniem Lévi-Straussa, $wiadczy o tym, ze gra w tym przypadku przeksztalcila
sie w rytuat’.

Problemem archaicznych form przejawiania sig sztuki zajmowali si¢ w swoich pra-
cach takze . Joffe*, L. Levi-Briihl’, M.S. Kagan6, A.L. Losiew’. Mozna w ich pracach za-
uwazy¢ podobne interpretacje tej problematyki (w latach 30. XX stulecia), w drugiej za$
potowie tegoz wieku mozna zauwazy¢ ponowne zainteresowanie ta problematyka, czego
dowodem sg prace wspomnianego wezesniej C. Lévi-Straussa. Zdaniem wymienionych
badaczy, analizujacych zwigzek tworczoscei artystycznej z tajemnymi glebiami kolektywne-

' M. K a g an, Morfologicieskij analiz iskustwa w istorii sowieckoj i zarubieznoj marksistowskoj esteticieskoj
mysli, morfologija isskustwa, Sankt-Petersburg 1972, s. 135.

K.Lévi-Strauss, Koldun i jego magija. Strukturnaja antropologija, Moskwa 1985, s. 407.

Ibidem, Mysl! bikarja..., s. 154-155.

L. J o f f ¢, Synteticieskaja istorija isskustwa, Sankt-Pctersburg 1933.

L.Levi-Brihl [w]A.D.Stoljar,O gienezice izobrazitielnoj djejatielnosti. Rannyje filozofiskie iss-
kustwa, Moskwa 1926, s. 35 —36.

¢ M.K a g a n, Morfologicieskij analiz..., s. 130-135.

" AF.L osiecw,Dialektika chudozestwiennoj formy, Moskwa 1927, s. 180190, 326-396, 541-542.
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go, nieswiadomego istnienia na etapie spoteczenstwa pierwotnego, prapoczatkowa (archa-
iczna) forma istnienia sztuki stanowi wlasnie forme przejSciowa migdzy niesztuka
a sztuka®, z przypisana jej podwojna funkcjonalnoscia’. To znaczy, ze podstawowe czyn-
nosci ksztattujace spoteczne formy zachowania, takie jak: przygotowanie narzedzi pracy,
polowanie, zdobywanie i przechowywanie ognia, magiczne zaklecia zywiotow i zwierzat,
sposoby komunikowania si¢ i przekazywania niezbednej informacji, wychowanie i na-
uczanie miodziezy, okazaly sie dla spofeczefistw archaicznych aktami synkretycznymi,
tosciowanie i ocena $wiata przez cztowieka nie byla jeszcze aktem samodzielnym i mogta
by¢ realizowana tylko w polaczeniu z dziataniami praktycznymi.

Na etapie pozniejszym wymienione sposoby dziatalnoéci obrastaty'® w formy artys-
tyczne z trzech powodow. Po pierwsze, poznanie, u§wiadomienie i ocena §wiata przez
cztowieka na etapie spoleczenstw archaicznych'' urzeczywistniala sie nie jako akt samo-
dzielny, lecz tylko w jednosci ze spoleczng dziatalno$cia w roznych jej przejawach i for-
mach. Po drugie, poziom pierwotnej kolektywnej $§wiadomosci charakteryzuje sie brakiem
dyferencjacji wyobrazenia o ludzkiej dziatalnoéci.

Ludzie pierwotni — pisze A. Losiew — w ogole slabo oddzielali sztuke od rze-
miosta, a takze sztuke i dziatalno$¢ umystowa, nauke lub jak moéwili Grecy ,,mad-
ro$é™,

Mozna zatem wnioskowac, ze pierwotna $wiadomo$¢ ludzka nie tylko nie przypisywata
znaczenia roznicom istniejacym migdzy rodzajami, typami i gatunkami sztuki, lecz takze
nie dokonywata podstawowych rozréznien miedzy sztuka, rzemiostem i wiedza. Arystote-
les stwierdzit: ,,Sztuka jest nawykiem tworczym, prowadzacym do prawdziwej wie-
dzy”. Po trzecie wreszcie, pierwotna tworczo$¢ artystyczna jest nacechowana wszystkimi
formami iudzkich zajeé praktycznych. Mowiac o trzeciej przyczynie, reasumujemy, ze
cztowiek pierwotny, nie oddzielajac siebie od przyrody, jej uduchowienia, antropomorfiza-
cji, braku granic miedzy realno$cia, zachowaniem spotecznym i fantastycznym —~ dziatajac
praktycznie, dziatat tez jak artysta. Wedtug rozumowania M. Kagana, tylko z artystycz-
no-obrazowej formy $wiadomosci wyrastala cala tworczo$¢ ludzi pierwotnych i wlasnie
ona stata si¢ podstawa tworczosci artystycznej az po dzieh dzisiejszy'.
Z artystyczno-obrazowej formy $wiadomosci wyrastato myélenie magiczne'®, ktore

moglo by¢ jedynie

pochodna wigkszego wymiaru swiadomosci, rozwijajacego sie paralelnie do myslenia

logicznego i rozniacej si¢ od niej tym, ze obiektem odtworzenia i poznania byt dla

niej nie obiektywny $wiat jako warto$¢, swiat ucztowieczony, uduchowiony, ktory

winien by¢ odkrywany w nierozerwalnym zwiazku z zyciem ludzkim'’.

¥ L.Levi-Brihl, Les functions mentales dans les sociétés inférieurs, Paris 1910, s. 76, 92-93. Zob. tak-
ze: E. D urk heim, Poczqtki wierzeh totemicznych. Elementarne formy zycia religijnego. System tote-
miczny w Australii, przet. A. Zadrozyfiska, Warszawa 1990, s. 226-256.

° Ibidem,

' AF.Losicw, Dialekiika chudozestwiennoj formy..., s. 180190, 326-396.

" Ibidem, 5. 180-190.

"2 fbidem, s. 180-182.

" Ibidem, s. 180~181,

" Ibidem, 5. 326, 396, 541-542.

"5 Ibidem, s. 326-396.



Charakter gicr w spoteczenstwach picrwotnych (od obrzedowosci i rytuaty do sztuki) 129

Jezeli potrafimy z magicznej, paralogicznej lub mistycznej wyprowadzi¢ strukture ob-
razowa, to znaczy, ze zdotamy daé podstawe naukowa do postulowania tezy o magicz-
no-mistycznym porzadku (pierwotnosynkretycznym) samozachowawczej praktyki spolecz-
nej, uprawianej przez kolektywy archaiczne. Dzieki temu potrafimy udowodnié i wyjasni¢
wszystko przenikajacy charakter pierwotnej tworczosci artystycznej i jego bogate wyko-
rzystanie przez magig, totemizm (czyli rozwinigte juz wezesniej formy religii).

Cale zycie powszednie ludzi pierwotnych — pisze L. Levi-Briihl — byto przesiaknigte
artystyczna ,,substancja” w o wiele wigkszym stopniu niz wszystkie wystepujace po
nich epoki'®.

W magicznym jednoczeniu si¢ oddzielnych grup ludzkich zbiorowa intuicyjna potrze-
ba wspoélnoty Zycia przejawia si¢ w organizowaniu sig spotecznosci. Specyficzna byla za-
sada, w mysl ktdrej podobienstwo lub zbiezno$¢ moga przeksztatcac sie w proces przyczy-
nowo-skutkowy, ktory winien mie¢ charakter metamorfozy materialnej, gdyz zwiazki nie
syntetyzuja sig, a utozsamiaja. Zamiast praw wystepuja konkretne unifikowane obrazy,
,»CZeS¢” bowiem jest funkcja ,catosei”!.

Wtadnie na poziomie tego magicznego, intuicyjnego poziomu dochodzi zdaniem
wielu badaczy do interesujacego nas problemu, do styku ze sztuka'®. Juz bowiem w dzia-
talnosci szamanskiej daje sig wyrdzni¢ mieszaning pantomimy i wiedzy empiryczne;j.
Magowie zglebiali wiedze przydatna do symulowania zemdlen, atakow histerii, a na-
wet ¢wiczyli technikg wywotywania torsji. Wszystkie wymienione wyzej czynnosci
stanowily zapas wiedzy potrzebnej do uprawiania szamanizmu. Tego rodzaju praktyki
przyswajano we wszystkich plemionach potnocno-zachodniego wybrzeza Ameryki
Potnocnej:

W obecnosci ludzi kazdy szaman stopniowo ksztattuje obraz odpowiadajacy wybra-
nej roli; improwizujac, jednocze$nie wezuwa si¢ W nig, zyje ta rola naprawdg, a tym
samym wchodzi w te role, zapozycza ja'’.

Czytelnikowi nalezy sie tu wyjasnienie, ze we wszystkich opisanych przypadkach
mozemy mowié nie o sztuce czystej, lecz o czynnosciach nacechowanych w mniejszym
lub wigkszym stopniu funkcja utylitarna: obrzedowomagiczng lub praktycznopoznaw-
czg albo komunikacyjnoznakowa.

Gra stala si¢ glownym obiektem badan teoretycznych angielskiego etnografa i ewolu-
cjonisty, a zarazem filologa, George’a Frazera, autora stynnej pracy Zota galqz™, w ktérej
wyjasénit szczeg6towo, w jaki sposob magia ,,obrasta w rytual””' jak rytuat oraz magia
zblizaja si¢ do gry. Przytaczajac przykiady dziatalnosci szamandw, w pierwszej czgsci
swojej ksigzki Frazer probuje znalez¢ dla nich umotywowanie w ,,zasadach myslenia”,
ktore charakteryzowaly spoteczno$é tej epoki w jej stadium rozwojowym. Istota tych za-

6 L. Levi-Briihl, Les functions..., s. 226-256.

7 M. K a g a n, Morfologicieskij analiz..., s. 135150, 180-182.

¥ Ibidem, s. 180-185.

" Thidem, s. 4-10.

A.D.Stoljar, O genezice izobrazitielnoj diejatielnosti..., s. 35-50. Juz C. Lévi-Strauss, L. Levi-Brithl,
A. Losiew, M. Kagan, [. Joffc konstatowali istnicnic w picrwotnym spofeczefistwic normatywnego i synkrc-
tycznego wspolistnienia sztuki stosowancj 1 ckspresywnej, obrazowej. G. F r a z ¢ r, Zolotaja wietiew. Issle-
dowanija magii i religii, Moskwa 1930, s. 37-50, wyd. I 1980, s. 96-105 (thum. L.R.).

2 Ibidem, s. 98.
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sad tkwila w przekonaniu ludzi pierwotnych o tym, ze ,,podobne pochodzi od podobnego,
ze skutek jest podobny do swojej przyczyny™?. Ludzka dziatalnosé tego typu stanowita
zrddio praktyk magicznych w spoleczefistwie pierwotnym. Sens tego rodzaju aktywnosci
tkwit w uporczywych prébach wywotywania upragnionych zjawisk za posrednictwem
czynnosci podobnych do zjawisk pozadanych w danym momencie. To odtwarzanie pew-
nych aktow ludzkiej dziatalno$ci prowadzito do utrwalenia ich w kulturze spoteczenstw,
czyli do przeksztatcenia ich w rytuat lub obyczaj. W $wiadomosci ludzi pierwotnych zja-
wiska te powinny by¢ zblizone w czasie i przestrzeni.

Frazer, analizujac proces narodzin sztuki z nie-sztuki, przytacza wiele czynno$ci
zwigzanych ze sztuka. Na przyklad, kobieta w Grenlandii

w czasie porodu i w jakis czas po rozwiazaniu wykazuje umiejetnosé uspokajania bu-
rzy. W tym celu wystarczy, aby wyszla z domu, nabrata pelne pluca powietrza,
i wchodzac z powrotem do domu zrobifa wydech?.

Eskimosi, zdaniem Frazera, by zmieni¢ bezwietrzna pogode, wypetniali nastepujacy
rytuat: nad brzegiem morza rozpalali ognisko, wokot niego zbierali si¢ mezczyzZni i $pie-
wali. Po tej czynnoéci do ognia podchodzit starzec i mitym glosem zapraszat do ogniska
demona wiatréw, w celu ogrzania si¢. Po odejsciu demona starzec wrzucat do ptomienia
naczynie z woda, ktore napehili wszyscy obecni. W ogien wystrzeliwano rdj strzat. Obec-
ni utwierdzali sig, ze demon nie zechce zosta¢ z nimi*.

Z kolei w Nowej Kaledonii, gdy szaman chciat przywrocié¢ stoneczna pogode, przyno-
sit na cmentarz rosliny i korale, zwigzywat je w peczek, dodajac do nich dwa pukle wloséw
ucigtych z glowy dziecka oraz dwa zgby lub cala szczeke ze szkieletu przodka owego
dziecka. Nastgpnego dnia rano wspinal sie na gore, ktdrej wierzchotek byt spowity promie-
niami stonca. Tam kladl na kamieniu trzy rodzaje roslin, obok nich pozostawial sucha
gatazke korala, a nad kamieniem zawieszat magiczny wezetek. Nastepnego dnia szedt nad
morze w to samo miejsce i podpalat wezetek w momencie wschodu stofica. Pocierat tez ka-
mien suchym koralem, wzywat przodkow i wykrzykiwat: ,,Stonce! Oby$ grzato tak moc-
no, az pochioniesz wszystkie obtoki na niebie”. Ten sam rytuat byt powtarzany o zachodzie
stonca.

Frazer przytacza wiele przyktadéw dzialah magicznych potwierdzajacych zasade
»podobne wyzwala podobne”®. Wykorzystuje materiat zaczerpnigty z obrzedow reli-
gijnych réznych narodéw §wiata. Na przyktad, w religii hinduskiej okresu starozytne-
go opisany jest nastgpujacy rytual zapewniajacy trwatos§é zwiazku matzeniskiego. W noc
pos$lubna maz siedzi w milczeniu z zong do rozbty$niecia pierwszych gwiazd. Po uka-
zaniu si¢ Gwiazdy Polarnej, zwracajac si¢ do niej, maz wypowiada szereg zakle¢ typu,
Wty jestes bardzo stala i ja takq cig zapamigtuje, bardzo statg, zyj ze mna sto jesieni i miej
potomstwo tylko ze mna, z twoim mezem™®, Podobne magiczne percypowanie zycia
jest od dawna obecne w literaturze, szczegélnie w poezji. Wzruszajacym przyktadem
podobnego poktadania nadziei w gwiazdach, zapewniajacych stato$§¢ losu, jest cho¢by
sonet Johna Keatsa.

2 Ibidem, s. 94.
3 Ibidem, s. 47.
% bidem, s. 45.
3 Ibidem, s. 45-46.
% Ibidem, 46-50.
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Przytoczone przyktady praktyk magicznych, jak pisze Frazer,
w czystej postaci — ilekro¢ sie pojawiaja w takiej formie — pociagaja za soba w spo-
sOb naturalny podobne wydarzenie. Zjawiska te nastgpuja samoistnie, jedno w $lad
za drugim, zaréwno bez wspétudziatu duchowego, jak i osoby prywatnej”.

To sa cechy, zdaniem Frazera, odrdzniajace magie od religii, opierajacej sie na wierze
w wyzsza istotg duchowa, ktdra stale trzeba uprasza¢ modlitwami i darami. Jednak nie
wszystkie magiczne czynnosci sg rOwnoznaczne z gra. Ten wiasnie fakt obrazuja przy-
ktady z tekstu Frazera. Na pewno nie mozna nazwaé gra czynnosci, jaka wykonywali sta-
rozytni Grecy, nacierajac oczy krotkowidza zo6lcig orla, aby mu przywrodci¢ wzrok. Ta
czynnos¢ nie spetnia warunkow dziatalnosei growej, wszystkie bowiem ruchy w tym akcie
tylko zewnetrznie imitowaty cheé posiadania orlego wzroku. Natomiast o zjawisku gry
mozemy mowi¢ w przypadku wykonywania czynnosci rytualnego szycia odziezy pogrze-
bowej dla zmartego. Jest to, zdaniem Frazera, czynnos¢ rytualna, szamanska, magiczna.
W rytuale tym naleZy jeszcze za zycia sporzadzi¢ komplet odziezy pogrzebowej, wykona-
nej wedle cisle okreslonej procedury. Powinna jg przygotowaé mioda i silna niezamezna
kobieta, ktorej czes¢ sit witalnych winna w trakcie szycia przej$é na odziez zatobna prze-
znaczong dla zmartego. Dhugie lata zycia miodej kobiety miaty odsunaé grozbe smierci od
tego, dla kogo ta odziez byta sporzadzona. Wspomniane szaty pogrzebowe winny by¢ szy-
te w roku przestepnym, dtuzszym od normalnego, wyhaftowany za$ na niej zlotymi litera-
mi napis powinien brzmie¢: ,,dlugowiecznos$¢”. Darowac takie ubranie winien syn. Z kolei
przyszty zmarly miat pamigtac o czgstym przywdziewaniu tego stroju, szczegoélnie w dniu
urodzin.

Ubrany w rozkoszne odzienie — pisze Frazer — kazda czasteczka ciata pochta-
nigjacy zbawienne oddziatywanie tej odziezy, szcze$liwy solenizant che¢tnie przyj-
muje Zyczenia od przyjaciot i krewnych, ktorzy wyrazaja zachwyt nad odzieza i sza-
cunkier?8 dzieci, ktére podarowaly przysztemu zmartemu tak pigkny i praktyczny
prezent™.

Przywotany wyzej przykltad, ilustrujacy sposéb magicznego oddziatywania wedtug
zasady ,,podobne wyzwala podobne”, jest wlasnie gra. Poniewaz dzigki zwielokrotnieniu
czynnoéci przywdziewania szat zatobnych w wyobrazni ludzkiej powstaje ztudzenie wias-
nej dlugowiecznoscei. Dlatego tez muszg opanowac umiejetnosé i sposoby przenoszenia sit
zyciowych z mtodej kobiety na siebie, zbrata¢ si¢ psychologicznie z jej Zyciem. Opisywa-
ny przyklad, wziety z obyczajowosci Chinczykow, jest obrzedem zakorzenionym w kultu-
rze tego kraju jeszcze w czasie archaicznym. Obrzed ten przeksztatca si¢ w rytualng gre
imitacyjna, odtwarzajaca niektore momenty z zycia innych ludzi, psychologicznie zblizo-
nych do ludzi uczestniczacych w samym akcie gry. W grach, éwiczeniach, treningu
wszystko odbywa sig zupetnie inaczej. Gra-Ewiczenie odtwarza growa dziatalno$¢ ludzi
autentycznie uczestniczacych w samym akcie gry, a nie jak w poprzednim przypadku — zy-
cie innych istot. Dlatego wlasnie gra rytualna, obrzedowo-magiczna, a nie gra-éwiczenie
stanowi podstawowy gatunek archaicznej tworczosci synkretyeznej. Cechowalo te gry
obowigzkowe uczestnictwo w nich zbiorowej pantomimy, zachodzacej w procesie odtwa-
rzania obrzedu. W §wiadomosci realizujacej t¢ pantomime powstaje ztudzenie innej real-

7 Ibidem, s. 45-50.
2 Ibidem, s. 45-55.
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nosci. Odtworzona i utrwalona w pamigci tysiaca pokolen umiejetnosé widzenia w grze
szczegoblnej realnosci zostata przeniesiona na grunt sztuki i odziedziczona przez nia bez
wzgledu na ciagly rozwéj myslenia abstrakcyjnego.

Specyficzne cechy sztuki, genetycznie zwiazane z dzialalno$cia obrzedowo-rytualna,
wyrdzniat i analizowat w latach trzydziestych minionego wieku znany éwczesnie historyk
i literaturoznawca, W.M. Fricze”. Swoje ustalenia na temat natury sztuki uzupeknit argu-
mentacja socjologiczng. Ostatecznie jednak przeprowadzit swoje wywody w sposédb
uproszcezony, w kwestii wyja$niania genetycznych zwiazkow sztuki z dziatalnosci obrze-
dowo-rytualng ograniczajac sig¢ do zbyt oczywistych wnioskow. Poza tym elementy magii
przypisywal on calej sztuce na wszystkich etapach jej rozwoju spoteczno-historycznego.
Takie podejscie zmuszato do przyjecia idealistycznej koncepciji sztuki, wedle ktérej sztuka
na poziomie jej ,,archemagicznego” etapu rozwojowego, nakazywata wierzy¢ w co$ iluzo-
rycznie realnego, w iluzoryczng realnosé, z czego mozna wyprowadzi¢ wniosek, ze realne
zycie nie istnieje®’.

Dla wspdtczesnej nauki o sztuce nie istnieja watpliwosci na temat zwiazkow przyczy-
nowych wynikajacych z magicznego wyobrazenia o sztuce. Poza tym w nauce o literaturze
nie ma tez watpliwosci co do nazewnictwa tej innej specyficznej realnosci odtwarzanej
w utworach literackich, ktore wedtug dzisiejszych argumentacji nalezaloby nazwacé ,,in-
nym wymiarem tzeczywistosci”. Réwniez i szczegdlne cechy odtwarzanej w utworach li-
terackich rzeczywisto$ci okresla sie jako jeden ze specyficznych aspektow sztuki zwiaza-
ny z magia widziana wprawdzie w jej genezie historycznej, lecz nie majacej zarazem
zwiazku z czysta magia. Aleksander N, Wiesietlowski w swojej Poetyce historycznej przy-
tacza przekonywajace argumenty na rzecz specyficznego rozwoju dramaturgii obrzgdo-
wej, narodzenia sig piesni bohaterskich, wraz z ich cyklizacja odpowiadajaca etapom roz-
woju ludzkiej dziatalnosci twérezej, ksztaltujacej sie w pdzniejszym stadium istnienia
spoteczenstw rodowo-plemiennych. Ten typ tworczosci, zdaniem uczonego, rozwijal sie
jako forma przekazywania tradycji i zwiazku z tworczo$cia zaréwno epok poprzednich,
jak i nastepnych. Wiesietowski dalej rozwija swoja teze o genezie obrazoéw artystycznych,
ktorych prapoczatek wywodzi sig z wprowadzenia do utwordw dramatycznych (o tematy-
ce wojennej 1 obyczajowosci wojennej) postaci bogdéw przyrody, a takze obrazéw wodzow
plemiennych w ich heroicznej aurze. Tak w pierwszym, jak i w drugim przypadku growe,
obrzedowe akty dziatalnosci, ich $piewy, swoimi obrazami (aktami swojej dziatalno$ci)
w wyobrazni widzow wytwarzaly specyficzng aurg ,.innej rzeczywisto$ci”, ktdra oni od-
bierali jako realnos¢. Wszystkie te zjawiska sktadaja sie na formy prasztuki (archesztuki).
Potrzebny byt, zdaniem Wiesietowskiego, jakis ruch, jakié element przej$ciowy, na podsta-
wie ktérego powstataby sztuka jako taka®'.

Fricze za$, wyja$niajac problemy historycznego rozwoju literatury (w tym sztuki
w ogole), wychodzit z tych samych subiektywistycznych zatozen co Gieorgij Plechanow,
tyle ze wzbogacat je socjologiczna, biologicznie motywowana argumentacja. Problem ge-
nezy sztuki, jego zdaniem, tylko i wylacznie z socjologicznego punktu widzenia. Poniewaz
Jjednak Friczemu zabrakfo w jego teorii zblizenia historyzmu z metoda konkretnego socjal-

¥ WM. Fricze, Sogjologija iskusstwa, Moskwa ~ Sankt Pctersburg 1926, s. 35-36.

%% Ibidem, s. 35-40.

' A.Wicsictows ki, Sinkretyzm driewniejszej poezii naczata differenciacji poeticieskich rodow. Istori-
cieskaja poetika..., s. 267; zob. tez: M. G j u j o, Iskusstwo s socjologicieskoj toczki zrenija. Wwiedienije,
Fule Alfred, Sankt-Petersburg 1900, s. 11-12.
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nego determinizmu, zarzucono mu, ze w badaniach nad geneza sztuki i literatury jego so-
cjologiczna argumentacja jest niedostatecznie socjologiczna. Przypomina to stynny zarzut
postawiony N. Sakulinowi przez Pawta Miediwediewa w artykule Socjologizm bez socjo-
logizmu. Prace Friczego zastuguja jednak na obszerniejsze i odrgbne analizy.

Pieriewierziew, podobnie jak Fricze, czerpat z metodologii badan nad historia sztuki
Plechanowa. Opierajac sie na zasadach klasowej analizy literatury i psychologicznej inter-
pretacji jej tredci, potrafit w latach dwudziestych sformutowaé wiasna, oryginalna, koncep-
tualna, erudycyjng 1 konsekwentnie zakonczong koncepcj¢ badania tworczosci pisarza i so-
cjalnej genezy utworu literackiego. Miala ona stuzy¢ interpretacji zjawisk literackich. Zo-
stata podbudowana analizami tekstow pisarzy rosyjskich z XIX w.

Na pytanie, czym jest literatura, Pieriewierziew wskazywal mozliwo$¢ udzielenia od-
powiedzi przez dokonanie specyfikacji obiektu badawczego, a takze dzigki wypracowaniu
systemu $§rodkéw poetyckich, ktore moglyby stuzy¢ do naukowej analizy tekstow literac-
kich oraz do sformutowania kompleksu pojgé i kategorii literackich tworzacych poetyke
socjologiczng. Niezbedna, zdaniem Pieriewierziewa, do opracowania wigkszych syntez
historyczno-literackich, procesu literackiego, a tym samym do stworzenia podwalin rosyj-
skiej nauki o literaturze. Aspekt naukowosci bowiem mogt zapewni¢ wlasciwa specyfika-
cje fenomenu artystycznosci, czyli literacko$ci. Literatura za$, wedtug koncepcji rosyj-
skiego eidologa, bedac utworem pisanym, nie stanowi systemu ideologii, nie jest syste-
mem logicznym, nie odnosi sie do zadnego dzialu systeméw logicznych; literatura, zda-
niem Pieriewierziewa, jest zawsze systemem o b r a z 6 w, kazdy za$ obraz jest nosicie-
lem idei. W tym fakcie zawiera sig¢ specyfika literackiego aspektu zobowiazujaca nas do
ukonstytuowania go jako gtéwny obiekt badan obrazu literackiego™.

Analiza tekstow teoretycznoliterackich Pieriewierziewa upowaznia do sformutowania
wniosku, ze rosyjski eidolog zgadzat sie z definicja Plechanowa o obrazie artystycznym,
zwlaszcza z jego postulatem, iz o specyfice sztuki decyduje obraz. Sam Pieriewierziew tak
wypowiadai si¢ o obrazie:

Sztuka jest gra i sztuka jest obrazem, w istocie swej oba twierdzenia sa formutami
adekwatnymi, dlatego Ze gra realizuje si¢ tylko poprzez obraz, ze gra¢ znaczy tyle
samo co tworzyé obraz*’.

W takim podejéciu do literatury wyjasnienie specyfiki obrazu literackiego oznacza ko-
nieczno$¢ wyjasnienia specyfiki samej sztuki. Jezeli sprobujemy uogdlnié sady Pieriewier-
ziewa na temat socjologicznego rozumienia obrazu, ksztaltuje si¢ nastgpujaca droga jego
mysélenia: gra jest zawsze aktem dziatalno$ci odtworzonym w obrazach, totez zawsze spro-
wadza sie do przedstawienia charakterystycznego dla danej formy zycia rodzaju zachowa-
nia, ktore nazwat on ,,psychologia charakterow”. Z kolei ta odtworzona psychologia za-
chowania, czyli ukazany w jej charakter, jest whasnie obrazem™, Roznica miedzy elemen-
tami przedstawionej réwnorzednodci znaczen zawiera si¢ w ty, ze w Pieriewierziewow-
skim rozumieniu sztuki charakter socjalny, stanowiacy podmiot gry, przeksztatca sig
wobiekt gry, ktory nazywa si¢ obrazem®.

W.M. F ric z e, Socjoligija iskusstwa..., s. 35-40.

W.F.Picriewicrzicw, Problemy marksistskogo literaturowiedienija. Literatura i marksizm, Mos-
kwa 1929, t. 2, 5. 8-11.

* TIbidem.

WFE. Piericwierzicw, Literaturowiedienije, Moskwa 1929, s. 10-11.
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W socjologicznej koncepcji literatury zaprezentowanej przez Pieriewierziewa na
szczegllng uwage zastuguje fakt, ze jest ona ukierunkowana na osiagnigcie naukowej do-
ktadnosci, wypracowani precyzyjnych pojec literackich, ktore z kolei wej§é miaty w sklad
normatywnego systemu zasad poetyckich, stuzacych-ujawnieniu praprzyczyny literackich
zjawisk artystycznych, w tym oddzielnego utworu, a takze socjologicznego rozumienia tych-
ze Zjawisk oraz historycznoliterackiej ewolucji tych form. W sumie wszystkie wymienione
wyzej problemy prowadzity w badaniach Pieriewierziewa do wyjasnienia istoty funkcjo-
nalnosci sztuki. Bez wzgledu na wszystkie uproszczenia Pieriewierziewa w trakcie wyjas-
niania wyzej wymienionych aspektéw procesu literackiego, jedna z bezspornych jego
zastug byt fakt zbadania obszaru aktu ,,przejscia od tworczosci nieswiadomej do $wiado-
mej. W te sfere badan literaturoznawczych Pieriewierziew wniodst konkretny wktad. Byt
prekursorem w myéleniu o ,,zyciowo-praktycznych” sposobach dziatalnos$ci czlowieka,
ktére z uptywem czasu obrastaty, zgodnie z wyrazeniem wspdtczesnego filozofa sztuki
Losiewa, w formy artystyczne, stajac si¢ sztukg. W ten sposéb interpretacje funkcjonalnos-
ci sztuki Pieriewierziewa plasujg go w szeregu myslicieli od Arystotelesa, poprzez A. Po-
tiebnie, M. Friczego, P. Kagana, L. Levy-Brithla, C. Lévi-Straussa, G. Pospietowa, az do
A. Losiewa. Wymienieni uczeni w swoich badaniach konsekwentnic probowali pokazac,
w jaki sposob sztuka staje sig¢ nawykiem w Zyciu cztowicka zakorzenionego w kulturze,
prowadzac go do prawdziwej wiedzy. Jego socjologiczna koncepcja sztuki, wyjawienie
1 ukonstytuowanie aspektu funkcjonalnosci sztuki byty glownie reakcja na estetyzm ba-
dawczy charakteryzujacy wiekszo$¢ analiz sztuki czynionych w koncu XIX w. Pieriewier-
ziew starat sie wyzej wymienione sposoby podejscia do interpretacji specyfiki sztuki i fak-
tow literackich zastosowaé do historyczno-materialistycznych zasad pojmowania literatu-
ry. Konsekwencja badawcza zaprowadzita jednak Pieriewierziewa w $lepy zautek. Odrzu-
cajac bowiem ideologie, jako element strukturalny utworu, komponent indywidualnej
twdrezoéei, zastgpowat go koniecznoscig analizowania form ludzkiego istnienia, bytowa-
nia. Poniewaz, wedle niego, centralnym obiektem teoriopoznawczych poszukiwan kazde-
go literaturoznawcy powinny by¢ formy spotecznej egzystencji, a nie idee, co zdetermino-
wato jego koncowe, zardwno kategorialne, jak 1 systemowe sformutowania, a takze osta-
teczng teoretyczna formule koncepcji eidetycznej, ktora z kolei zawazyta na tragicznym
losie uczonego, jak i na losie jego teorii. Szczegdlne znaczenie miata tez taka, a nie inna in-
terpretacja funkcji idei, samej jej zasadnoéci, doktadnie — zbgdnoSci ideologii, elementu
zardwno w strukturze utworuy, jak i w ramach tworczosci indywidualnej pisarza. Naukowe
podejscie Pieriewierziewa do probleméw literatury, docenianie wazkosci funkcji sztuki
w spoteczefistwie, w jego zyciu spotecznym, nieustajaca konsekwencja w rozwijaniu
zatozen metodologicznych, wysoki stopien erudycji zadecydowaty o wadze nowatorstwa
teorii Pieriewierziewa w tamtych czasach. Warto§¢ jednak tej narracji zostata wowczas za-
przepaszczona.

Naukowe prekursorstwo tworcy rosyjskiej szkoty eidetycznej, zamiast przysporzyé
sukcesu, przeksztalcito sig w tragedig tworcza, powodujac uwigzienie Pieriewierziewa
w 1929 roku, zestanie oraz zakaz publikacji jego prac az do roku 1968.



