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Ballada we wspolczesnej liryce polskiej — tradycja
i nowatorstwo

Pojawienie si¢ w literaturze polskiej ballady podporzadkowane zostaje dwoistej se-
mantyce —jako elementu ciagtodei historycznoliterackiej i czynnika rewolucyjnych zmian.
Jak na gatunek inicjujacy nowy prad, posiadata bowiem dobrze ugruntowane zaplecze
w postaci dumy, o ktorej pisat Cz. Zgorzelski jako o jej bezposredniej poprzedniczce. Dzigki
temu zyskuje ballada protagonistéw w postaci historycznej, lirycznej refleksji J.U. Niem-
cewicza (Spiewy historyczne), F. Karpifiskiego (Zale Sarmaty) i ks. A. Czartoryskiego
(Bard polski). Staje si¢ rOwniez terenem, na ktérym mozna obserwowac wplyw ballady an-
gielskiej na sentymentalna uczuciowosé 6wezesnych bohateréw literackich'. W klasycys-
tycznej teorii literatury zajmowata duma miejsce wérod gatunkow ,,nizszych”. Zostata jed-
nak dostrzezona przez 6wczesna refleksje teoretycznoliteracka. W swoim Kursie poezji Jo-
zef Korzeniowski wskazuje na istnienie ballad Schillera i szkockich, komentuje je w roz-
dziale po$wieconym dumom. Znalazlo si¢ tam tez miejsce na wzmianke o tworczosci bal-
ladowej ,,mtodych poetoéw”, jak nazywat romantykow. Zabrakio jednak Korzeniowskiemu
narzedzi do opisu nowych, wykraczajacych poza zakres klasycystycznej poetyki, zjawisk
literackich. Przez K. Brodzinskiego zostata okreslona duma jako przydatny nosnik narodo-
wego charakteru Stowian i jako taka przeznaczona przez teoretyka ,,klasyczno$ci i roman-
tyczno$ci” do odegrania znaczacej roli w odnowieniu polskiej literatury. Byt to zapewne
wynik” lektury pism J.G. Herdera, w tym X V1 ksiegi Mysli o filozofii dziejow, w ktorej his-
toryk dokonywat oceny narodow stowianskich z punktu widzenia swych koncepcji histo-
riograficznych. Lagodnos¢, uczynno$é, goscinno$é, uleglodé, postuszenstwo — to ce-
chy, w ktore za Herderem wyposazat Polakow w swoich Listach o polskiej literaturze Bro-
dzinski.

Od poczatku swego oficjalnego istnienia, to znaczy od momentu obecnosci w §wiado-
moéci literackiej tworcow i odbiorcow, zaopatrzona zostala ballada w czytelny sygnat kon-
wencjonalizacji, czyli w gruncie rzeczy gatunkowej $mierci, albo, by przywota¢ Bachtina,

! Zob.Cz. Z gorzeclski, Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949, s. 72.
2 Zob.A. W itkowsk a, Sfowiariski mit poczatku, [w:]i d ¢ m, Slawianie, my lubim sielanki..., Warszawa
1972, s. 42-45.
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w elementy sprzyjajace stylizacji parodystyczne;j®. Byta to fala balladomanii, z wydanymi
w 1823 roku utworami S. Witwickiego, ktore $mieszyty nawet klasykow i stuzyty im jako
argument w obronie swych wlasnych estetycznych pozycji. Tworczo$¢ wymienionego Wit-
wickiego czy A.E. Odynca i J.N. Kaminskiego udowodnita jednak nie tyle fakt wyczerpa-
nia si¢ mozliwosci ballady jako gatunku literackiego, co raczej stala sig argumentem na
rzecz dominujacego wplywu Mickiewicza na poetdw-rowiesnikéw. Mamy tu bowiem do
czynienia z nasladownictwem nie ,,metody” poetyckiego przetworzenia surowego mate-
riatu ludowego w ksztalt literacki, ale z problemem identyfikacji z okreslonym efektem,
gotowym juz $wiatem balladowej fikcji. Harold Bloom w swojej teorii poezji zawartej
w pracy Lek przed wplywem w ten whaénie sposob — poprzez $cieranie sie poetyckich oso-
bowosci ~ tlumaczy ewolucjg literacka. ,,Nieodczytanie” dziela wielkiego poprzednika
(ujmowanego zreszta w kategoriach Freudowskiego ojca neurotycznej rodziny), niezgoda
1 pod$wiadomy lek przed wplywem — sg elementami stymulujacym rozwdj. Mickiewi-
czowski wzorzec, ktory zdominowal polski romantyzm, stat sie w ,,wiernych” odczyta-
niach nasladowcow elementem hamujacym rozwdj zainicjowanego przez niego gatunku
w XIX wieku.

Przelomowe znaczenie ballady w literaturze polskiej polega, jak pisze K. Cysewski®,
nie na tym, Ze ustanowila ona nowy sposob postrzegania $wiata i zaproponowata odmien-
ny od klasycznego model literackiej komunikacji. Mickiewiczowski tom z 1822 roku, ob-
serwowany w kontekscie macierzystych historycznoliterackich realiéw, ukazuje wyraznie
wspolistnienie odmiennych porzadkéw literackich — sentymentalizmu i romantyzmu, ich
wzajemne komentowanie si¢ w obrebie pojedynczych utwordéw. Nowatorstwo, jak wiado-
mo ze spostrzezen choéby H.R. Jaussa’, musi bowiem uwzgledniaé istniejacy horyzont
czytelniczych oczekiwan i wchodzi¢ z nimi w kompromis, ktdry jest nieunikniong ceng
ewolucji literackiej.

Mimo znaczacego ugruntowania i w sferze literatury popularnej (jaka jest tradycja
dumy), 1 w szkole klasycznej, z whadciwa jej Swiadomoseia gatunkdw wysokich i ich epis-
temologicznych aspiracji, to wiasnie Balladom i romansom przypadt w udziale moment
inicjacji nowej epoki w dziejach polskiej literatury. Inicjacji na tyle szczegdlnej, ze odcis-
kajacej swoje pigtno na kolejno manifestujacych swa literacka $wiadomo$¢ pokoleniach.
Wewnetrzna zlozono$¢ samego punktu bedacego przesileniem ma swoje konsekwencje
w pozniejszych nawiazaniach do romantyzmu, takze tych spod znaku gatunkowej przyna-
leznosci. Przykiadem na tworcze nieodczytanie Mickiewiczowskich Ballad i romansow sa
wiersze poetow uznawanych za awangardowych i sytuujacych sie — jesli wziaé pod uwage
dziatalno$¢ programowa czy krytyczne deklaracje — po stronie ,,antyromantycznej”. Jeden
z manifestéw Awangardy Krakowskiej, napisany przez Tadeusza Peipera w 1925 roku ar-
tykul Nowe usta, poezj¢ romantyczna sytuuje na antypodach postulatywnego wizerunku
tworczosci aktualnej, odpowiadajacej na rzeczywiste zapotrzebowanie wspolczesnych
czaséw. Atakuje uczuciowos$¢, bezposredniosé, ludowosé 1 dostepnosé poetyckiej oferty

3 M.Bachtin, Epos a powiesé, przet. 1. Baluch, ,,Pamigtnik Literacki” 1970, z. 3, przedr. w: Studia z teorii
literatury. Archiwum przekiadow ,, Pamietnika Literackiego”, cz. |, pod red. J. Slawinskicgo i H. Markiewi-
cza, Wroctaw 1977, s. 187.

* Zob. K. Cyscws ki, Romantyczne nowatorstwo i tradycja. O ,, Balladach i romansach” Mickiewicza,
Shupsk 1994,

* Zob.H.R.J a us s, Historia literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze, [w:] idem, Historia literatury
Jako prowokacja, przct. M. Lukasicwicz, postowic K. Bartoszyfiski, Warszawa 1999.
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romantykow. W wydanym w 1938 roku przez przedstawiciela awangardy, Juliana Przybo-
sia, tomie wierszy Rownanie serca, znalazt si¢ utwor zatytutowany Ballada zimowa, ktory
mozna by traktowac jako gre nie tyle z tworczoscia Mickiewicza, co raczej z poetyka sfor-
mulowang krakowskiego ugrupowania.

Dos$wiadczenie poucza zresztg — pisze Danuta Zamacinska — Ze rozziew migdzy
poetyckimi teoriami a praktyka pisarska jest zawsze do§¢ znaczny, nie ma powodu
przypuszczaé, by awangardzi$ci byli tu bardziej konsekwentni np. od klasycystow
o$wieceniowych’.

Co wiecej, jak zauwaza cytowana juz Zamacinska, pézniejsze wypowiedzi metapo-
etyckie krakowskiego poety wskazuja wyraznie na trwato$¢ romantycznego idiomu, ktory
prowadzi do narodzin formutowanej w wierszach §wiadomosci Przybosia jako poety wias-
nie. W sytuacji swoistego braku genologicznych kwalifikacji w poezji XX wieku, okresla-
nej u jego schylku przez S. Balbusa mianem ,zaglady gatunkéw™ i domagajacej sie,
o0 czym pisze Bozena Witosz®, uporzadkowania w kontekscie relacji wobec tekstu, wyraz-
na, tytutowa deklaracja ballady jest czytelnym znakiem projektowanej sytuacji komunika-
cyjnej. Jej konstytutywnym elementem jest, obok ,,zwyktej” relacji nadawca tekstu — od-
biorca, relacja okres$lonego w tekscie nadawcy jako poety i czytelnika. Mamy tu bowiem
do czynienia ze zwielokrotnieniem aktualizowanej tradycji literackiej — romantycznej
i awangardowej jednoczesnie, a takze z gra z horyzontem oczekiwan czytelniczych, ktory
coraz bardziej oddala sie od sztywnych literackich dystynkcji.

Ballada zimowa jest emanacja poetyki awangardowej — w jej wersyfikacyjnej, stowo-
tworczej, tematycznej, brzmieniowej i apelatywnej charakterystyce. Wiersz Przybosia
tworzy obraz zimowej, zamarznigtej przestrzeni, poddanej rytmowi wiatru nawiewajacego
tumany $niegu. Rytmiczno$é, powtarzalnos¢ jest charakterystyczna cecha uksztattowania
wiersza, uktadajacego sie w swoiste czesci dzigki analogiom skladniowym. Elementy cy-
wilizacji technicznej — rury, pompy, kominy, pociag, parowdz — wspottworza atmosferg
smutku, zaloby, determinowana i czarno-biata kolorystyka $wiata, i bezruchem rzeczowni-
kow odczasownikowych (przewat), i polem obrazowych konotacji. Jednak motywowany
w ten sposOb krajobraz okazuje sie terenem eksplodujacej niemal radosci, witalno$ci i mo-
bilnoéci podmiotu — opowiadajacego, wyraznie wyodrgbnionego narratora. To jego spoj-
rzenie — z ruchu, podczas zjazdu na nartach — powoduje ozywienie zimowego pejzazu.

Inicjalny wiersz tomu Ballady i romanse, Pierwiosnek, ograniczenia starego, sentymen-
talnego sposobu odczuwania wpisywal w meteorologiczne realia zimowo-wiosennego prze-
silenia. O wiele bardziej skomplikowane niz tylko sygnalizowane opozycja pér roku relacje
»starego” 1 ,,nowego” w literaturze wydaja sig jednak znaczace. Nie jest to bowiem jedyny
»Zimowy” utwor, w ktorym Mickiewicz bada mozliwosci wyrazu starej konwencji w konteks-
cie nowej, romantycznej $wiadomosci. Podobnie przeciez wezesniejsza, drukowana na tam
ach ,,Tygodnika Wilefiskiego” w 1818 roku Zima miejska reaktywowata poetyke klasycyz-
mu z ,tradycja o$wieceniowej satyry, konwencja ,,opisan” czterech por roku, tradycja idyl-
liczna™® — jednak pozostajaca catkowicie na ustugach ironicznego i autoironicznego roman-
tycznego podmiotu lirycznego. Bylby wobec tego ostentacyjnie zimowy krajobraz z wiersza

® D.Zamacinska,, Widze naprzéd o wiek?”, [w:] Studia z teorii i historii poezji, seria 2. pod red.
M. Stowiniskicgo, Wroctaw 1970, s. 268. ’

7 Zob.S.B alb us, Zaglada gatunkow, ,,Tcksty Drugic” 1999, nr 6, s. 33.

8 Zob. B. Wi tos z Gatunek — sporny (?) problem wspotczesnej refleksji tekstologicznej, [w:] Sporne i bez-
sporne problemy wspolczesnej wiedzy o literaturze, pod red. W. Boleckiego i R. Nycza, Warszawa 2002, s. 283.
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Przybosia przyktadem analogicznej gry z konwencja, tyle Ze nie sentymentalng — jak u Mic-
kiewicza, ale romantyczng? Czy kreacja obcosci, ktéra charakteryzuje podmiot Ballady zi-
mowej, bytaby zamachem na dominacj¢ romantyzmu w liryce, tym bardziej znaczacym, ze
dokonywanym po 16 latach od wierszowego, awangardowego debiutu? Podobnie przeciez
Luzywal” zimy Stowacki w swej kontynuacji Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza. Jest
wigc ballada Przybosia przyktadem ,,poetyki zanegowanej”, rodzajem intertekstualnej gry,
w ktorej stawka staje sig nie tyle konfrontacja ,,starego” z ,,nowym” w ramach restytuowanej
formutly genologicznej, ale gdzie raczej dochodzi do proby samookreslenia sie podmiotu —
znawcy i uzytkownika kanonicznej tradycji. Gest negacji dotyczy 1 ludowych powinowactw
ballady polskiej, i dazenia do umiejscowienia podmiotu wypowiedzi w, pochodnym od ko-
rzeni, moralnym uniwersum i zaangazowania poznawczego narratora. Ballada zimowa kon-
stytuuje podmiot wypowiedzi w kategoriach poety i jako taka stanowi zapewne argument na
rzecz uprawianej awangardowej sztuki, a takze rodzaj prolegomeny do podjetych w latach
50. wnikliwych, zorientowanych na warsztat, lektur wierszy Mickiewicza. Swiadomo$é ta
zawiera w sobie takze dialog z synchronig — wszak uprzywilejowanymi formami genolo-
gicznymi w praktyce Awangardy Krakowskiej byt hymn i oda'’.

Kontynuacja nurtu przeksztalcen i badania semantycznych mozliwosci ballady jako
gatunku literackiego jest tworczo$¢ urodzonego w 1922 roku Mirona Biatoszewskiego,
przedstawiciela poezji lingwistycznej. Debiutancki tom jego wierszy, wydane w 1956 roku
Obroty rzeczy, zawiera dwa gatunkowe cykle przywolujace dziedzictwo romantyczne —
Ballady rzeszowskie, Ballady peryferyjne, a takze pojedyncze utwory, takie jak np. Ballada
o0 zejSciu do sklepu. Pdzniejsza tworczos¢ rowniez odwoluje si¢ do tego gatunkowego
wzorca, cho¢ nie pozostaje on jedyny — Ballada od rymu z tomu Rachunek zasciankowy sy-
tuuje si¢ w kontekscie ,,ballady podworzowe;j”, popularnej w epoce dwudziestolecia mig-
dzywojennego. Wzorzec XX-wieczny staje si¢ dla Biatoszewskiego terenem skompliko-
wanych gier stownych i ptaszczyzna ekspozycji modelu ,,mowy utomne;j”, ktéry demasku-
je pozory komunikacyjnych funkcji jezyka i konwencji praktyki jezykowej''. Pamigé
o Mickiewiczu jest jednak najwazniejszym aspektem poetyckiej kreacji podmiotu wierszy
Bialoszewskiego, ktdry pisze w Rozkurzu:

Kazde pokolenie od poczatku totkuje si¢ z romantyzmem, Mickiewiczem.
A tym bardziej piszacy. Ustawi€ si¢ do wieszczéw, do Kochanowskiego, do Izaja-
12
sza'“.

Ballada jest wiec elementem samoidentyfikacji — wobec przytlaczajacego wzoru ro-
mantycznego wieszcza. Jako taka nie moze podlega¢ mechanizmom stylizacyjnym, ale -
w imig autentycznos$ci XX-wiecznej wypowiedzi — musi zosta¢ zmodernizowana. Pisze
M. Lukaszuk-Piekara:

Tak wyrazne przywotanie romantycznego modelu ballady ma ujawni¢ wszelkie
podobiefistwa, ale nade wszystko — odmiennosci, jest zarazem kompromitacja histo-

Zob. D. S ¢ w e ry n, Zimowe gry literackie, [w:] ,, ...jak tam zaszedles”. Mickiewicz w szkole klasycznej,
Lublin 1997, s, 30.

Zob. J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy krakowskiej, Wroctaw — Watszawa —
Krakéw 1965, s. 20-24, 104-105.

Zob. J. Stawins ki, Miron Bialoszewski. Ballada od rymu, [w:] Liryka polska. Interpretacje, pod red.
J. Prokopa i J. Stawiniskicgo, Gdanisk 2001, s. 544-558.
Cyt.zaaM.Lukaszuk-Pickara,,nibyja”. O poezi Bialoszewskiego, Lublin 1997, s. 45.
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rycznego pierwowzoru, jak i positkujacego si¢ nim wspotczesnego autoportretu. Nie
zmienia to oczywiscie zasady generalnej: to wiasnie maska i rola autentycznej posta-
ci stanowi pierwowzor, to sfera romantycznych rozterek i dziatan jest dla Biatoszew-
skiego obszarem wartym rozpoznania i aktualizacji. Wybierajacy jest jednak w y -
bieranym, a decyzja zakladania cudzego stroju moze okaza¢ sig¢ rozkazem.
Sceptzcyzm wspolczesnego poety sprawi, ze skutkiem maskarady beda elipsa i gro-
teska'”.

Romantyczny kostium literacki w XX wieku wymaga niedopasowania, ktérym w po-
ezji Biatoszewskiego jest poetyka skrotu wiodacego do bylejakosci, kreacja poety jako za-
przeczenia modelu wieszcza, rozdwojony $wiat determinowany konieczno$cia samodziel-
nosci ,,wybieranego” przez silniejsza romantyczng konwencje. Jezeli ballada — to o zwy-
czajnym ,,zejéciu do sklepu”, ktore jest relacjonowane niczym Mickiewiczowski traktat
o przedmiocie i narzgdziach romantycznego poznania. Biatoszewski zaopatruje go zreszta
w wyrazne sygnaty ,,odklejenia sig” od tajemniczego, pelnego niesamowitosci wzorca. Je-
zeli ludowo$¢ — to zaposredniczona przez teologiczny system i jego kulturowa, plastyczna
i muzyczng wyktadnie. Jezeli naiwno$¢ narratora — to podszyta antropologiczna edukacja.
Jezeli cudowno$¢ — to w podejrzliwych, zlaicyzowanych realiach wspdtczesnosci, deter-
minowana przez poetyke snu. Wreszcie — zamiast eufonii 1 eurytmii — jgzyk imitujacy nie-
zdarno$¢ podstuchanej parole. Krytyka konwencji odbywa si¢ poprzez inny rodzaj nadda-
nego uporzadkowania — stylizacje na bylejakosé, potocznos¢ i zwyczajnos¢. Charakterys-
tyczne, ze w utworach nie posiadajacych gatunkowego wskaznika, a zdradzajacych cechy
ballady, niedopasowanie w stosunku do wzorca nie polega na prostej transpozycji we
wspolczesne realia. W utworach takich jak Autobiografia czy Z kolejowych przypadkéw
kreacja narratora wyposazona zostaje co prawda w romantyczny dowod tozsamosci, a ota-
czajacy $wiat naprawdg wymaga odkrycia swego drugiego dna:

Ale jakze tu wyjsé

na pekajace pod nogami lustra ulic,
depta¢ katuze

z rozlanym okiem opatrznosci,
wpasé w sobowtodr nieba,

w dno, ktore odpada

od pudta miasta?"*

Zmetaforyzowany obraz $wiata zdradza swoj literacki rodowdd, jednak liryczna kre-
acja podmiotu zaopatrzona zostaje w cudzystéw — romantyczne uniesienia odbywaja sig
w czasie ,,wyjetym z zycia”, specjalnym, niczym w Stowackiego ,,godzinie my$li”, wyma-
gaja ponadto sporego wysitku i skomplikowanych czynnosci przygotowawczych. Powyz-
sze eksperymenty dowodza przede wszystkim zywotno$ci literackiego gatunku, w ktory
wpisana jest heterogenicznosé, elastyczno$é, mozliwos¢ udzwigniecia nowych tematdw,
bohateréw, scenerii — przy obecno$ci tego samego, stajacego przed jakim§ wyzszym
porzadkiem zdarzen, dziwiacego sie i poznajacego narratora. Jak chocby w ,,odwroconej”
przez Szymborska balladzie Mickiewicza, Lilie. Utwoér romantyczny pozostaje przykta-
dem takiego przeksztalcenia piesni ludowej Stafa sie nam nowina, w ktérym oryginat

" Ibidem, s. 49-50.
" M. Biatoszcwski, dutobiografia, [w:] idem, Utwory zebrane, t. 1, Obroty rzeczy. Rachunek za-
chciankowy. Mylne wzruszenia. Bylo i bylo, Warszawa 1987, s. 98.
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postuzyt jako inspiracja dla wyobrazni tworcy i pole skomplikowanych zabiegow styliza-
cyjnych. Zamierzona prostota wypowiedzi narratora Mickiewicza skrywa w sobie zwielo-
krotnione relacje komunikacyjne, ktore wiaczaja w Swiat przedstawiony ludowego ,,opo-
wiadacza”, postaci bohaterow, narratora i wreszeie poszukujacego wyzszego porzadku
etycznego poete romantycznego. Szymborska pozornie wraca do ludowego oryginatu
w jego stylistyce. Rezygnuje z nadawczo-odbiorczych komplikacji, dokonuje znamienne-
g0 uproszczenia — jej ballada jest:

UloZzona w dobrej wierze,
napisana na papierze',

Tylko ludowy, ,,oralny” narrator ustgpuje miejsca przedstawicielowi kultury pisma,
ztozono$§¢ Mickiewiczowskiego utworu zastapiona zostaje deklaracja wypowiedzi bezpo-
$redniej, naiwnej. Zachowana zostaje formuta sprawozdania, a takze mozliwo$¢ naoczne-
go sprawdzenia opowiadane;j historii. Narrator pozoruje naiwno$¢ i czyni swoja wypowiedz
wiarygodna. Jest ona zreszta na tyle fantastyczna, ze identyfikacja na planie podmiot wy-
powiedzi — jej przedmiot jest niezbedna. Niezgodny pozostaje jeden szczegdt — Szymbor-
ska odwrotnie niz Mickiewicz rozdaje role. W jej utworze zabdjca jest ,,pan”, a $mieré jest
symboliczna i odnosi si¢ do zycia uczuciowego. Dlatego bohaterka morderstwa ,,rusza
glowa”, ,,stapa” 1 wykonuje rézne czynnosci, niczym ,,gadajacy trup” z innego wiersza
Mickiewicza.

Ballada wspotczesnej poetki udaje naiwnos¢, wierzy w prostote romantycznego utwo-
ru. Grajac z gatunkowg konwencja, odwotuje sig¢ do Mickiewicza jako poety i autora Lilii.
Przypisuje mu schemat poetyckich czynnoéci, ktore miatyby polegac na etnograficznym
zapisie i biograficznym filtrze. Stad deklarowana wiara, bezposrednio$¢ 1 przyjmujacy zen-
ski punkt widzenia narrator. Pozor dostownej lektury Szymborskiej pozwala na wyarty-
kutowanie gatunkowych zatozen literackiej ballady i roli poety w kreowaniu jej stylizowa-
nego na prostotg Swiata. Jezeli cokolwiek tu zostaje ocalone — to ,,rado$¢ pisania”, stano-
wiaca tytut jednego z wierszy Szymborskiej i jeden z wazniejszych tematow jej tworczosci.

Na biegunie lektury Szymborskiej, ktéra artykulowata poetyckos¢ ballad Mickiewi-
cza, wypada umiescic¢ utwory napisane przez H. Po§wiatowska i R. Wojaczka. Poetke, uro-
dzona w 1935 roku, i mlodszego o 10 lat poete zwyklo si¢ taczyé w imie swoistej kategorii
autobiografizmu. W przypadku ich tworczosci autobiografia oznaczata dostowna wiernosé
Byronowskiej zasadzie ,,Zycia tak jak si¢ pisze i pisania tak jak si¢ zyje”, czyli czynnosé za-
pisu egzystencji i przeksztatcania jej w literacka legende. Ballady pisane zaréwno przez
Pos$wiatowska (Ballada), jak 1 Wojaczka (Ballada bezbozna, Ballada o prawdziwej krwi)
intensyfikuja autobiograficzny trop utwordw Mickiewicza. Mozna o nim mowic np. w sto-
sunku do Kurhanka Maryli, cho¢ przeciez podobnie jak w wypadku folkloru, nie wystgpu-
je on w ,stanie czystym”, ale w postaci mocno skonwencjonalizowanej.

W wierszu Poswiatowskiej dochodzi do kontaminacji biografizmu z literacka kreacja
Karusi, bohaterki Mickiewiczowskiej Romantycznosci. W ten sposob dokonywana jest
swoista konkretyzacja, dopetnianie ,,miejsc niedookreslenia”, ktére w romantycznej balla-
dzie byty no$nikiem wizji §wiata — ksiegi znaczen. Nieuzasadnione fabuta zachowanie Ka-
rusi zyskuje w wierszu Posdwiatowskiej sankcje psychologiczna, poswiadczong biografia
autorki. W zbiorze Mickiewicza odnalezé mozna utwor, ktdry podobnie wypowiada psy-

B w.sz ymborska, Balluda, (w:] ¢ a d ¢ m, Wybdr wierszy, Warszawa 1979, s, 64.
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chologiczng prawdg ludzkich przezy¢. Problemem jedynie pozostaje fakt, ze i tu autor Ro-
mantyczno$ci pozostaje poeta — emocjonalny realizm zaposredniczony jest przez utwor in-
nego poety, F. Schillera, ktérego balladg Handschuh Mickiewicz po prostuprzektada. Bal-
lady R. Wojaczka trop egzystencjalny kieruja w strong somatyzmu, ktory ma wypowiadaé
—w latach sze$édziesiatych — brak zaufania w stosunku do autorytetow i rozpaczliwy bunt
osamotnionego wyznawcy romantycznych ideatéw sztuki.

W kontekst utworéw ,.aktywnie kontynuujacych™'® poetyke romantycznej ballady,
cho¢ przeciez wybiorczo podejmujacych dialog z przesztoscia, nalezy wlaczy¢ tworczosé
W. Broniewskiego. Nie tylko ze wzgledu na uprawiane przez poetg ,,odnawianie zna-
czen”'” czy ,,anachronizm” w rodzaju tytutu wiersza Romantycznosé, ktéry weale ballada
nie jest. Istnieja bowiem utwory, ktore bez odwotan gatunkowych restytuuja jego podsta-
wowe wyznaczniki. Do takich nalezy np. Kasztan, ktory jest ballada. wykorzystujaca na-
iwno$é narratora i deklarowana przez niego niewiedze w funkcji autocenzury. Lwowskie
wiezienie, Zamarstynow, ktéry za biografig autora i gtéwnego bohatera, podchorazego Ta-
deusza Cynkina, staje sie miejscem akcji, musi pozostaé w sferze niewiedzy — przynajm-
niej do roku 1997. Wtedy bowiem w oficjalnym wydawnictwie mogh pojawi¢ sig zanoto-
wany pod wierszem Broniewskiego adres. Sam utwdr, pisany w latach 1940 — 1943, prze-
znaczony byl do odbioru dla posiadajacych podobng biografig, z epizodem wigzienia so-
wieckiego. Wérdd zotnierzy Armii gen. Andersa dokladny adres nie byt konieczny — mies-
cil sie w horyzoncie czytelniczych oczekiwan.

Ostentacyjnie klasyczny wspotezesny poeta polski, Zbigniew Herbert, w swoim de-
biutanckim tomie wierszy, wydanej w 1956 roku Strunie swiatla, zamiescit utwor zaty-
tuwlowany Ballada o tym, zZe nie giniemy. Znalazl si¢ on w sasiedztwie wierszy, ktore
ksztaltowaly poetycka genecalogie Herberta — dziedzictwo antyku grecko-rzymskiego,
potaczone ze wspomnieniem Apokalipsy i probag uporzadkowania §wiata w ramach filozo-
fii stoickiej. Jednak deklaracja tytilowa pozwala na umieszczenie wiersza w kontekscie
tworczosei Mickiewicza, i to nie tylko w ramach restytucji gatunku. Ballada o tym, zZe nie
giniemy wpisuje sie w dominujaca w powojennych debiutach §wiadomos¢ ,,ocalenia” (tom
wierszy Cz. Mitosza Ocalenie, wiersz T. Rozewicza Ocalony). Problem uniknigcia kata-
strofy przektada na ptaszczyzne §wiadomo$ci tworczej — spotkanie z historia owocuje
mimo wszystko prze$wiadczeniem, ktdre wypowiedziat w Konradzie Wallenrodzie Mic-
kiewicz:

Plomien rozgryzie malowane dzieje,
Skarby mieczowi spustosza ztodzieje,
Pie$n ujdzie calo [...]'"%.

Wpisanie wypowiadanego przez Halbana przekonania w gatunkowe ramy ballady jest
ze strony wspdlczesnego poety probag odnalezienia sie w ramach tradycji, ale przede
wszystkim — manifestacja uwaznej lektury Mickiewicza. Organiczna heterogenicznos¢
formy pozwala na pomieszczenie w niej apoteozy romantycznego heroizmu i horacjan-
skiego non omnis moriar, wlaczonego tu w raczej balladowg wiarg w istnienie poza-

'® Termin S. Balbusa, zob. i d ¢ m, Miedzy stylami, Krakéw 1996.

17 Zob. M. J an i o n, Odnawianie znaczen, Krakéw 1980,

" A.Mickicwic z Konrad Wallenrod, [w:] idem, Dziela, t. 2, oprac. W. Florian przy wspdlpracy K. Gor-
skicgo i Cz. Zgorzelskiego, Warszawa 1997, s. 101.



28 Agnieszka Czajkowska

zmystowej strony rzeczywistosci. Klasyczny tad $wiataznajduje w wierszu Herberta punkt
wspolny z romantycznym historyzmem. Wierszowy ,aniot wiatru” przyjmuje ksztalt
Aniofa historii, ktory stat sie do§wiadczeniem mieszkanca wschodniej cze$ci Europy. Po-
ezja, historia i egzystencja znalazty w wierszu Herberta wsp6lng balladows formute. Zle
odczytany Mickiewicz, na wspak uzyta konwencja stata si¢ formula kolejnej poetyckiej
inicjacji i pozwolita na wypowiedziang w chwili debiutu pochwalg literatury:

z powietrza wody wapna ziemi

zrobiono raj ich aniot wiatru

rozetrze cialo w dioni

beda
po takach nies¢ si¢ tego $wiata'®.

¥ ZHerbert, Ballada o tym Ze nie giniemy, [w:] i d ¢ m, Wiersze zebrane, Warszawa 1982, s. 40.



