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Gender wedlug sztuki

German Ritz w swoim tekscie Dyskurs pici w ujeciu porownawczym $miato
stwierdza, ze kobiety i homoseksuali$ci posiadaja pewna wspolna ceche — mia-
nowicie wilasna histori¢ plciowosci, ktora zawdzigczaja wspotczesnej humani-
styce'. To z pozoru dwuznaczne stwierdzenie moze podskérnie wywola¢ lekki
niesmak, jednakze mys$l ta u§wiadamia, jak mato uwagi poswigcano wczesniej
kobietom i osobom homoseksualnym, spychanym najczeséciej na margines spo-
tecznego zycia.

Blizna na ciele meskiego Swiata

Wielka feministyczna rewolucja, ktora przetoczyla sig przez Stany Zjedno-
czone w 1968 roku, na stale zmienila obraz kobiet we wspotczesnym §wiecie,
ktore publicznie zaczgly rozmawiaé o ,,nienazwanym problemie”, o jakim pisata
w Mistyce kobiecosci Betty Friedan®. Owym ,,nienazwanym problemem” byla
dyskryminacja oraz nieustajaca me¢ska dominacja, ktora spychata kobiety do roli
zony 1 matki, pozbawiajac je tym samym indywidualnego rozwoju. W trakcie
wyboréw miss Ameryki w 1968 roku swoj medialny debiut zaliczyl Ruch Wy-
zwolenia Kobiet, w trakcie ktérego probowano spali¢ ,,narzedzia tortur”, jakimi
byly staniki, ponczochy, sztuczne rzesy, wyszczuplajace pasy i egzemplarze
,.Playboya™. Do rozpalenia wielkiego stosu nie doszlo, ale na state feministkom
przypigto stereotypows etykietke palaczek stanikow, pan, ktore si¢ nie depiluja.

' G. Ritz, Dyskurs pici w ujeciu poréwnawczym, przet. M. Lukaszewicz, ,, Teksty Drugie” 1999,

nr5,s. 8.

B. Friedan, Mistyka kobiecosci, przet. A. Grzybek, zrodto: http://publica.pl/media/archiwum/
Pages_from_194-19.pdf [data dostgpu: 24.08.2011].

Tamze.
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Sam feminizm, oprécz nacisku na dyskryminacje¢ ze wzgledu na pte¢, ideolo-
gicznie zaczat tak naprawdg ewoluowa¢ od momentu rozréznienia przez psycho-
lozke Rhode Unger w 1979 roku dwdch poje¢ — sex i gender. Oba pojecia funk-
cjonuja w jezyku polskim jako podziat na pte¢ biologiczna i1 kulturowa. Gtow-
nym sprawca calego seksualnego zamieszania okazal si¢ Zygmunt Freud, ktéry
jako pierwszy rozpatrywat jednostke zarowno w kontek$cie biologicznym, jak
i kulturowym, zarysowujac przy okazji réznice seksualne, wpisane w podmio-
towos¢ cztowieka. Zwrocenie uwagi na takie konstatacje myslowe Freuda wy-
wotato w ruchach feministycznych dyskusje, ktore uswiadamiaty, ze nie tylko
warunki biologiczne, ale takze historyczne i1 kulturowe okreslaja w dosc¢ istotny
sposob tozsamos¢ seksualng czlowieka. W tym samym momencie stowo ,,sex”
przestalo wystarcza¢ w jednoznacznym ujeciu fenomenu plci. Zmiana $wiado-
mos$ci myslenia o wilasnej seksualnosci spowodowata przeniknigcie tego zagad-
nienia do struktur psychologii, filozofii, socjologii, a takze literaturoznawstwa,
filmoznawstwa, no i oczywiscie sztuki. Judith Butler, autorka kultowej juz
ksiazki Uwiklani w ptec, stojac pomig¢dzy gender a sex, traktuje pte¢ jako atrybut
tego, co robimy i jak si¢ zachowujemy, poréwnujac tozsamos$¢ seksualng do sza-
fy pelnej ubran. Ubranie jest warunkiem komunikacji, dzigki ktoremu dostajemy
wskazowki, czy dana jednostka jest kobieta, czy mezczyzna, wiemy, jak z nia
rozmawiac i jak si¢ do niej odnosi¢. Pte¢ wydaje sig — wedtug Butler — pewnego
rodzaju performance’em, w ktérym odgrywamy wyuczone gesty i zachowania,
charakterystyczne dla ogdlnie przyjetego modelu kobiety i me¢zczyzny. Autorka
zaznacza, ze wybor ubran nie jest do konca swiadomy, bo szafa ma okreslona
pojemnos$¢, wigc rowniez nasze wybory sa $cisle ograniczane, gtdéwnie przez
wzorce kulturowe®. Butler zacheca do zabawy z tymi utartymi schematami, do
taczenia ze soba spddnic i spodni, dostrzegajac w tym wszystkim spory poten-
cjat do walki z heteronormatywnym postrzeganiem $wiata, jak i poszukiwaniem
swojej wlasnej indywidualnej pici. Choc trzeba przyznaé, ze zadanie to jest na-
der skomplikowane. Butler zauwaza, ze kobiety definiowane sa tylko wedlug
swojej plci biologicznej, mgzczyzni za§ sa uwzniosleni jako transcendujace swa
cielesno$¢ uniwersalne osoby’. Problem plci i jej definicji tkwi w problemie se-
mantycznym. Autorka Uwikfanych w ple¢ podaje ciekawy przykiad: ,,Luce Iri-
garay wychodzi z propozycja |[...], ze kobiety stanowia paradoks — albo wrecz
sprzeczno$¢ w obrebie samego dyskursu tozsamos$ci. Kobiety sa ta picia, ktora
nie jest «jedna». W ramach doglebnie maskulinistycznego, fallogocentrycznego
jezyka kobiety sa tym, co nieprzedstawialne. Innymi stowy, kobiety reprezentuja
te pte¢, ktorej nie sposob pomysle¢ — sa one w jezyku nieobecne i dla niego nie-
przeniknione. Plci zenskiej nie sposob wyznaczy¢ i oznaczy¢ w jezyku opartym
na jednoznacznosci. W tym sensie kobiety sa ta plcia, ktora nie jest «jednay, lecz

4 Patrz. D. Buczak, M. Urbaniak, Gejdar, wyd. Korporacja Halart, Krakow 2009.
5 1. Butler, Uwiklani w pleé, przet. K. Krasuska, wyd. Krytyki Politycznej, Warszawa, 2008, s. 57.
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. 6 . . . . .
wieloraka™. Carolyn Korsmeyer w swojej ksiazce Gender w estetyce zauwaza,

ze Irigaray uzywa kobiecego ciata jako ,,modelu zrozumienia granicy pomigdzy
tym, co mozna przedstawi¢c w ramach porzadku symbolicznego oraz tym, co
nieprzedstawialne”’. ,,Chodzi mi w rzeczywistosci nie o stworzenie teorii kobie-
ty, ale o zapewnienie miejsca dla tego, co kobiece w ramach réznicy seksualne;.
Ta roznica — meski/kobiecy — zawsze dziatata w ramach systemow, ktore sa re-
prezentacja, auto-reprezentacja (megskiego) podmiotu. Poniewaz jedna pte¢ plus
jej brak, atrofia, znak ujemny ciagle nie czynia jeszcze dwoch. Innymi stowy, to,
co kobiece, nigdy nie byto definiowane inaczej, jak tylko jako rewers, a raczej
strona spodnia, tego co meskie. W przypadku kobiety nie chodzi wigc o zapel-
nienie tego braku, zajecie pozycji ze znakiem minus, nawet przez odmowe jej
zajecia, ani tez o odwrocenie ekonomii tego samego poprzez uczynienie kobie-
co$ci standardem roznicy seksualnej; jest to raczej kwestia proby praktykowania
tej roznicy”™ — pisze Irigaray w swoim dziele The sex which is not One. Zupehie
inaczej bada ten problem Julia Kristeva, dla ktorej najwazniejszym doznaniem
bedacym proba definicji owego ,,niemozliwego” jest uczucie wstretu. Jak pisze
Kristeva, ,,wstret jest reakcja na rozpoznanie niemozliwego, lecz koniecznego
przekroczenia korporalno$ci podmiotu oraz nieczystych, plugawych elementow
materialno$ci niemozliwej do kontrolowania. Jest odpowiedzia na rozmaite cie-
lesne cykle inkorporacji, wchionigcia, oproznienia, cykli materialnej odnowy
oraz konsumpcji koniecznej do utrzymania zycia, ale spotecznie nie uznawanej
i niemozliwej do wyrazenia™. Wystarczy sobie przypomnieé¢ prace Judy Chica-
go, wizualizujacej menstruacje na swoich obrazach, ktéra w dalszym ciagu jest
tematem tabu, budzacym pewnego rodzaju wstret. Sztuka zatem wydaje sig¢ by¢
poszukiwaniem nowych tropow ku artykulacji i definicji wlasnej plci. Zabieg ten
na szczgscie si¢ udaje, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze 6w proces odbywa sig za po-
moca wizualno$ci, ktora dopiero zaczyna okresla¢ naukowo$¢ genderowych
dyskusji.

Gdy Ameryka juz dawno przetarta tozsamosciowe $ciezki, Europa Wschod-
nia bardzo p6zno podjeta oficjalne debaty na temat gender, o ktérym mowito sig
jedynie w kuluarach, z palcem na ustach. Prawdziwy boom nastgpuje po zna-
miennej dacie 1989 roku, kiedy to pte¢ staje si¢ tematem numer jeden w sztuce
krajow postkomunistycznych, catkowicie zmieniajac obyczajowos¢ 1 mentalno$é
spoteczenstw. Kobieta przestaje by¢ w koncu tylko 1 wylacznie tematem sztuki.
Staje si¢ artystka.

Tamze, s. 57.

C. Korsmeyer, Gender w estetyce, przet. A. Nacher, wyd. Universitas, Krakow 2008, s. 171.
Cyt. za: tamze, s. 171.

Tamze, s. 180.
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Czy sztuka ma plec¢?

Feministyczna rewolucja w Stanach Zjednoczonych zapoczatkowala stawia-
nie trudnych pytan przez kobiety, w ktorych znalazly si¢ nie tylko watpliwos$ci
zwigzane z nierownymi ptacami, patriarchalizmem i prawem do aborcji, ale tak-
ze poszukiwaniem kobiet, ktore zniknegly z Zycia politycznego, kulturalnego i ar-
tystycznego'’. Na palcach jednej reki mozna bylto wtedy zliczyé aktywne kobie-
ty, ktore czynnie uczestniczyly nie tylko w zyciu swojego wlasnego domu. Sztu-
ka stala si¢ w tym momencie bardzo istotna kwestia przecierajaca szlaki ku
emancypacji kobiet. Artystki zaczglty prowokowac i epatowaé swoja seksualno-
$cia, odwaznie wkraczajac na salony sztuki, tak silnie zdominowane przez me¢z-
czyzn co najmniej do lat 70. ubieglego wieku. Kobiety zaczynaja polemizowaé
z meskim $wiatem, kierujac uwage na zazwyczaj przemilczane tematy zwiazane
z ich cialem, seksualnoscia i narzuconymi wizerunkami, z ktorego stale wyklu-
czano menstruacje, starzenie si¢ i chorobe. Carolee Schneemann'' trwale zmie-
nita definicj¢ sztuki, wprowadzajac do niej dyskurs na temat pici i ciata, wyry-
wajac hedonistyczne przyjemnosci thumiacemu je tabu wstydu. Artystka w trak-
cie jednego ze swoich performance’6w czytata nago ksiazkg swojego autorstwa
Cézanne byta wielkq malarkq ze zwinigtego tekstu, wyciagajac go powoli ze
swojej waginy. A w ,,Fuses” (1965) stworzyla kolaz z pocigtych i pomalowa-
nych fragmentoéw nagrania jej aktu seksualnego z partnerem. Niewyrazne kadry
i krotkie ujecia poteguja silny tadunek erotyczny, ktory miat za zadanie uobecni¢
samo zjawisko seksu, jak i oddanie jego intymnej specyfiki. Schneemann sama
stoi za kamera — to ona, nie mg¢zczyzna decyduje o tym, kiedy przerwac stosunek
i podejs¢ do sprzetu, zeby go odpowiednio ustawi¢. Podobne odniesienia znaj-
duja si¢ w instalacjach i sitodrukach Dorothy Iannone, ktora czerpie garsciami
z rozerotyzowanej sztuki Wschodu, gdzie ludzko$¢ zostaje przedstawiona naj-
czesciej w akcie seksualnej rozkoszy. Narzady ptciowe przedstawione w pracach
lannone, w autoerotycznych, jak rowniez hetero i homoseksualnych konfigura-
cjach, ukazuja tantryczny wymiar seksu. W pracy Ssij mojq piers. Jestem twojq
najpickniejszq matkq (1970/71) naga kobieta karmi piersia m¢zczyzng, oplatajac
g0 nogami, a jego glowe i penisa otaczaja barwne aureole'>. Symbolicznie w pra-
cach artystki mgzczyzna traci na swojej prawdziwej, wykreowanej przez kulturg
meskosci, stajac si¢ bezbronna zabawka w rekach silnej, niezaleznej kobiety, od
ktorej tak naprawde przeciez pochodzi. To odwrdcenie 1ol stato si¢ znakiem
rozpoznawczym w tworczosci tej artystki. Nowojorska grupa artystyczna Guer-

0" A. Graff, Jak feminizm zmienil USA. Tekst w catosci dostgpny na stronie internetowej
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokieobcasy/1,96856,82886.html [data dostgpu: 24.03.2010].

" Prace artystki mozna obejrzeé na stronie internetowej: http://www.caroleeschneemann.com/
[data dostgpu: 25.03.2010].

12" A. Herbut, To nie jest sztuka, zrédto: http://www.didaskalia.pl/88_herbut.htm [data dostepu:
24.08.2011].
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rilla Girls, zatlozona przez same kobiety w 1985 roku, probowala walczy¢
z wszechobecnym seksizmem za pomoca masek goryla, ktore cztonkinie zakta-
daty podczas kazdego swojego wystapienia publicznego, tabletek estrogenu wy-
sytanych do Biatego Domu, jak i réwniez przyjmowaniem nazwisk najwazniej-
szych zmartych artystek". Guerilla Girls udato si¢ do granic mozliwosci uchwy-
ci¢ dysproporcje i stereotypy migdzy plciami, za pomoca prostych, zartobliwie
ironicznych zabiegow, ktore przyniosty miazdzace efekty dla megskiej czgsci po-
pulacji. Owe maski stanowity symboliczne odwrocenie uwagi od kobiecej pfci,
ktora powinna by¢ w takich dziataniach artystycznych drugorzedna kwestia.
Spontaniczna akcja w nowojorskim Museum of Modern Art byta ich gtosnym
sprzeciwem wobec polityki wielkich galerii i muzedéw posiadajacych w swoich
kolekcjach prace, ktérych autorami w druzgocacej ilosci byli prawie wylacznie
mezezyzni. W efekcie Guerilla Girls doprowadzaja do swoistego rachunku su-
mienia sztuki, ktora przestaje by¢ w koncu meska domena.

Kryzys meskosci czy tozsamosci?

Samo zjawisko gender pobudza takze dyskusj¢ na temat meskosci. Glosnym
akcentem w tych polemikach stala si¢ wystawa ,,Boys”, ktora miala miejsce
w 2005 roku w krakowskim Bunkrze Sztuki. Zaproszeni do niej artysci przed-
stawili histori¢ utartych schematéw meskosci, poczawszy od ideatu ojca po
,,macho”, a na najnowszym modelu metroseksualnego mezczyzny skonczywszy.
Ekspozycja bazowata na archetypach meskosci zakorzenionych bardzo gleboko
w kulturze, uksztattowanej poprzez heteronormatywna wyktadnig. Wystawa
w wyrazny sposob ukazata rozmycie si¢ poje¢ ,,mgskosci” i ,,mgzczyzna” we
wspotczesnej kulturze, w ktorej zaczyna dominowaé metroseksualny facet, ktory
nie wstydzi sig¢ ani publicznego wyrazania swoich emocji, ani sporego zaintere-
sowania swoim wygladem. Zwlaszcza to ostatnie zagadnienie nawarstwione jest
wieloma stereotypami, zwigzanymi ze zniewieScieniem i homoseksualizmem,
ktory do tej pory porusza burzliwe dyskusje zwiazane z ptciowoscia. Karol Ra-
dziszewski w swoim artystycznym projekcie ,,Zawsze chcialem” przedstawia na
fotografiach osoby homoseksualne ukryte za r6zowymi kominiarkami, tworzace
gejowska bojowke, mszczaca sig za wszystkie ataki skierowane ku tej mniejszo-
$ci seksualnej. Radziszewski walczy w ten sposéb z etykietkami, ktore zostaty
przypigte gejom, mianowicie z ,,przegi¢ciem”, czyli sfeminizowanym obrazem
geja, pedofilia i innymi zboczeniami, ktore kojarza sig najczesciej z homoseksu-
alizmem. Mniejszos$ci seksualne od dluzszego czasu borykaja si¢ z kategoryzo-
waniem ich ptciowos$ci. Teoria queer stara si¢ bada¢ wszelkie tozsamosci i nie-

3 R. Carriera, Guerilla Girls Bare All, zrodlo: http://www.guerrillagirls.com/interview/index.
shtml [data dostgpu: 25.03.2010].
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tozsamosci piciowe, ktore wyltamuja si¢ z heteronormatywnego wzorca, jednak-
ze w dalszym ciagu trwajq burzliwe polemiki, jakiej tak naprawdg plci sa osoby
homoseksualne lub biseksualne, ktore nie mieszcza si¢ w utarte wzorce spotecz-
ne i kulturowe. W tym miejscu nalezy tez wspomnie¢ o bardzo waznej ekspozy-
cji ,,Ars Homo Erotica”, majacej miejsce w 2010 roku w Muzeum Narodowym
w Warszawie, ekspozycji, ktora przetarta $ciezki ku dyskusjom na temat meskosci
w sztuce homoerotycznej, w dalszym ciagu napigtnowanej na tzw. poziomie ulicy.

Pleé. I co dalej?

Sztuka niewatpliwie rozbudzita zainteresowanie wlasna seksualnos$cia, ktéra
wecale nie jest taka prosta do zdefiniowania, jak by si¢ moglo wydawaé. Spro-
wokowata i prowokuje dalej pytania o to, czy jestesmy tylko nazwami ,,kobieta”
lub ,,mgzczyzna”, ktorych definicja nie jest do konca okreslona i jednoznaczna,
a takze o to, gdzie znajduje si¢ to prawdziwe Ja i kto lub co je w koncu okresla?
Sztuka staje si¢ w tym momencie uwodzicielska sita, ktora skupia w sobie
wszystkie te watpliwosci, bezwstydnie poszukujac rozwiazania. Wiasnie tak —
bezwstydnie, gdyz podazajac tropem Henry’ego Millera, wstyd to stowo, za kto-
rego pomoca wprowadzamy porzadek catkowicie niezrozumiaty.

Summary

Gender by Art

This article tries to present masculinity and femininity signs in contemporary art by using the
examples of the most important artist in Poland and worldwide.



