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IRENA JOKIEL

O WYCHOWANCE Aleksandra Fredry

Nie napisano dotad dziejow recepcji utwordéw posSmiertnych Aleksan-
dra Fredry. Wérdéd rozproszonych uwag na ten temat uderza odmien-
noscig zespo6l sagdéw o Wychowance. Elementem réznicujgecym jest — nie-
obecny gdzie indziej w takim nasileniu — ton zaskoczenia i zdziwienia,
ze Wychowanka — to tez Fredro! Najostrzej wystapitl on w jednej z re-
cenzji po lwowskiej premierze tego dramatu w 1877 r.. ,,gdybysmy nie
czytali na afiszu nazwiska Fredry czarno na bialym, sprzeczaliby$my sig
do upadiego, ze taka rzecz nie mogla wyj$¢ spod pidra polskiego Molie-
ra” 1. Skadingd wiemy, ze Fredro wysoko cenil Wychowanke i wartoscio-
wanie to przekazal rodzinie; syn pisarza stawial jg na rowni z Zemstq
i Slubami panienskimi 2. ‘

Od momentu scenicznych narodzin dramatu przez szereg lat towarzy-
szylo mu totalne nieporozumienie miedzy twoéreg i odbiorcami3; nadat
mu range naukowsg I. Chrzanowski, mieszczge Wychowanke wsrdd ,,nie-
watpliwie najstabszych komedii Aleksandra Fredry” ¢ Zaréwno w do-
raznych enuncjacjach recenzentow, jak i w wypowiedzi monografisty raz
jeszeze doszla do glosu niezgoda na Fredre. ,innego”, nie mieszczacego sie
. w stereotypie ,,polskiego Moliera” — niezgoda wartosciujgca dorcbek ko-
mediopisarza bez mala przez pélwiecze po jego $mierci. Pdzniejsza reha-
bilitacja Wychowanki5, wyniesienie jej do rangi dziela prekursorskiego
w stosunku do dramatu Milodej Polski ¢, dowodzi wieloznacznosei i nowa-

1 Dziennik Polski” 19 X 1877, nr 239 (bc). .

? Uwagi na ten temat we wspomnieniach cérki i wnuczki pisarza (Z. Szeptycka,
Wspomnienia z lat ubiegtych, Wroctaw 1967, 5. 111—115; M. z Fredréw Szembekowa,
Niegdy$.. Wspomnienia moje o Aleksandrze Fredrze, Lwow 1927, s. 79) oraz w ko-
respondencji Jana Aleksandra Fredry z matka, Zofia Fredrows, zwlaszcza w tych
fragmentach listéw, ktére odnosza sie bezpoSrednio do probleméw zwigzanych
z wystawieniem dramatéw szufladowych Fredry na scenie. W kregu rodzinnym
poety ocenia sig Wychowanke jako utwér ,pierwszorzedny” (syn do matki, 3 X 1876)
i wigze z nig nadzieje na sukces, wprawdzie nie succés de rire, ale réwny temu,
joki towarzyszyt Slubom paniehskim i Zemécie (syn do matki 1111877, matka do
syna 151II1877); tym wieksze zatem rozczarowanie Fredréw po Iwowskiej premie-~
rze tej sziuki (15 X'1877) przyjetej nader krytycznie, i zrozumialy przytyk pod adre-
sem odbiorcéw: ,po upadku Wychowanki nie mozna si¢ ani cieszyé, ani martwié
z sgdu lwowskiej publicznos$ei” (syn do matki 13 XI1877). Cytowane okreslenia po-
chodzg z ksiazki Fredro i fredrusie, opr. B. Zakrzewski, Wroclaw 1874.

8 Por. Fredro na scenie, opr. S. Dagbrowski, R. Gérski, Warszawa 1963.

4 1. Chrzanowski, O komedyach Aleksandra Fredry, Krakéw 1917, s. 316.

. 5 Por. T. Zelefiski (Boy), Pisma, t. V, Warszawa 1956, s. 345, 346; K. Wyka, Wstep
do Pism wszystkich Fredry (w:) Aleksander Fredro, Pisma wszystkie, t. VII, Warsza-
wa 1958, s.-44; A. Kijowski, 4rcydzieto, do kidrego nie chcemy sie przyznaé, ,Teatr”
1959, nr 11.

¢ K. Wyka, op. cit.,, s. 51.
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torstwa, ce¢h bezsprzecznie wyrézniajgcych ten utwoér z tla , tytulow
szufladowych” Fredry. Sprébujmy dotrze¢ do tych aspektéw formalno-
-tresciowych dziela, ktére $wiadczg o jego szczegdlnej pozycji w zespole
dramatéw nalezacych do tzw. drugiego okresu w tworczosei autora
Dwéch blizn.

Juz w pierwszych scenach ujawnia sie dommanta konstrukcyjna Wy-
chowanki, wynikla z osobliwego zaprezentowania przedakecji. Inicjuje ja
‘wypowiedz tytulowej bohaterki: ,,Z nedznej chaty lesnego w panski dom
wniesiona, Wychowana po pansku, strojna, bawiona, Mam zaslubi¢ przy-
szlego dziedzica tych wilodei (I, 2)”. Dotykajgc skrajnych w czasie wyda-
rzen — miedzy nimi rozposciera sie okres szesnastu lat — monolog Zosi
zawiera ogromng luke informacyjng, brak w nim ogniw posrednich, ktére
wyjasnialyby powod gwattownej zmiany w losie wychowanki. Proces wy-
peliania tej luki rozklada sie na caly niemal tekst i konczy w scenie
czwartej aktu pigtego. W charakterystycznym nastepstwie, sugerujacym
stopniowe odslanianie tajemnicy, fakty ukladajg sie w ciag epicki: wlas-
ciciel Ziotogor, Morderski, bardzo przywigzany do swe] wychowanki, Zo-
si, pragnie Wydac ja za synowca Piotra; owo przywmzanie ,,r6Znie roézni
tlomaczq, i nie bez przyczyny” (I, 4)”. Dwukrotnie juz doszio do zerwa-
nia zareczyn, bowiem na przeszkodz1e stangt Hrynke Bajdula, protestu]a—
cy przeciwko formule uznajgcej Zosie za corke ,,niewiadomych rodzicéw”.
Morderski znalaz! si¢ w impasie, bowiem wyjawienie prawdy o chlop-
skim pochodzeniu wychowanki mogloby ,,sptoszy¢” Piotra i jego matke
— a ta ,urodzenia Zosi nie spuszcza z pamieci”; — z drugiej za$ strony
»bez ojca jg za maz wydaé¢ nie mam prawa... No, a on (Bajduta — 1J)
ojcem musi pozostat przed Swiatem... (I, 6)”. Ojcowskie prawo uczynil
Hrynko narzedziem szantazu i przez wiele lat nekal pana Zlotogér; ten,
zmeczony dlugotrwalym i kosztownym konfliktem ze swym poddanym,
nakazal poszukiwania: ,bedzie zamkniety (..). Moze, jak pomiarkuje, ze
idzie o skore, Zrzeknie sie corki, pojdzie za dziesigtg gore (I, 6)”.

Zdarzenia przywolane z przeszloSci i w takim oto porzadku odslo-
niete w akcie plerwszym, rodza sugestie, iz zwigzek trzech oséb — wy-
chowanki, 01ca i opiekuna — oparty jest na ]aklejs tajemnicy. Rozjasnia
sie ona czeSciowo w akcie drugim, ktéry przynosi rewelacje na temat po-
chodzenia Zosi: awans spoleczny znajdy, ktéra z gesiarki staje sie spadko-
bierczynig duzego majatku, otoczenie tlumaczy faktem, Ze jej matka
»piekng Martg zwana, Byla w laskach u pana, wszakze to rzecz znana
(II, 1)”. Nieprawe pochodzenie Zosi zda sie prawdag niepodwazalng; do-
piero akt piaty rozprasza mrok niedoméwien otaczajgcych jej dziecin-
stwo. Z ,,pap1erow ’ ujawnionych przez Hrynka Bajdule wynika, iz praw-
dziwy ojciec Zosi, szlachecki patriota Barski, ,,idgc na wyprawe, z ktérej
malo kto wraca (V, 4)”7, powierzyl opieke nad niemowleciem Bajdulom
i polecil, aby je odniesiono do najblizszego dworu (wszak ,pod polskg
strzechg jest zawsze do$é miejsca na kolebke sieroty”). Hrynko speinit
polecenie, ale $wiadom tajemnych schadzek Morderskiego z Martg, nadal

7 W Objasnieniach do Wychowanki S. Plgon osadza to zdarzenie w realiach
historycznych: ,,Mogla to byé tylko wyprawa Zaliwskiego, podigta na wiosne 1833 r.
z Galicji poza granice Krolestwa”. Fredro, Pisma wszystkie, t. VII, s. 445,



O Wychowance Aleksandra Fredry 57

sprawie zupelnie inny bieg, postugujac sie dzieckiem jako narzedziem
szantazu i zemsty.

Czy rozproszenie przedakeji po catej przestrzeni dramafu oznacza tyl-
ko dazenie do realistycznej prezentacji $wiata przedstawionego? 8. Gleb-
sza refleksja nad funkeja Vorgeschichte w tym utworze sklania do szer-
szych wnioskow. Zacznijmy od uwagi, iz chwyt rozproszonej przedakcji
stuzy tu prezentacji osob; niektére z nich istniejg w strukturze dramatu
przede wszystkim jako nosiciele »wiedzy” o przeszlow‘l (np. Szczekalska).
Sposob, w jaki kazda z tych osébk wypowiada ,,swojg” czastke przedakeji,
sygnalizuje najistotniejsza ceche charakteru i sprzeiony z nig, a skrzet-
nie ukrywany motyw dzialania. Przedstawiajgc Zosie jako parweniuszke’
imajgcy sie sposobOw bezwzglednych, aby zagarngé majatek Morderskich,
Paulina ujawnia miotajace nig uczucie zazdroéci, nienawifci i rozgory-
czenia, Zze ona, uboga stara panna, na ,tyle szczeScia” liczy¢ nie moze:
,On (Morderski — 1.J.) nie ma innej woli, jak wole me]j ciotki

1 jej miluchnej Zosi, tej ukladnej kotki,

Co, niby bez pazurkéw, wydrapac sie umie,

Co, na przekér stosunkom i rodzinnej dumie,

Depce po haszych glowach i w gérze zostanie (I, 4)”.

Morderski ukazuje Zosie jako istote bezwolng, zmuszong do uleglosc
wobec planéw malzenskich i machinacji majatkowych swego opiekuna:
»1To moja wychowanka, nic nie ma swojego (I, 6)". Mysli Morderskiego
nieustannie krgzg wokoél jedynej postaci mieszajacej szyki, Hrynka Baj-
duly; usuniecie, nawet zniszczenie tej przeszkody jest obsesjg i celem
dzialan dziedzica zlotogérskiego. Stuzgcy Michal Sledzi historie Zosi z ,,za-
biej perspektywy”, z nietajong wiec zawiscig relacjonuje etapy kariery
bekarta i uzurpuje sobie moralne prawo do pogardy dla tej, co to ,0d
éyc-zka, panie, do rzemyczka': ,Pamietam jakby dzisiaj — pan wrocil do

omu,
Z kim? Z nig. Skad? Z lasu. Wigcej nie mdéwil nikomu.
Umyta, ostrzyzona do piekarni wzieta,
Zrazu boso, w koszulce pasala ggsieta;
Potem juz w gorseciku poszia do garderoby,
Wkrétce pani jg wziela do swojej osoby;
Pézniej jg na spacery brano dla postugi,
W koncu i do salonu weszla raz i drugi (...)
Jan .
Bedzie z niej wielka pani, Zlotogédr dziedziczka.
Michat '
Och! o tym Jeszcze babka na dwoje wrozvia
Klanialbym sig inaczej, gdyby pewno$é byla (I, 1)”

8 Refleksje o funkcjonowaniu przedakcji w dramacie wypowiadd S. Skwarczyri-
ska, stwierdzajgc m. in, ze: ,Coraz bardziej doskonalaca sie technika dramatur-
‘giezna znajduje tyua}ce cposobéw is’coztneg-o czy pozornego odcigzenia dialogu od
obowigzku, ktéry na niego spaoa z racji nieobecnosci w dramacie wypowiedzenia
odautorskiego (np. ujawnienie Vorgeschichte nie w d1alogu ekspozycyijnym, lecz
w ciggu categdé dramatu drobnymi czastkaml)’ Studia i szkice literackie, Warszawa
1953, s. 104, ‘
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Waclaw, z ironig akcentujgcy sprzezenie miedzy pozorng filantropig
Morderskich a obowigzkiem wdziecznosci ze strony wychowanki, oddaje
istote dramatycznego polozenia Zosi i okres$la swdj stosunek do niego:
»Tak — przez tyle lat tyle sukienek dostala,

Przez tyle lat jadla, pod dachem mieszkala,
Tak, prawda, wychowanka woli mieé¢ nie moze,
Musi stodkie czy gorzkie przyjmowaé w pokorze (I, 6)”.

Taki model prezentacji posredniej, rozlozonej na czystkowe relacje
sub1ektywn1e zabarwione 9 spraw1a, iz posta¢ Zosi staje sie n1e3ednoznacz-
ng i wielowymiarowg. Mimo, ze prezentacja jest stronnicza i przewaznie
krzywdzgco przejaskrawiona, jako chwyt artystyczny dziala na zasadzie
zlozonego zwierciadla, w ktorym postaé gltéwnej bohaterki odbija si¢ na
rézne sposoby. Z kolei autocharakterystyki zawarte w relacjach o0sob
zaangazowanych w historie wychowanki skladam sie na syntetyczny por-
tret zbiorowy, w ktorym funkCJonuJa na réowni pierwiastki spoleczne
i psychologiczne $rodowiska: egoizm i nienawisé jako dominanty uczucio-
we 1 kult majatku jako miernik wartosci czlowieka. Sg to jedyne sily
przyciaggajace, jedyna plaszczyzna, na ktorej sie spotykajg i poza kiérg
istnieja osobno.

Obok funkeji dramaturgicznej, czyli prezentacji sposobu istnienia po-
staci w zamknietym mikrokosmosie struktury utworu, zabieg rozproszo-
nego Vorgeschichte prowadzi do szerszych uogoélnien dotyezacych meta-
forycznego charakteru akcji i — w dalszej konsekwencji — wskazujgcych
na Fredrowskie widzenie porzadku ludzkiej egzystencji. Przedakcja przy-
toczona tu w takiej kolejnosci, w jakiej odslania sie w utworze, stanowi
calostke odznaczajgea sie, mimo inwersyjnego przebiegu, wyrazistym
tokiem narracji, epickim rozmachem, swoistg niezaleznosécia od akeji wlas-
ciwej; hipotetycznie moglaby istnie¢ jako historia odrebna: Historia od-
rebna i autonomiczna, bo zamknieta w czasie dokonanym, ale, zwaimy,
wtopiona w materie zdarzen scenicznych i naocznych, ukazana réwnole-
gle do terainiejszoSci i towarzyszaca jej od pierwszego do ostatniego
aktu, istnieje jako element organiczny czasowego przebiegu sztuki. Za-
bieg ten, w planie formy raalizujgcy zasade réwnoczesnego prezentowa-
nia 1nt=~yg1 i sygnalizowania zdarzen, ktoére do niej doprowadzily, w pla-
nie znaczen ponaddostownych zdaje sie wyrazaé idee nieustannego in-
gerowania czasu dokonanego w zycie aktualne. Na dlugo przed Ibsenem,
ktéry doprowadzil do mistrzostwa technike stopniowego odstaniania
przedakeji, np. w Dzikiej kaczce czy w Upiorach, Fredro postuguje sie
w Wychowance tego rodzaju chwytem, polegajgcym na konfrontacji roz-
nych porzadkéw temporalnych, aby pokaza¢ mechanizm warunkowania
loséw ludzkich przez przeszlosé. Zdarzenia rozegrane w czasie minionym
majy tu realng site przeksztalcania terazniejszosci. Ich determinujaca rola

¥ Na nowatorski charakter tej metody zwraca uwage S. Skwarczyfhska we
Wstepie do nauki o literaturze, t. I, Warszawa 1955, s. 247: ,Jednym z nowszych —
datujgcym sie bodaj od czaséw modernistycznego relatywizmu — (...) sposoboéw wy-
razajgcych nieche¢ do rozstrzygajacej charakierystyki — jest ukazanie go (boha-
tera, 1. J) w odbiciu bardzo réznych sadéw i uczué¢ innych bohateréw utworu”.
hﬁebode te rozwineli pxsarze wspobliczes$ni, np. Conrad, Faulkner w Polsce Naltkow-
ska
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objawia sie dwukrotnie. Po raz pierwszy, gdy tajemny stosunek pana
.z ‘chtopka daje asumpt do szantazu, a ten z kolei okreéla status bohaterki
jako bekarta i sieroty pozostajgcej na taskawym chlebie, i dlatego pada-
jacej ofiarg wyjatkowo podlej intrygi (akt I—IV), i po raz drugi, gdy list,
napisany przez Barskiego przed wielu laty, wyjasnia pochodzenie wycho-
wanki, odmieniajgc tym samym jej los i wynoszac jg na wyzyny spoleczne.

Konfrontacja réznych porzadkéw czasowych, wskazujgca na organicz-
ny zwigzek obecnego z minionym i jednoczeénie ostro uwydatniajgca opo-
zycje terazniejszo$ei — przeszlosé, jest w dramacie Fredry podstawowym
zrédlem napiecia. Zardéwno jednostkowe sytuacje i zdarzenia, jak i calosé
akeji z rozwigzaniem majg u swego przyczynowego podloza te opozycje.
Pamieé¢ przeszlosci  wyznacza linie dzialania Morderskiego i wplywa na -
jego stosunek do otoczenia; podobnie w przypadku Reginy, Pauliny, Mi-
chala, Waclawa czy innych, zainteresowanych losem wychowanki.

Lacznikiem miedzy terazniejszo$cia i przeszioscig jest Hrynko Bajdu-
la, postaé w utworze centralna z tej przyczyny, Ze jego ingerencja zmie-
nia bieg akeji i losowi bohaterki nieuchronnie, zda sie, zmierzajgcemu do
fragicznego rozwigzania, nadaje bieg szczeSliwy; dzieki jego decyzji po-
tencjalng tragedie wieficzy triumf melodramatu 1. Hrynko to posta¢ ,,ja-
trzaca”. Jego pojawienie sie, zwykle niespodziewane — mocno bulwersuje
mieszkaneéw 1 bywaleéw dworu zlotogorskiego, wokdt niego krazg roz-
mowy i my$li, on, obcy z racji swego statusu spolecznego, pijak i szanta-
zysta na dodatek, przedmiot nienawisci i pogardy (jak jego oficjalna cor-
ka, takze obca w tym $rodowisku) kieruje w istocie biegiem zdarzen.
W dynamicznym mikrokosmosie postaci Hrynkowi przypada funkcja
szczegblna, tylko on bowiem zna pelng prawde o przeszioSci, Scislej,
o zdarzeniach, ktére doprowadzily do obecnego konfliktu. Manipuluje
t3 wiedzg dowolnie, uktada schemat prawdopodobny, natomiast
prawde zataja, pozorem prawdy tudzi otoczenie osiggajac cel osobisty:
zemste na znienawidzonym uwodzicielu swej zony. Znajomos¢ faktéw
nalezgcych do przeszlosei czyni Hrynka niebezpiecznym, niebezpiecznym
dla tego wlasnie $§rodowiska, ktérego etyka zasadza sie na falszu i oblu-
dzie: Morderskim zagraza bowiem w réwnym stopniu prawda, co —
o ironio! — pozoér prawdy. Swiat Morderskich jest bowiem $§wiatem fal-
szywej $wiadomosci, do grumtu zaklamanym i wyzbytym moralnych
skrupuléw. Fredro konsekwentnie buduje ten $wiat wezelkimi érodkami
ekspresji dramatycznej, poczawszy od dialogu az po nadrzedne strefy
kategorii estetycznych. Metoda, ktoéra obrat dla osiggniecia celu, ujawnia
sie wyraznie w konstrukceji dialogéw. Gto przyklad:

»Paulina

przykladajgc kwiatek do awtoséw Zosi

Sliczny gozdzik — patrz ciociu, jak Zosi do twarzy...
do Zosi : ’
A two]j ojciec prawdziwy gdzie dzi§ gospodarzy?
Zosia

Nie wiem.

10 'M. Inglot interpretuje Wychowanke jako dtwér osadzony w tradycji gatun-
kowej melodramatu, M. Inglot, O komediach Aleksandra Fredry, Literatura i teatr,
Wroclaw 1978,
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Paulina

Cudna rezeda... Jak to on sie zowie?
Zosia '

ciszej

Hrynko.

Paulina

parskajoc $miechem

Hrynko? — doprawdy?

do ciotki

Na jej pieknej gtowie

Wszystko piekne.

do Zosi

A jakie przezwisko?

Zosia '

cicho

Bajdula.

Paulina

$miejgc sie

Bajduta! Ach, czyiaz mys$l te nazwe wysnuta?
Zosia

Dlaczegoz tak sie dziwisz, wszak dawnos wiedziata?
Paulina

$miejgc sie

Zapomnialam. — Bajdula!

do cintki

A {a ro6za biala

jakby dla niej stworzona.

do Zosi

Zawsze pijak taki?-

Zosia

bolesnie

Paulino!

Paulina

strojqc Zosie

- Patrz, patrz, cicciu — te jaskrawe maki
Jak piekne przy jej wiosach; ona kwiaty zdobil... (I, 3)".

W przytoczonym fragmencie przeplatajg sie dwie linie tematyczne,
pierwsza prowadzi do drazliwej kwestii pochodzenia Zosi, druga wyzna-
cza sytuacje, czyli przygotowania do balu i strojenie dziewczyny kwiata-
mi. Linie te sa tak $cisle zestrojone, Ze przecinajg sie nawet w obrebie
jednej frazy (,Cudna rezeda.. Jak to on sie zowie?”), a jednoczeénie
trudno o zestréj elementéow bardziej niejednorodnych, oparty na zderze-
niu ciggu deprecjonujgcych okreslen (Bajdula, pijak), przynaleznych do
naturalistycznej ,,semantyki spolecznej” oraz hasel przywohlijgcych har-
monijng impresje kolorystyczng, wyraznie nawigzujgcg do estetycznych
doznan (gozdzik, rezeda, réza biala, jaskrawe maki). W miejscach prze-
ciecia tych linii, na skutek gwaltownej zmiany tematu, powstajg nie tylko
silne napiecia znaczeniowe, ale — co jest nastepstwem zerwania wiezi
logicznych — rodzg sie ostre dyscnanse i niepokojace zalamania. Wska-
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zujg one na tresci ukryte pod warstwa dostownosci, tresei, ktérych Zzadna
z tych linii nie wyraza wprost. Zwazmy bowiem, ze pytania o Bajdule sg
na pozdr niewinne, dotyczg spraw doskonale w tym $rodowisku znanych,
niewinne sg tez uwagi o kwiatach i urodzie Zosi, dopiero relacja obu tych
tematow, ich wzajemne naswietlenie, odstania wyrafinowany cel — udre-
czenie ofiary. Taksg samg konstrukecje i stuzacg podobnemu celowi ma
rozmowa miedzy Reging i Narcyzem (III, 4); takze tutaj fasada siow
ukrywa prawdziwe intencje przewrotnej kobiety, a pozorna zyczliwosé
maskuje niskie uczucia. Slowa zatem nie znaczg tu tego, co mdwig i nie
sg sposobem wyrazania wewnetrzne] i prawdziwe]j istoty tego, kto je
wypowiada, lecz narzedziami, ktérych sie uzywa, aby innych oszukac.
Obracamy sie w $wiecie nieistotnosci, balansujemy na granicy miedzy
prawdg i pozorem, a jak plynna to granica, $wiadczy perswazyjna tyra-
da Pauliny: .

- ,ohluzyc? — Coéz ty robi¢ umiesz?

Zosia spuszeza giowe i milezy » ]

Ow najprostszy zarobek — czy latwym rozumiesz?

Spojrzyj na twoje raczki, te pulchne pieszezotki —

Zdatnez one do maglu, konwi albo szczotki?

Prézno, prozno sie tudzié tych nadziei glosem.

O, niejedna, niejedna gardzgc miernym losem,

Co jej stawial pod strzechg kadziel i kolebke, .

Chwyrcita kij wedrowny, podrozng torebke;

Pelna sily, nadziei, ufna sama w sobie,

Rzekla: ,,Pracg i enotg szczescia sie dorobie”,

Lecz wkrétce, jak jg zycie w twarde wzielo kluby

Poszla ze straty w strate az na dno zaguby (IV, 4)”.

Verba veritatis skierowane do wychowanki trafnie prorokujg los isto-
ty bezradne], zdanej na wlasne sily i na diugo przed Martq Orzeszkowe]
ukladajg sie w smutny scenariusz zycia kobiety zmuszonej do walki o byt,
a zupelnie do tego nie przygotowanej. Osadzone na powrot w kontekscie
stuzg celowi innemu, niz mogloby sie wydawa¢; racja obiektywna zawar-
ta w tej tyradzie nie ostrzega Zosi przed pochopng decyzjg, lecz ostania
intencje najzupelniej egoistyczne: Paulina . w ten sposéb pragnie udarem-
ni¢ matzenstwo Zosi z Piotrem i naméwi¢ do zwigzku z zalosnym blaz-
nemn, Narcyzem. W S$wiecie Morderskich bowiem intrygowanie osigga
forme wyszukang, to Jjuz nie rubaszne Wyblegl Czesmkow czy Latek, lecz
motanie cienkiej sieci, w ktdrej ,komar uwieznie”, choé ,,bgk przeleci”.
Paradoks polega na tym, ze prawda pozostaje tu na ustugach szantazu,
oszczerczego anonimu, perfidnego oszustwa. Kiedy Zosia, ,,catujgc Pauli-
ne po rekach”, prosi o ratunek, ta proponuje jej... malzenstwo z Narcy-
zem. Jedna z najczesciej analizowanych przez badaczy scen Wychowanki,
zawierajgca przytoczony wyzej dialog miedzy starzejgca sie, doswiadezo-
ng.i zgorzknialg starg panng a mlodziutkim dziewczeciem, zasadza sie na

mistrzowsko skonstruowanej sprzeczno$ci miedzy sensem wypowiedzi
- przyjetym przez Zosie jako objaw przyjazni ze strony Pauliny, a jego
funkcjg w systemie motywacji, nasycong wrogimi intencjami. Zosia prosi
o pomoc jedng z tych ,kanalii” 11, ktore metodycznie wypeiniajg plan mo-

1 Okreslenia tego uzyt A. Kijowski, op. cit.
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ralnego i psychicznego zniszczenia zmenawxdzonej pretendentki do ma-
jatku. Tyrada Pauliny jest ostatnim ogniwem tego planu.

Dysonansowa struktura dramatu przejawia sie takze w konstrukcp
postaci, a to — generalizujgc — w kontrascie miedzy podstawowg cechag
charakteru a wartoscig uzurpowang sobie przez danego bohatera. Paulina
deklaruje sie jako istota dzialajgca fair play, ,bom jest zlosliwa, lecz
otwartos¢ lubie (I, 4)” ‘Regina manifestuje swojg uczciwos$¢ matki i zony,
potepxa]qc z tej racn ,,wystepna,” wychowanke, ktora zdeptala »PTZYZWO-
itos¢ i wzgledy, winne nam i sobie (IV, 3)”; Piotr wielokrotnie chwali sie
swojg inteligencjg i przenikliwoscia: ,,Umiem pochwyci¢ watek, dowody
palace (IV, 1)”, ,Ho, ho, ja dostrzegam zwawo... (II, 6)”. Powolujgc sig
oni na szlachetne wartosgi bgdz dla zmylenia przeciwnika lub ukrycia -
wlasnych ,,wystepkoéw”, jak Paulina i Regina, badz z umystowe]j ciasnoty
— jak Piotr — uniemozliwiajgcej samokrytyke. Doskonale przystaje do
nich formuta: ,tak wklamal sie sam w siebie, ze na prawde wszystkiego
przysigglby w potrzebie (I, 4)”, oddajgc psychologiczny aspekt karyka-
turalnych wynaturzen osobowosci. Formula ta w tekscie dvotyczy Morder-
skiego, postaci reprezentatywnie rozdwojonej na charakter i ,maske”.
Podczas gdy ,,rozdwojenie” tamtych postaci funkcjonuje w dramacie jako
czynnik, ktéry w warstwie zdarzemowe; sprowadza skutki ujemne —
" wszak dzieki niemu rosnie intryga majgca na celu skrzywdzenie wycho-
wanki — a w sferze wartosci ideowych pelni role satyryczno-demaska-
torskg w stosunku do ,kanalii”, dwudzielna konstrukcja postaci Morder-
skiego wprowadza ponadto element humoru 2. Morderski to kolejne lite-
rackie wecielenie ,,zolnierza-samochwala”, ktory gestem i stowem buduje
legende swojej bohaterskm] przesziosci, a czynami zdradza wrodzone
tchérzostwo. Zdaje sie by¢ nieswiadom historii krazacych o nim w jego
najblizszym otoczeniu:

»Ma by¢ znane §wiatu,

Ze on kiedys, przed laty wystany z powiatu,

By dostarczy? sztabowi owsa, stomy, siana,

Przybral sobie nawiasem tytul kapitana;

Pozniej, przebywszy Wisle pare razy 16dka,

Zostal w domu majorem ze szpiczastg brodka;

Nareszcie, tryumfalnym witany okrzykiem,

Z rzeszowskiego jarmarku wroécil putkownikiem;

1 za kazdym awansem wyzsze jego progi,

Szerszy galon u czapki i diuzsze ostrogi (I, 4)”.
Ta historia rozwesela nie tylko absurdem nieprzystawalnosci zastug i ka-
riery samozwanczego ,,putkownika”, ale i karykaturalnie skondensowa-
ng litanig zaszezytnych tytuldéw pojawiajgcych sie w towarzystwie ,,rze-
szowskiego jarmarku”. Autocharakterystyka, utrzymana w tonie zwierzen
starego weterana, poglebia efekt komizmu: '

wPosiwialy w obozie, przejglem wyrazy;

Kiedy komenderuje, niech sie nikt nie pyta,

W prawo, w lewo, naprzéd marsz! Mille tonnerres, i kwita!

(1, 6)".

1 Ujemnnie oceniajgc Wychowanke, I. Chrzanowski czyni wyjatek dla postaci
Morderskiego: udana to kreacja artystyczna, bowiem ,,szczerze kommzna” 1. Chrza-
nowski, op. cit., s. 316.
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Poteguje sie ona jeszcze w dramatycznej scenie nocnej, kiedy wycho-
dzi na jaw, iz owe ,wyrazy’ — ktoérych nagromadzenie w republikach
Morderskiego ilustruje doslowny werbalizm zolnierskiej odwagi — nic -
nie wyrazajg, ich bur'lczuczny wydzwiek w zderzeniu z prawda przezy¢
psychicznych zalamuje sie, a papkinada pulkownika stopniowo zanika
odstaniajac Zaloénie groteskowy obraz tchérza ogarnietego pamcznym
strachem (I1I, 3).

Podobng gre kontrastéw, n1esp01nosc1 wymkla, ze zderzenia elemen-
téw niejednorodnych, da sie zauwazy¢ w’ konstrukeji sytuacji!s. Forme
napiecia wilasciwg danemu momentowi scenicznemu oKre$laja tu, natu-
ralnie, stosunki-miedzy ludzmi, ale takze, niespotykana w innych drama-
tach Fredry instrumentacja krancowosci typu. roZpacz—rado’éé, nader
czesta W przebiegu akeji, a mxstrzowskq precyzia osxqga]qca W scenie
4 aktu II, w ktérej na tle muzyki i tanca bohaterka przezywa gleboki
dramat wewnetrzny

Jakg funkcje artystyczng pelnig owe dysonanse pojawiajgce si¢ w roz-
nych zlozach struktury utworu? Jaki jest ich walor metaforyczny? Gene-
ralizujgc rzecz mozna stwierdzié, ze czynnikiem, ku ktéremu zbiegajg sie
linie znaczeniowe, majgce swoj poczatek w tym chwycie formalnym, jest
wymiar etyczny dziela. Dramatyczne napiecie wynikle z zestroju niejed-
norodnych elementéw, wolty stylistyczne i zwroty w tematycznych cig-
gach, drazenie psychiki i wykrywanie jej ztozonosci, kumulowanie sprze-
cznych nastrojow, wszystko to sluzy zobrazowaniu skomplikowanej krzy-.
zowki roznorodnych intencji i celow, ku ktéorym dazg postacie Wycho-
wanki i stanowig f-ormalny odpowiednik sposobu, w jaki postacie owe
cele starajg sie osiggnat. Stopien skomplikowania jest tu tak wysoki,
dzialanie machiny intryg tak precyzyjne, ze az do koncowych partii utwo-
ru trwaé¢ moze perfidna maskarada nadajgca klamstwu i plotce pozédr
prawdy i konsekwentnie moze kierowaé biegiem zdarzen ku poten-
cjalnie tragicznemu finalowi. Oparta na dysonansach struktura sygnalizu-
je ponadto zjawisko najistotniejszg dla rozszyfrowania wyzszego sensu
Wychowanki, mianowicie zamagcenie wartosci, zatarcie granicy miedzy
dobrem i zlem, miedzy tym, co stanowi istote rzeczy i jej namiastke, mie-
dzy prawdg i falszem. Trudno o jednoznaczng kwalifikacje etyczng czy-
néw i stéw, gdy zdarza sie, ze prawda pozostaje na ustugach zla, a falsz
prowadzi. do zboznych celow. Hrynko przez wiele lat klamie, ale tym
samym méci sie na Moderskim, ktéry na kare zastuguje, z kolei przeko—
nujgce perswazje Pauhny i jej apel do na]szlachetme]szych uczué¢ Zosi °
dostarczajg dowodu, iz wychowanka ,,niemoralnie” sie prowadzi. Na pier-
wsze wejrzerie wiadomo, kto dobry, a kto zly, na tle ,klebowiska zmij”
wyraZnie odcina sie wysepka prawosci, jakg tworzg Zosia i stary stuga
Szymon, ale gdy rzecz dokladniej przeanalizujemy, owa jednoznacznoéé
ulega rozchwianiu. Na przyklad Paulina, ktoérg trafnie charakteryzujg
slowa motta: ,,Zlo$¢ lagodna cera przyodziana, rzecz jest najzdradliw-
sza”, istota podla i przewrotna, jest jedyng w calym dramacie — opartym
przeciez na motywie malzenstwa! — postacig, ktéra przezywa prawdziws

3 Uzywamy pojecia ,sytuacja” w znaczeniu, jakie nadat mu E. Souriau. Por. -
J. Blonski, Teoria sytuacji dramatycznej Sauriqu, ,Dialog” 19640, z. 8.
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mitosé, na domiar bez nadziei na wzajemnosé. Wactaw, nosiciel szlachet-
nych wartosei, z dystansu obserwuje tragedie wychowanki i na $lub zde-
cyduje sie dopiero wtedy, gdy Bajdulanka przeistoczy sie w panig Barska.
Na diugo przed tezami Freuda i ich literackim wcieleniem u Strindberga
sugeruje Fredro pewng refleksje natury psychologicznej, brzmigea dzi$
moze banalnie, ale nieobecng jeszcze na przykiad u Moliera czy drama-
turgéw oswieceniowych, te mianowicie, ze prawda o czlowieku jest zlo-
zona i nie zawsze mozliwa do odkrycia. Stuzy tej refleksji metoda odbi¢
zwierciadlanych, czyli wspomniane juz nakladanie sie czgstkowych i za-
barwionych subiektywizmem relacji o danym bohaterze, tworzgcych
w sumie obraz wielowarstwowy i bogaty. Wezmy dla przykladu casus
Morderskiego. Jego zolnierskg przeszio$¢ nicujg Paulina i Piotr,- repre-
zentaci wartosei negatywnych; ciz sami szkaluja Zosie, ktéra z nawaty
oszczerstw wychodzi czysta jak iza. Co zatem w przesziodcei zlotogoérskie-
go dziedzicy jest prawds, a co sfabrykowala zawis¢? Zostawmy to pytanie,
aby da¢ inne: jaka role pelni w Wychowance realizm psychologiczny?
Nie jest wartoscia samag W sobie, lecz podporzadkowang logice zdarzen,
a ta wyrazajac ,,0golniejszg i wyzszg prawidlowosé Swiata” 14, prowadzi
do pesymistycznych wnioskow. Nastepstwo zdarzen w Wychowance do-
wodzi bowiem, ze nawet pozytywne cechy postaci w ostatecznym rozra-
chunku wprzegniete sa w niszegey mechanizm intrygi zmierzajacej do
wyzucia wychowanki z majgtku i zepchniecia w ponizajgce malzenstwo
z Narcyzem. Demoralizujgca sila pienigdza raz- jeszcze daje znaé o sobie,
wyzwalajge zawisé, zazdro$é, hipokryzje, sklaniajage do obmowy i kno-
wan. Caly ten system sprzezonych namietnosci, rozbudzeny wspolnym
impulsem checi bogacenia sie, dziala skutecznie dzieki grze pozoroéow,
uprawianej przez reprezentantow ,$Swiata Morderskich” (,,czarownica,
diablica z urwipolciem w zmowie”, okresla ich Szymon, II, 4). Polega ona
na tym, ze ujemne uczucia maskuje sie dodatnimi — nienawis¢ do poten-
cjalnej spadkobierczyni Zlotogdr przybiera ksztalt zyczliwosci i dobroci
— a zdarzeniom nadaje sie taki bieg, ktéry ma uwiarygodni¢ pozory.
Z cxgla triumifujgca Swiadomosela, ze ofiara pozoréw zmierza ku wlasnej
zgubie! :

Bioragc pod uwage funkcje przydane postaciom w dramacie, dostrzega-
my, ze jego wieloosobowa rzeczywistoé¢ rozpada sie na dwie nieréwne
i biegunowo nacechowane grupy. Do plerwszej, liczrie], nalezg ci, ktorzy
znaja mechanizm dzialania owej gry pozordéw i potrafia ja wyzyskac dla
swoich egoistycznych dgzen. Gdy ofiara (trudno tu méwié¢ o przeciwniku)
waha sie, cynicznie odstaniajg 6w mechanizm, a jego prawa interpretuja
jako obiektywne, niezaleine od jednostki czynniki zewnetrzne:

Paulina do Zosi: ,

Jego sercem 16d, duszg wieczna zgdza sporu,

Przed nim pozdér -— czynem, czyn — niczym bez
‘ pozoru

Co w tobie czuwa, czucia, co do dziela wiocdtly,

Jesli byly szlachetne — jakze zgadnie podly (IV,4)”

¥ I, Stawitiska, Struktura dziela teatralnego. Propozycje badawcze, w: Pro-
blemy teorii literatury, Wrocltaw 1967, s. 205.
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Regina do Narcyza:
»W rzuconej ci galgzce znajdziesz poinoc snadna,
Madry — chwycisz, wyplyniesz; glupi — pobjdziesz
na dno”.
(..)

Madry zawsze wyplynie, a ghlupi utonie (II, 4)”.

Drugq, nieliczng grupe, tworzg nie znajacy regul, zatem bezbronni,
Zosia i gluchy stluga Szymon. Poza ambiwalentnym ukladem pozostaje
Wactaw, obserwator postronny, ktéry rozszyfmwal ponurg maskarade
Morderskich (reaguje na jej przejawy $miechem i ironig), nie bierze
w niej udzialu, ale tez nie ufa nikomu, nawet Zosi. Przytoczone przykia-
dy kontrastow dysonanséw i wieloznaczno$ci odstrzezone na réznych
pletrach organizacji dramatu ewokujg mroczny, koszmarny, paranoiczny
obraz $wiata zdommowanego przez zto. W miare narastania zdarzen at-
mosfera zageszcza sie, rosnie naplecxe az do punktu kulminacyjnego,
W ktorym konflikt osigga stopien najwyzszej wyrazistosci. Klimaks roz-
ciaga sig na caly akt trzeci, roztamujgcy dzielo na dwie réwne czesci
i stanowi klasyczny przyklad zderzenia przeciwstawnych dazen. Cztery
sceny tego aktu sy wypelnione dialogami o charakterze wybitnie drama-
tycznym miedzy Narcyzem, strzegacym uwigzionego Hrynka, a zjawia-
jacymi sie k=olejnxo osobami, ktore z réznych wzgledow zainteresowane
s3 losem w1ezn1a Interesownos¢, spueda;riosc stugusa Marka, msciwosé,
i nienawis¢ Morderskiego oraz szantaz i oszezerstwo reprezentowane
przez Regine przec1wstaw1one sg litosci i podwieceniu Zosi uwalniajgcej
ojca (na przelomie drugiej i trzeciej sceny — symetria!). Moment czaso-
wy aktu trzeciego — gleboka noc — urasta do wartosci symbohczneJ,
wyzwala zle instynkty i kryje wszelkie matactwa; blyskajace w niej
$wiatto latarni i nikly blask sw1ecy, niczym symboliczne odpowiedniki
dobra, ustepujg zmasowanej ciemno$ci. Ciemnosé oslania preparowanie
gigantycznego pozoru, noszgcego Wsze}kle znamiona prawdy: nocna wi-
zyta Zosi w domku Narcyza, majgca na celu uwolnienie ojca, staje sie
pretekstem do oskarzenia wychowanki o schadzke z kochankiem. To wias-
nie zwyciestwo pozoru, dzieki ktéremu bohaterka znajduje sie w sytuacji
bez wyijscia, stanowi o konflikcie dramatycznym stwarzajgcym przestanki
potencjalnie tragicznej akecji. Jednak tok zdarzen, nieuchronnie zmierza-
jacy ku biegunowi tragicznemu, ilustrujacy pesymistyczny sad
o porzgdku §wiata, a to przez konsekwentne uzasadnianie, iz
prawos$é wecielona w czyn jest tylko gestem, ktore-
mu mozna nadaé dowolna wymowe, zostaje zahamowany
i zakreshwszy klasyczne U oddala sie od granic {ragedii.

Mozna juz.odpowiedzie¢ na postawione na poczatku pytanie o powdd,
dla ktérego Wychowanka zajmuje w tworczosci Fredry miejsce wyjatko-
we. Do czynniké4w wyrdzniajacych jej strukture dramatyczng nalezg: no-
watorsko funkcjonujaca przedakeja, uwydatnienie satyrycznej roli kon-
trastu miedzy charakterem i ,maskg”, konstrukcja konfliktu tragicznego,
wprowadzenie zjawisk o wymowie symbolicznej. Sa to te z elementéw
ztoZzonego ukladu formalnego Wychowanki, ktére wspoéttowarzyszg bo-
bogactwu jej senséw ponaddostownych: wskazujg na zlozonosé psychiki
ludzkiej i motywow ludzkiego dzialania, na role czasu w zyciu czlowieka,

5 — Filologia polska 1/84
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implikujg odwieczny problem dobra—zla, ubozsammny w duzej mierze
z opozycja prawda—pozér prawdy, sygnahzu]a n1ebezp1eczenstw0 rela-
tywizmu etycznego w stosunkach miedzyludzkich i — co réownie wazne
— poglebiajgcy sie z wiekiem pesymistyczny poglad kom1ed10p1sarza na
otaczajgcg do rzeczyw1stosc

Czesto mozna sie spotkaé z negatywng oceng ,,cudownego” rozwigza-
nia w Wychowance 15; czy istotnie oznacza ono niekonsekwencje w bu-
dowie dramatu? Mozna na ten problem spojrze¢ z innej strony.

Nie tylko od McLuhana wiemy, ze sposob informawania takze jest
informacja, sprobujmy zatem odsloni¢ znaczenie sygnalizowane przez dy-
sonans konstrukeyjny. Wyjdzmy od przypomnienia, ze w tekscie autor
kilkakrotnie antycypuje szczeS$liwy final: w akcie pierwszym Hrynko
obiecuje da¢ Zosi ,jakie§ wiano”, w trzecim natomiast blask latarni
oswietla w reku dziewczyny ,,zwitek papierow”, ktory w ostatnim akcie
okazuje sie listem dokumentujgcym prawdziwe pochodzenie wychowanki.
Owe antycypacje majg jednak charakter zewnetrzny, wazniejsze dla
ustalenia ostatecznego sensu dramatu jest, iz list ten pokazuje falszywos¢
przestanki, na ktérej opieralo sie dzialanie precyzyjnej machiny intryg,
budowanej z energig i poswigceniem przez reprezentantéow ,Swiata Mor-
derskich”. Trwajgce w tym $wiecie przez szesnascie lat (,,czasu teatral-
nego” 1) przeswiadcezenie, iz Hrynko jest oficjalnym, a Morderski fak-
tycznym ojcem bohaterki, nagie traci realng podstawe, a ci, ktorzy je
zywili i na nim budowali plan wydziedziczenia wychowanki, sami padajg
ofiarg oszustwa i stajg sie przedmiotem autorskiej drwiny. Tak oto ciag
wydarzen omija rafe fragizmu zmierzajge ku sensom o wymowie ironicz-
nej. Ircnia wpisana w akeje dramatu polega na tym, ze promotorzy in-
trygi, usitujgc interpretowaé przeszolsé na uzytek swoich egoistycznych
celow, muszg sie ukorzyé¢ przed prawds, ktora wbrew ich woli dobiega
Z przeszloéci i staje sie czynnikiem sprawczym kleski moralnej ,$wiata
Morderskich”. Kleska to tym bardziej dotkliwa, ze dotyka ,pana z pa-
néw” za przyczyna chiopa.

Z perspektywy ostatniego aktu (zwlaszcza sceny 5) dostrzegamy sprze-
zenie strukturalne Ilgczgce funkeje rozproszonego Vorgeschichte z funkejg
finatu. Oba czynniki, $cisle zwigzane z wymiarem czasowym dramatu,
wspieraja sie mnawzajem w sygnalizowaniu znaczeh nadrzednych.
W przedakeji, odstanianej stopniowo i réwnolegle do fabuly wiasciwej,
przywoluje autor otoczone tajemnicg i grubg warstwg niedoméwien zda-
rzenie — Zzrodlo konfliktow i perypetii wiklajgeych bohaterke w pulapke
bez wyjscia; dominantg finatu jest list, ktory wyjasnia niedomoéwienia,
niszezy tajemnice i zmienia los bohaterki na szezeSliwy. Z przeszlodei za-
tem wywodzi sie to, co 6w los determinuje. Jak determinuje? W tekscie
zakodowane sg dwie wersje. Pierwsza ma charakter realistyczny. Jej pro-
tagoniSci dzialajg metodycznie, bezkompromisowo i mistrzowsko postu-
guja sie pozorem prawdy, plotks, szantazem oraz oszczerstwem. W po-
rzadku przez nich ustanowwnym stabszy zawsze przegrywa, prawda zo-
staje w ukryciu, pienigdz zwycigeza wartosci duchowe, zlo goéruje nad

5 M. in. K. Wyka we Wstepie do Pism wszystkich Aleksandra Fredry, op. cit,
s. 36—31.

18 Okreflenie E. Souriau przytaczamy za: I. Slawinska, op. cit, 5. 298.
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dobrem. K. Wyka tak ich charakteryzuje: ,zjadliwi (...) pieczeniarze i re-
zydenci, stuzba podstepna i ztodziejska, sasiedzi oszukujgcy przy kartach,
rodzinka czyhajgca, kiedy bedzie mogla wreszcie pazury pokazaé!” 1.
Druga wersja utrzymana w konwencji ,szcze$liwego zakonczenia”,
ma — pamietamy i podkre§lamy to jeszcze raz — role czynnika ironicz-
nego, ale skonstruowana jest w sposéb zaskaku]qcy Wyprowadzajac akcje
nua szlak malzenskiego happy endu postuzyl sie autor $rodkami umow-
nymi z arsenalu konceptéw spopularyzowanych przez literature. Odwo-
lanie do tradycji romansowo-melodramatycznej!® dokumentuje takimi
chwytami, jak: list odnaleziony po latach, bedgcy $wiadectwem urodzenia
i pochodzenia, ojciec bohater i meczennik za sprawe narodows, nagla
rehabilitacja spoleczna sieroty-szlachcianki, amant gotéw do malzenstwa.
Owo ,,jasne”, skrajnie konwencjonalne rozwigzanie istotnie kontrastuje
z satyryczme ukazanym, pelnym galicyjskich realiéw swiatem przedsta—
wionym w Wychowrmce Ale, podobnie jak inne dysonanse ujawnione
w trakcie analizy, i ten ma okreg§lony cel artystyczno-ideowy: stuzy my-
$li, ze z beznadziejnej, ponurej rzeczywistoSci nie ma innej drogi ucieczki,
jak tylko przez okno uchylone w literature i sztuke. Tylko sztuka posiada
sile ,,dopisywania” szczeéliwych rozwigzan. Ta schopenhauerowska w to-
nie reﬂekSJa daje sie wyshué¢ z Wychowanki, w niej zawarty ,,pesymlzm
i optymizm” Fredry.

TRENA JOKIEL

A Foster Daughter (Wychowanka) by Aleksander Fredro

SUMMARY

In her review, Irena Jokiel deals with one of the most interesting plays written
by Aleksander Fredro after the so called period of silence. [The subject of her
inYerest is , A Foster Daughter”, a play equivalent in its literary values, in the
authoress’opinion, to , The Vengeance” (Zemsta) and ,The Maidens Vows” (Sluby
panienskie), but underestimated by posterity. It was only K. Wyka. who raised it
up to the rank of a work precursory to the drama of the literary period called
(Mloda Polska) Young Poland. After analysing the structure of the play, the con-
struction and functions of such elements as pre-action, dialogue, system of motiva-
tion, climax and the denouement regarded to be particularly significant the autho-
ress attempts including also ideological statements. Innovative, when compared
with Aleksander Fredro,s former production, trick of dispersed vorgeschichte used
in ,,A Foster Dughter” not only aims at reflecting the reality: the #frue world
in the play, but first of all creates metaphoric dimension of the plot as well as
points out the definite harmony of human existence and the continual interference
of the protagonists’s past with their present lives and fates.

The confrontation of various temporal settings, signalling the organic relation
between the present and the past, and at the same {ime sharply stressing reciprocal

7 K. Wyka, ap. cit., s. 44.
8 O watkach melodramatycmych w Wychowance i nawigzywaniu Fredry do
stereotypéw literackich w: M. Inglot, op. cit,, s. 206—213.
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opposition of the bygone and the present is a basic source of dramatic suspense.

Numerous discords existing at various levels of dramatic structure, including the
" language, the dialogue construction (the .discrepancy between an immediate sense
of an utterance and its function in the system of motivation), the character con-
struction (the conirast jgetween a basic feature of a character and a value usurped
by him and situation construction) the concord of different moods and aesthetic
qualities) have found their justification here. The artistic purposefullness of those
discords has been revealed in the ethic dimension of the work: they function as the
means for creating a vision of the world under the influence of evil. Rich with
the premise for potentially tragic end (irrelevantely to the comic denouement), the
drama throws new light upon the artistic profile of the grat comedian.



