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Sztuki piekne wpisane w strukture dziel literackich
Stefana Zeromskiego

Sztuka stanowita dla Zeromskiego podnietg przy kreowaniu postaci literac-
kich, sytuacji i nastrojéw. Dostarczata pisarzowi porOwnan. Dzienniki i zapiski
z odbywanych podrézy czgsto zawieraja lapidarne opisy podziwianych obie-
ktéw oraz poréwnania. Niektore z nich w nie zmienionej postaci wchodza do
utworOw literackich, inne wydaja si¢ jedyne i trafne do tego stopnia, ze poja-
wiaja si¢ czasem w takimz ksztalcie w réznych utworach, np. przy opisie morza
w Dziejach grzechu i w RoZy:

»Darmo wybuchasz w gére wérdd suchych, wyssanych skat stu-
pem piany, wysokim strzelistym jak mediolafiska wieza, kun-
sztownym jak dach §wigtego Marka”.!

(Dzieje grzechu)

»Bucha w gor¢ znienacka stupem piany, kunsztownym jak me-
diolafiska wieza, wzdyma si¢ kopulami, czarownymi jak dach
Swigtego Marka.”?

(Réza)
Nasuwajace si¢ pisarzowi skojarzenia postaci ze §wiata sztuki z przysztymi
bohaterami powie$ciowymi autor Dziennikéw utrwalat w zapiskach. Dla przy-
ktadu - zwiedzajac wiederiskie muzea zanotowat nastgpujace poréwnania:

»Uczesata si¢ pani jak Julia Dominia, Zona Septimusa Sewera.”

los, Zeromski, Dzieje grzechu, [w:] Dzieta, Warszawa 1956, 8. II, t. 7, 5. 263.

z s Zeromski, Rdza, {w:] Pisma, Warszawa 1955, S. III, t. 20, s. 93-94.
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»Wygladasz pan, jak Karol hiszpafiski na pertrecie de Mirandy,
Filip IV na portrecie Diego Velasqueza.”

»Nike. JesteScie jak biedne Samotracji Nike z potamanemi
skrzydlami i z odtracong gtowa. Zostal z was jeno jak z niej nie-
$miertelny gest honoru i poryw cielesny wielkoS§ci ducha.”

Ostatnie z wymienionych poréwnafi wprowadzone zostato w zmienionej
formie do Nokturnu.

Pierwsze préby poréwnania urody kobiecej do postaci wyobrazonych przez
artystéw w dzielach malarstwa czy rze7by spotykamy w Dziennikach, kiedy
autor wiedziony uczuciem do kobiety pragnie utrwali¢ jej obraz. Zeromski po-
dziwia urod¢ Heleny, ktéra poréwnuje do kobiet portretowanych przez Rubensa
i Tycjana. Zastanawia si¢ nad istota jej uroku:

»Co jest w tej twarzy? To oS, co ci¢ jak woti perfum uderza, gdy
patrzysz na glowy kobiece Greuze’a: to nieskofiiczona niemal,
artystyczna pickno$¢. Te oczy nic maja nazwy, ich nie mozna
narysowaé, - ach, ich nie mozna nawet muzyka opisaé (...).
Twarz taka lubili malowaé wielcy poeci przeszio$ci - Tycjan
i Rubens.”*

Tajemnica urody Heleny, jej ,.,nieskoficzona artystyczna pigkno§¢” nie daja-
ca si¢ wyrazi¢ stowem ani malarska wizja, ani muzyka poréwnana zostaje do
woni odurzajacych perfum. ,,A cata jej posta¢” - to ,,piekto harmonii jak w mu-
zyce Wagnera”,

Piszac z wielkg emocja, a §wiadczg o tym wykrzykniki i liczne superlatywy,
ma Swiadomo$¢, ze wymowy pewnych zjawisk i urody pigknych obiektéw ,,sta-
be nie odda stowo”. A jednak bgdzie podejmowat préby opiséw wizerunkéw
kobiecych z upodobaniem siggajac do bogatego §wiata sztuki. Oto inny opis
pieknej sylwetki kobiecej, peten poréwnan z rzezbg starozytnej Grecji oraz ze
sztuka renesansu:

... Biale ramiona p6towalne, spadajace p6tkolem jak na starych
posagach greckich (...), ta linia talii i bioder, ta linia tajemnicza
(...). Ciato kobiece nie jest juz pigkno$cia - ale szczytem artyzmu.
Opisa¢ je czy namalowaé - znaczy wedrzeé si¢ na niedostepng
Ararat.”

S. Zeromski, Dzienniki, Warszawa 1954, t. II, s. 143.
Ibid., t. V, s. 134.

Ibid., s. 134.

Ibid., s. 147.

o s W
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Do Dziejéw grzechu Zeromski wprowadza widziany w Muzeach Watykat-
skich posag Afrodyty z Knidos Praksytelesa, prototyp niezliczonych Afrodyt
p6Zniejszych. Bogini Afrodyta zostata ukazana przez rzeZbiarza jako zwykla
ziemska kobieta. Zeromskiego urzeklo ,,ucztowieczenie” boskiej postaci Afro-
dyty i jej ponadczasowa mtodo$§¢. Szczerbic widzi w Ewie ,,tylko boska catosc,
nierozdzielng jedno$¢, niby w utamku posagu Afrodyty w Knidos, ktéra zostata
z jednym ramieniem i dziewiczymi piersiami, a jest soba wiekuistym -b6-
stwem.”

»Tesknota ja odstaniata cudnymi piersiami posagu z Knidos, a oddalenie
poito tzami.” Idealny obraz Ewy, jej wizja w oczach zakochanego Szczerbica
jako ,,wiekuistego bGstwa” bedacego uosobieniem doskonato$ci ciata i ducha
jest tu zaakcentowana przez poréwnanie z rzezbg grecka. Afrodyta, bogini mi-
toSci, zostala zestawiona z bohaterka powiesci, ktéra jest obiektem uwielbienia
i mito$ci szczerbica. Kobieta jest tu stylizowana na greckg bogini¢, wskazuje na
to wyszukane stownictwo: ,,boska cato§¢”, ,wiekuiste bostwo”, ,,cudne, dzie-
wicze piersi”. W innym miejscu opisujac kobietg i poréwnujac ja do posagu
Afrodyty wyeksponuje jej ,.kibi¢ smuklg i gibka” oraz szyj¢ ,,co byla biala jak
u posagu Afrodyty z kararyjskiego marmuru (...).”" Bogini Diana, jedno z wi-
dziadet snu hetmana, ma ,,powab twarzy, zarys klasyczny czota, nosa i ust, pi¢k-
no oczu, ksztatt gtowy Apollina Citareda przypominaj .eu:y”.9 Inspiracja byla po-
dziwiana w Watykanie rzeZba Apolla. Wizerunek ksigezniczki Elzbiety z Popio-
téw stworzony zostal na podobienistwo greckich kamei. Spos6b upigcia jej wio-
sOw przypomina zwéj laurowych lisci, jakie okalaty gtowy postaci uwiecznio-
nych na kameach.

Zeromski podpatruje sztuke¢ wyposazajac bohater6w w boskie cechy. Nie-
kiedy owa bosko§¢ dotyczy przede wszystkim ich osobowo§ci, podczas gdy
zewngtrzny kostium jest mniej istotny. Judym, obserwujac posag Wenus z Milo,
skupia uwage na wyrazie jasnych oczu, na rozmarzonych, radosnych ustach,
biatym czole i rozpoznaje istotg¢ boskosci: pigkno ciata kryje madro$¢ i dobroc.
Patrzac na Joasi¢ zadaje pytanie: ,,Kogo ona przypomina?”’ W6wczas nasuwa
mu si¢ skojarzenie ,,z biatym u§miechnigtym posagiem ...” Oczy Joasi podobnie
jak oczy Wenus ,,odzwierciedlaty subtelne cienie mys§li przechodzacych, odda-
waty niby wierne echo kazdy dZwigk duszy i wszystko méwily...”1

Byty to ,,oczy szczere az do naiwnosci”.!!

7 8. Zeromski, Dzieje grzechu ..., s.66.

8 S, Zeromski, Dzienniki ..., t. IV, s. 210.

% s. Zeromski, Duma o hetmanie, {w:] Dzieta, Warszawa 1957, t. 3, s. 161.
g Zeromski, Ludzie bezdomni, [w:] Dzieta, Warszawa 1956, S. 11, s. 13.
W Ibid, 5. 12.
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Joanna Podborska to klasyczny ideal osobowodci kobiecej, a ujawnia go
skojarzenie ze szlachetno§cia antycznej rzeZby. Cechy osobowe Joasi oraz sita
jej uczucia godne s3 zestawienia z boska Wenus. Poréwnanie dokonuje si¢ nie
w warstwie zewnetrznej urody kobiecej, lecz w kreacji osobowoSci bohaterki.
Innym przykladem nieprzemijajacych wartoSci sztuki, klasycznym symbolem
doskonatoSci byta dla pisarza tancerka grecka w watykariskiej sala della ma-
schere. Uwielbiana przez Ernesta Foscg Zanaida przewyzZsza swa uroda grecka
»driade”: ,Jasna wytworna suknia przestaniala ksztatt ?, tak nadobne, iz grecka
tancerka (...) pewnie by si¢ byla zawstydzila swoich.”

Pisarz, pragnac spotegowa¢ wrazenie, jakie uczynita na bohaterze Zanaida,
gloryfikuje jej urode, nadaje jej cechy przewyzszajace znacznie przymioty grec-
kiej picknosci. Analizuje kolejno wszystkie elementy decydujace o jej wygI%
dzie: ,,... oczy lazurowe, ogromne, niewinne, $niace o mito$ci, marzace.
,»Usta jej sto tysiecy razy pigkniejsze niz usta driady, bo peitne zywej kewi, a nad-
to z lekka ukarminowane barwiczkg, usta w u§miechu.”” " Wlosy pani Szczer-
bieniew sg ,,jasne jak piasek w Viareggio, Swietliste, poziociste, kr¢te a ogrom-
ne”,”” aregce ,,wypleszczone biate o palcach jak gdyby rzeZbionych w przezro-
CzyStym marmurze .

W Urodzie Zycia Pxotr, marzac o szczesciu, patrzyt na ten sam posag greckiej
tancerki w galeriach Ermitazu, a rgka Tatiany, alabastrowej przezroczystosci,
przypomni mu znéw kopie posagu. Reka Tatiany na zielonej sukni ,,byta pigkna
jak ziszczony prawzdr, jak pierwszy prototyp dioni tych posagéw, ktére przed
wiekami wykuwali ze $nieznego marmuru greccy arty$ci”, ,,2ywa, biala reka,
z palcami alabastrowej przezroczysto$ci ...”."" W twarzy Tatiany uderzaly
,»OCZY aksamiinie czarne, o jasngj powtoce, kidra mekledy az w szafirowy prze-
chodzita potysk. (...) Oczy czarne, nieprzejrzane .. Sw powiesci Charitas
malarz Snica, ,,stary znawca piekno§ci”, zwraca uwage na oczy pani Celiny
~wielkie, blekitne”, ,,0 kolorze tak szczegdlnym, ze nie dawat si¢ do zadnej
barwy przyr(’)wnac, a takiej plcknosm 1 wyrazu, ze odurzaly jak niewiarygodne
zjawisko.” ? Uroda kobiet staje si¢ u Zeromskiego przedmiotem szczegbtowego
studium opisowego, na co zwraca uwage Artur Hutnikiewicz. ,,W szczeg6lto-
wym portrecie - pisal - wydobyte zostaje wszystko, co w odczuciu pisarza sktada

S. Zeromski, Pavoncello, [w:] Wybér opowiadari, Wroctaw 1957, BN, S. 1, 5. 455.
B Ibid, s. 455. '

Y Ibid, s. 455.

5" Ibid., 5. 455.

18 Ibid, s, 455.

17 Ibid, 5. 46-47.

Ibid., s. 46-47.

S. Zeromski, Charitas, {w:] Dziela, Warszawa 1956,1. 13, S. 11, s. 45.
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si¢ na piekno kobiety: wlosy, oczy, usta, karnacja ciala, jego ksztalty, linie,
poruszenia, zapachy, stréj.”20 Zeromskiego inspiruje §wiat sztuki: greckie po-
sagi, kamee, portrety i akty malarzy renesansu i baroku. Twarze, sylwetki ko-
biece intryguja bogactwem i réznorodno$cia form, prowokuja do dziatan lite-
rackich. Zeromski daje si¢ poznaé jako §wietny malarz urody kobiecej. Czgsto
sita dziatania jego literackich portretéw stowno-wizualnych jest wigksza niz ich
plastycznych pierwowzoréw. Ucziowieczone obrazy, wizerunki wkomponowa-
ne w literacka fabule, zyja, oddziatuja, prowokuja. Czgsto pobudzajg czytelnika
do konfrontacji z pierwowzorem. Do takiej konfrontacji z oryginalem zachg¢ca
opis postaci kobiecej w Rozy poréwnanej czy stylizowanej na podobiefistwo
towarzyszki Messaliny z obrazu Aubrey’a Beardsley’a: ,,jakby w ramach sze-
rokich ukazuje si¢ posta¢ kobieca w czarnym, szerokofatdzistym, aksamitnym
kostiumie. Wysoki, czarny kaptur okrywa jej gtowe, obfita szata, niby z catunu
Sciagnigtego z katafalka uszyta, ostania jej postaé. U dotu szaty wyhaftowane
biate r6ze §liczny stanowia ornament, szlak jak gdyby zatobny. Mataraczka(...)
wolno unosi brzeg zalobnie cigzkiej szaty i odslania w cielistej poficzoszce noge
az do kolana.”?! »Spod posepnego kaptura” wreszcie wychyla sie twarz kobiety
noszaca znamie ,,dziecifistwa tudziez skoficzonego diabelstwa.”2

Pisarz odstania Zrédto inspiracji informujac, 7ze ,,postac zsuwa sig¢ falisto ze
schodow zupetnie jak towarzyszka Messaliny w obrazie Aubrey Beardsley’ a?
Swiadomie ksztaltuje opis na podobiefistwo obrazu secesyjnego, co akcentuje
w zdaniu: ,,jakby w ramach szerokich ukazuje si¢ posta¢ kobieca ...” Styl ten
wymaga dekoracyjno$ci, mi¢kkoSci linii oraz specyficznego nastroju, totez pi-
sarz koncentruje si¢ na szczegélach stroju - czarnego aksamitnego kostiumu.
Drapiezna, demoniczna kobieta pozostaje tajemnicg ukryta pod czarnym kaptu-
rem. W tym samym utworze pojawia si¢ jeszcze portret ,,damy a la Velasquez”
ubranej w stylowy stréj z czasé6w Diego Velasqueza: ,,... doskonaly jest diugi
jej stanik i podpigcia krétkiej, a niebywale szeroko rozpietej sukni. Spod splotu
rudej peruki wyzieraja przesliczne, bigkitne oczy i rysy nieposzlakowanej pigk-
nos$ci, jakby w kamei rzezbione.”%*

Pisarz, skupiajac uwage na wybranych elementach stroju postaci, pragnie
uwypukli¢ jej osobowos¢ i upodobania. Kiedy Judym ujrzat Natalic we wnetrzu
gotyckiego ko$ciota, w barwnym §wietle witrazy:

A. Hutnikiewicz, Zeromski, Warszawa 1987, s. 356.
8. Zeromski, Rézd ..., s. 93-94.

2 Ibid., s. 93-94.

B Ibid,, s. 93-94,

2 Ibid, s. 97.
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»Miala na glowie lekki kapelusik, a twarz zastonigta woalkg bar-
wy rudawo-rdzawe;j. Tio ciemnych tafli rzezZbionego drzewa g)
sprawiato, ze wygladala jak przecudny rysunek sangwina.”2

Ten lapidarny opis to rzeczywiscie szkic rysunkowy miekka czerwono-
brunatng kredka, tyle ze mistrzowsko kre§lony stowem. Barwa woalki rdza-
wo-rudawa modeluje walorowo twarz nadajac jej koloryt sangwiny, a profil
twarzy rysuje si¢ wyraziscie na tle brazowych tafli rzeZbionego drzewa. Lekki
kapelusik, woalka podobnie jak ,,potyski §licznych mantylek, rekawiczek, lek-
kich krez otaczajacych szyje”, dodawaty kobiecoSci, wdzigku bohaterkom po-
wie§ci Zeromskiego i ,rozniecaty (...) nie tyle namigtnosci, ile estetyczne
wzruszenia.”

Nie wszystkie wizerunki urody kobiecej powstaja z inspiracji okreslonymi
dzietami plastycznymi.. Wiele z nich rodzi si¢ w wyobraZni pisarza, stajac sie
autonomicznymi portretami o wysokich walorach wizualnych. Zywa wyobraz-
nia, umiejetnoSC konstruowania réznorodnych wizerunkéw portretowych
§wiadczg o rozwinigtej pamigci plastycznej pisarza.

Swoiste portrety Zeromskiego - konstatuje Artur Hutnikiewicz - oparte sa
w wigkszoS$ci przypadkéw na pewnym powtarzajacym si¢ schemacie, uwzgled-
niajacym takie state elementy opisu, jak: rys; szczegoOlne fizjonomii, wlasciwo-
§ci stroju, sposobu bycia, gesty znamienne. 4 Tego rodzaju opis wydobywa je-
dynie ogollne wrazenie, ktore si¢ narzuca i w ktérym zamyka sie ,,syntetyczna
formula zjawiskowa portretowanego obiektu.”

Portret syntetyczny znany jest w malarstwie i rzeZbie juz od czaséw staro-
zytnych. Na czym polega syntetyczna metoda opisu w literaturze? Artur Hutni-
kiewicz daje odpowiedZ na postawione pytanie: ,,Metoda opisu syntetycznego
polega na organizacji obrazu wokét jednej lub niewielu cech szczegdlnie akcen-
towanych; wybrane elementy stanowi% gakby »streszezenie wygladu, esencje
charakteru i osobowoSci psychicznej”.

Przyktadem takiego syntetycznego portretu jest wizerunek R6zy Niepotom-
skiej: ,,Byla to szczupta (...) szatynka z rysami nadzwyczaj regularnymi, ktSte
jednak wkraczaly w granice zbytniej ostroéci. Wszystko w jej twarzy byto pra-
widlowe, narysowane prostymi niejako liniami. Bardzo pigkne, madre, szerokie
czolo, migkko i mito otaczaty wlosy rozczesane w sposéb oryginalny (...). Usta
i réwny, chrzastkowaty nos tworzyty spokojne, »greckie« linie. Oczy byly zim-

3 g, Zeromski, Ludzie bezdomni ..., s. 145.
% Ibid, s. 21.

A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 353.

B Ibid., 5. 354.

® Ibid., s. 354.
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ne, petne rozumu i stanowczo§ci. Przenikliwa sila skupiata si¢ w blado przezro-
czystych Zrenicach (...).”3

Portret ten jest kreacja wolna od inspiracji konkretnym dzietem sztuki, naszki-
cowany prostymi liniami ma w sobie co§ z klasycznej pieknoSci o regularnych
rysach, harmonijnych proporcjach, spokojnych greckich liniach. Sprawia wraze-
nie postaci rozumnej, silnej i pigknej. Niemal kazdy z wizerunkow urody kobiecej
to odrebne studium ,.kres§lone jakby za pomocg cieniutkiego pedzelka i przy uzy-
ciu subtelnych kolor6w” - pisat Artur Hutnikiewicz.>! Wskazuje to na wyrazna
malarsko$¢ wyobraZni pisarskiej Zeromskiego. Wyobraznia ta, przywolujaca sko-
jarzenia z obrazami impresjonistéw, wyczulona jest na zmienng gre Swiattai barw.
Wiele obrazéw kobiecych to wizerunki nieostre, rozedrgane. Refleksy Swiatta od-
bijaja si¢ w oczach, na powierzchni wtoséw nadajac im raz ,.Swietlisty, ztoty po-
tysk” to znéw ,,potyskliwa czarno$¢”, gleboka kruczosé, a krucze wiosy Isoliny
wpadaty w odciefi niebieski, oczy miaty potysk ,.zywego srebra”.>? Do rzadkosci
naleza opisy, w ktérych autor popadajac w przesadng manier¢ ,,uniezwyklania
urody kobie:cej”3 konstruuje wizerunki z pogranicza kiczu. Pojawiaja si¢ w takich
opisach przesadne, zbanalizowane okre§lenia: ,,arcytwdr pigknosci, krélewskiej
pieknoS$ci rece, usta jak rozkwitajace réze, rézane usteczka, szczeroziote wlosy
jak krélewski diadem, oczy ogromne jak nocne gwiazdy”... Rzadziej wizerunki
mitologicznych heroséw inspirowaty pisarza do kreacji postaci meskich. Portrety
meskie traktowane wyraznie zdawkowo i pobieznie. Niektérzy obdarzeni pigk-
nym wygladem zwracaja na siebie uwagg i pokazuja im jak np. Krzywosad - me¢z-
czyzna ciekawej urody. ,,Jego pigkna twarz petna dziwnego wyrazu melancholii,
- dumy i hardo$ci, pociagata artyst(jw.”34 Inni kreowani $3 na podobiefistwo posa-
g6éw. Doktor Tomasz Judym przygladajac si¢ sylwetce kowala w fabryce odnosi
wrazenie, ze podobne ,kigby bicepséw” widziat, ,,ale tylko w marmurze i na ry-
sunkach.”> Skojarzenie tej postaci z mitologicznym Herkulesem ma na celu pod-
kre§lenie niezwyklej sity przydatnej do wykonywania cigzkiej pracy.

Niezatarte wrazenie uczynity na Zeromskim dzieta Andrea vel Verrocchia,
ucznia Donatella. Jedna z gtéwnych postaci Dumy o hetmanie - renesansowy
kondotier pragnacy narzucié Zétkiewskiemu swe postepowanie - uksztattowana
jest wedtug konnego posagu Verrocchia Colleoniego. Posag ten w §lad za auto-
rem ogladaja bohaterowie Zeromskiego Nienaski i Snica (podczas pobytu
w Wenecji). Reprodukcje dziet Verrocchiego umiescit w salonie doktorowej

8. Zeromski, Dzieje grzechu ..., s. 216.

A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 359.

328, Zeromski, Charitas .., s. 20.

Okreslenie A. Hutnikiewicza, por. op. cit., s. 360.
S. Zeromski, Ludzie bezdomni ..., s. 135.

35 Ibid., s. 61.
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Zwirskiej w Nawracaniu Judasza.>® Posta¢ Colleoniego, ktéra bardzo zywo po-
dzialata na wyobraZni¢ pisarza, odtworzyt w Dumie o hetmanie jako antyspo-
tecznego glosiciela ,,nietzscheafiskiej woli mocy”3 7 Tak prezentuje bragzowy po-
sag kondotiera weneckiego historyk sztuki - Jan Bialostocki: ,,... Brazowy kon-
dotier Colleoni mocno wsparty w strzemionach swego konia (...) wznosi si¢ na
wysokim cokole na weneckim placu przed koSciotem Santi Giovanni e Paolo.
(...) Colleoni nie ma w sobie nic cudownego, nic lirycznego. Skondensowana
energia bije z sylwety jeZdZca zro$nigtego z koniem. Z oczu kondotiera pod
brzegiem helmu, przenikliwe spojrzenie toruje sobie droge. (...) Dominujaca
cechg grupy jest patos.”

W literackiej transformacji postac ta jawi si¢ 0 wiele wyraZniej, bardziej szcze-
gétowo: , JeZdziec na glowie ma sztom olbrzymi - na sobie pancerz jak mur gruby.
Siedzi z wytezonymi nogami w ciasnej kulbace. Przy okutych jego kolanach
skrzydlarzeZzbione. U pigt dwie ostrodze, zwierajace sitg rumaka...). Ustarycerza
w dét skrzywione. Oczy gluche. Na szyi widnej spod zelaza zyly sie preza. Twarz
jego brazowa mieni si¢ od u§miechu madrosci. (...) To, co najbardziej dzikiego
zawiera si¢ w pogardzie zwycigzCy, zatapia si¢ w oczy hetmafiskie.”>” Obiektyw-
ne ujecie historyka sygnalizuje takie cechy postaci kondotiera jak energia, sita oraz
nastr6j patosu, jaki emanuje z calej grupy rzeZbiarskiej. Spojrzenie pisarza ma
charakter oceniajaco-interpretujacy. Wrazenie, ktére czyni opis, daje obraz posta-
ci wyniostej, silnej, peinej pogardy dla innych. Oczy, kt6re sa wyrazem duszy
i zawsze w ujeciu Zeromskiego, zdradzaja najtajniejsze tajemnice instynktu, tm
pozostaja ,,gluche”. Wybdr postaci i sposéb interpretacji obiektu ma na celu stwo-
rzenie Kontrastu dwoch przeciwstawnych wzorcéw postgpowania. Chodzi o uwy-
puklenie sporu dobra i zta, madro$ci i sity. Bohater przeciwny ziu, ,,Zwiastun
Zwycigzca” to Dawid. W Dumie o hetmanie znajdujemy jeszcze jedna artystyczna
transpozycje wrazen odniesionych w zetknigciu z rzezba Verrocchia. Dawid ogar-
nigty ,,pierworodnym gniewem” na zle symbolizujace miode pokolenie, z ktérym
pisarz wiazal wiele nadziei: ,,Miodzieniec na poly nagi ... Cialo jego ciemne wy-
smukie, Scigie. Twarz sucha. Na piersiach, na zebrach i na biodrach jego lekka
kolczuga, niby koszula z jedwabiu (...). Nagie wysmukle nogi tylko na goleniach
pokryte sg brazowymi plechy (...). Nie zastonigta gtowg owiewa dlugi wios ke-
dzierzawy. Po barwie skéry, po oczach i ksztalcie lic znaé, ze z puszczy wschod-
niej przybyl. (..) Lewa reka w bok wsparta. Twarz niewymownego uroku
w uSmiechu zastygta.”

S. Zeromski, Nawracanie Judasza, [w:] Dzieta, 8. 1L, t. 11, s. 148,

H. Markiewicz, Wstep [w:] S. Zeromski, Dziefa ..., S. L, t. 1, 5. 33.

J. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto, Warszawa 1969, t. 1, s. 334.
S. Zeromski, Duma o hetmanie ..., s. 165.

8 Ibid, 5. 147.
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Odzianemu w cigzka zbroj¢ Colleoniemu przeciwstawiony jest smukty, nagi
miodzieniec o prawie dziewczecej sylwetce. W twarzy i gestach Dawida nie
wida¢ dumy i wyniostosci, jest tylko u§miech wyrazajacy szczeScie i wolno§é
ZWYCIgZCy: ,,szczgscie zwycigstwa, ktére si¢ nie chwali.”

Madro$¢ Dawida akcentuje pisarz w zdaniu: ,,On uSmiecha si¢ nie do krzyku
tego, lecz do krétkich westchniefi bojazni peilnych, co si¢ jeszcze nie spality do
cna w giebi duszy przed walka.”” “ Pisarz obdarza Dawida nie tylko madroScia
i szlachetnos$cia, ale takie bardzo ludzka cecha, jaka jest uczucie Igku przed
groznym przeciwnikiem. RzeZba Verrocchia w interpretacji Zeromskiego jest
podmiotem, uciele$nieniem zywej idei. Opis Dawida jest kreacja wizerunku
dynamicznego. Posta¢ miodziefica uchwycona w chwil¢ po zwycigstwie nad
Goliatem zyje:

.. Muskuty rak i nég pr¢za sig”, ,,zyly prawicy zdaja si¢ oplata¢ miecz”,
~zebra dysza gwaltem”, ,,miecz kurzy si¢ krwi dopiero przelanej.” Dzigki ozy-
wieniu klasycznych wizerunkéw rzezbiarskich nie odnosimy wrazenia, ze opisy
Colleoniego i Dawida sa obcymi cytatami wpisanymi w strukture dziela literac-
kiego. W tworczoS§ci pisarza majg miejsce takie nicliczne opisy wizerunkow
dzieciecych nawiazujace do medalionéw podziwianych we Florencji. Zeromski
widziat i zapamig¢tal medaliony z postaciami niemowlat, dzieto Andrea della
Robbia zdobiace loggie Ospedale degli Innocenti we Florencji. Po latach w pa-
migci pisarza zatarly sie imiona artystéw. W Charitas znajdujemy poréwnanie
do tych ptaskorzezb: ,,... zajmowalo brzezek postania niemowlg, skrepowane
powijakami na sposéb starowtoski, taki sam jaki obserwowaé mozna na majo-
likach Fukasza della Robbia zdobigcych fronton domu »Innocenti«”.** Berto
Donati snuje refleksje: ,,Dzieci, kazda z istot oznaczonych imionami Cesare,
Isolina, Ines, Yole - byly to czeSci jego fizycznej natury i odszczepy jego duszy
(...) a zarazem coS§, jak gdyby wyrzeZzbiona muzyka szeregu Spiewajacych wy-
rostkOw tukasza della Robbia, na ktérg raz 4&rzypadki&:m zdarzylo mu si¢ pa-
trze¢ a patrze¢ w zadumaniu nienasyconym.” " Te medaliony Andrzeja, nie Lu-
kasza, przychodza pisarzowi na myf§l takze przy pisaniu Przepidreczki, kiedy
Przetecki peinej skruputéw Smugoniowej o§wiadcza: ,, Ty robisz na mnie wra-
zenie tych figurek Fukasza della Robbia, skrgpowanych powijakami od stop do
gléw. Diugo trzeba bedzie jeden po drugim odwijac te powijaki.”4

Sztuka inspirowata Zeromskiego do kreowania wizerunk6w postaci literac-
kich, do plastycznego modelowania ich obrazu - raz w zgodzie z pierwowzorem,

Ibid., s, 147.

42 Ibid, s. 147.

4 8. Zeromski, Charitas ..., s. 45.

Ibid., s. 54-55. .

S. Zeromski, Uciekta mi przepidreczka, [w:] Dzieta, Warszawa 1957, S. 111, t. 4, 5. 209.
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to znéw traktujac go jedynie jako impuls do swobodnej wrazeniowej wizji por-
tretowej.

Pisarz, probujac znalez¢ adekwatny wyraz dla pewnych nastrojéw, sytuaciji
czy jakoSci ludzkich dziatad, sigga po poréwnania do §wiata sztuki. Chcac oddaé
nastr6j, w jakim znalazia sie¢ Ewa bohaterka Dziejow grzechu, ilustruje go ob-
razem Jana Stanistawskiego: ,,Dusza jej w owej chwili byla jak ciemna, zapo-
mniana woda pod nawistymi drzewami w pejzazu Jana Stanistawskiego - jak
posepna, sama dla siebie bytujaca samotnia, w ktéra z wyzyny niebios wpada
srebrna strzata gwiazdy W46 Spadajaca gwiazda, roz§wietlajaca ciemna posg-
png tafle wody, to promied nadziei. Aby zasugerowa¢ doskonato$¢ pewnych
dziatafi, projektow i prac swoich bohateréw, pisarz czesto (sigga) odwoluje si¢
do przyktadéw z obszaru plastyki. Ryszard Nienaski pragnie swoje projekty
uczyni¢ tak doskonatymi, ,,azeby panna Granowska wyznaé byla zmuszona, ze
83 tak zupeknie picknymi w swej formie i treSci, jak Apollo taficzacy z cy‘trz;.”47
Nie tylko Apollo z cytra jest dla miodego architekta wzorem doskonalosci. W in-
nym miejscu pisarz poréwnuje jego prace, ich poziom z fascynujacymi freskami
Giotta. Szczero$¢, bezinteresowno$¢ intencji Nienaskiego podkresla zestawie-
nie z malarstwem, ktére odkrywalo rzeczywistego, czujacego cziowieka. Nie-
naski pragnat dotaczy¢ freski Giotta do inicjowanej wystawy w Posusze. ,,Za-
pragnat uczyni¢ swe bezimienne prace (...) tak doskonatymi w samych sobie,
azeby panna Granowska (...) Wyznaé byta zmuszona, ze sa tak zupelnie pigk-
nymi w swej formie i tredci (...) i tak cudownie §wigetymi w sobie, jak sa dwaj
aniotowie Giotta w pizafiskim Campo Santo.”*®

Kiedy indziej, rozbijajac liczne zapiski poswiecone rzezbom Aresa i Nike,
wiaze je pisarz z tragedia polskich walk powstaficzych. W Nokturnie czytamy:
»Jak zatosna Samotracji Nike pozdrawiasz nas z tej ziemi nie§miertelne powsta-
nie! Glowy twojej straconej nikt z nas, ktérych kotyska w krypcie niewoli sie
hustata, nie widziat. Rak, co wysoko godla trzymaly, juz nie ma. Skrzydta tylko
twoje potamane (...) przed duszami naszymi w powietrzu leca (...). Jak czarowna
glowa Arsa z chimerg czajaca si¢ do skoku pod piropuszem hetmu zostanie
w pamieci szlachetnych legion nowy.””” Dla wyobrazenia tragicznej sytuacji
Polakéw, bioracych udziat w powstaniach, pisarz odwotuje si¢ do postaci - sym-
bolu Nike. Bogini zwycigstwa, okaleczona bez rak i gtowy, z potamanymi skrzy-
dtami, wywotywata tragiczny nastr6j. Taka widziat Zeromski w Luwrze, a prze-
ciez niegdy$ w catym starozytnym §wiecie zdobita pomniki zwyciestw. Podob-
nie dumni i wolni byli niegdy§ Polacy, a zostal z nich ,,jeno jak z niej nieSmier-
4 g, Zeromski, Dzieje grzechu ..., s. 182,

S. Zeromski, Nawracanie Judasza ..., s. 230.
8 Ibid, s. 230.
S. Zeromski, Nokturn, [w:] Dzieta, Warszawa 1957,8.1,t. 4, s. 18.
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telny gest honoru i poryw cielesny wielkosci ducha.”>® W stowach: »skrzydta

tylko twoje potamane przed duszami naszymi w powietrzu leca”, daje wyraz
cigglemu marzeniu i tesknocie do wyzwolenia i zwycigstwa.

Swiat cztowieka, jego zewnetrzny i wewnetrzny wizerunek i réznorodne
formy jego aktywno§ci sg pelniej i sugestywniej zarysowane dzieki odwolaniom
do §wiata sztuki. Asocjacje z dzietami sztuk pigknych przydaja dzialaniu czto-
wieka cech wzniosto$ci, doskonatodci, to znéw tragizmu i patosu. Czasem stuzg
takze do zartobliwych i ironicznych poréwnan:

»Kolana wypchnety w pewnej czegSci odzienia dwie podobizny koputy Pan-
teonu, nie podddajace si¢ juz prawom pierwotnego zaprasowania”; po zawarciu
przelotnej znajomo$ci skrzypka z cudzoziemka nastgpuja ,,nieuniknione u$mie-
chy i spojrzenia dtugie jak Via Appia”, stary Ubaldo stawia przed Ernestem
Fosca tace z takim westchnieniem, ,,jakby na to miejsce przydZwigat fontanne
Trevi™! itp.

Bogaty zesp6t poje€ z dziedziny architektury, malarstwa i rzeZby stuzy pi-
sarzowi réwniez do okre§lania zmiennych stanéw natury i réznorodnych jej
form, jakie w niej wrazliwe oko obserwatora dostrzega. Oto opis przyrody peten
obrazowych, plastycznych poréwnan, epitetow, ktére oddaja barwe i klimat pa-
nujacy w naturze. Pojecia architektoniczne wzmagaja wizualno$¢ opisu, a okre-
Slenia dZwigkéw sprawiaja, ze obraz staje si¢ widzialny i styszalny, rozedrgany
i szumiacy.

»-. Stado sosen, podobne do gromady symetrycznie ustawionych kolumie-
nek korynckich, roztacza si¢ jak okiem siggnaé.” 2 Opis ksztattéw i dZwigkéw
w przyrodzie dopetnia zapach ,,pachnie lipa”, ,,pachnie rezedy”, ,,zapach zb6z
dorodnych”. Znane w miodopolskiej poezji zjawisko synestezji jest obecne tak-
ze w poetyckich opisach przyrody Zeromskiego. Wrazliwo$é na barwy i ksztatty
zmieniajace si¢ pod wptywem zmiany Swiatta wskazuje na impresjonistyczne
podejscie. Zeromski obserwuje naturg w zmiennych porach dnia i nocy: ,,Wie-
cz6r. Ide w pole. Z matego wzgdrka rozciaga si¢ dywan szeroki, czarny. Doli-
nami przepasuje go biata mgta. Zza lasu wychodzi w pasowym obtoku ksi¢zyc.
Wieczny artysta na palecie niebios rzucit bez mySli kilka plam chmur. Pasowa
jedna, druga brunatna, inna dtuga i biata jak wstgga muslinu (...)”.53 Jak malarz-
-impresjonista autor, budujac obraz plama barwna i roz§wietlajac mrok zimnym
Swiatlem ksigzyca, pragnie wydoby¢ jedynie wrazenie, nastr6j typowy dla no-
kturnu. Interesuje autora problem §wiatta w nocnym mroku. T¢ samodzielna
kompozycj¢ mozna zatytutowac np. ,,Wschoéd ksigzyca”. Uderza w niej prostota

S. Zeromski, Dzienniki ..., t. II, 5. 143,
S. Zeromski, Pavoncello ...

S. Zeromski, Dzienniki ..., t. V, s. 167,
Ibid. t. IV, s. 183.
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motywu, ,,czystego” pejzazu, chtodna, niczym nie upigkszona prawda obserwa-
cji. Obraz jest kompozycja bieli, czerni, odcieni pasowych i brunatnych oraz
perfowych pétmrokéw. Innym razem autor obserwuje natur¢ w porannym stof-
cu i przywotuje klimat obrazéw Siemiradzkiego: ,,0d porannego stofica, prze-
stoni¢tego konarami kasztanéw i topol, padaja na t¢ biala droge cienie poprze-
czne, €O graja na biatym tle tak jak na obrazach Siemiradzkiego.””" W przyro-
dzie mozna dostrzec - dzigki bogatej plastycznej wyobrazni - zjawisko i formy
ze §wiata sztuki:

»Poszlismy dalej w 1as na zielone pagorki, do starozytnych kurhanéw podo-
bne (...). Jak wielki ejkonostas w greckiej §wiatyni las ozlocony przez zachéd
stofica.””~ W innym opisie, tym razem parku widzianego z okna, powrdci motyw
ikonostasu - §ciany ottarzowej czy raczej przegrody oddzielajacej ottarz od na-
wy ozdobionej barwnymi ikonami:

»Snieg (...) okrywa galezie sosen i §wierk6w niby ogromnymi biatymi czap-
kami (...), gal¢zie i konary wylozyt niby pertowa macica, na ciemnogranatowych
pekach sosen, lezy jak delikatny puder na gléwkach pigknych pan. Stofice za-
chodzi naprzeciw okna za sosny. Wtedy cata ta §ciana sosen wyglada jak tyta-
niczny ejkonostas wielkiej bizantyjskiej Swiatyni. Niebo jest zlote z odcieniem
purpury.”5 6 Zimowy pejzaz pozwala ujawni¢ pisarzowi mozliwosci malarskie,
zestroi€ rozmaite komponenty przedstawieniowe: optyczne, Kinetyczne, termi-
czne. Przewazaja elementy wzmagajace wizualno§¢ opisu: oryginalne poréw-
nania i epitety okreSlajace barwy (,.§wiezy $nieg sypki jak piasek, jak delikatny
puder”, ,,$ciana sosen jak tytaniczny ejkonostas”, ,,niebo ztote z odcieniem pur-
pury”, ,biale czapki”, ,pertowa macica”). Obraz natury nie jest statyczny -
»Shieg przemarzt”, ,,okrywa gatezie”, ,,zgina je”, ,,wylozyl je niby pertowa ma-
cica”, ,stofice zachodzi”. Pejzaz zmienia si¢ jak wnetrze bizantyjskiej Swiatyni
pod wptywem reflekséw $wietlnych. Swiatto w bizantyijskiej §wiatyni jest istot-
nym elementem kompozycji wnetrza, bowiem barwne mozaiki i ikony nabie-
raja whasciwego wyrazu pod jego wptywem. W opisie Zeromskiego kulminacja
jestzdanie: ,,stofice zachodzi naprzeciw okna za sosny”. Efekty Swietlne sprawia
dopiero, ze Sciana sosen pokryta §wiezym $niegiem zamieni si¢ w ,,tytaniczny
ejkonostas”. Oryginalne poréwnanie przyrody do formy malarsko-architektoni-
cznej stylu bizantyjskiego podkres§la tajemniczo§¢ §wiata przyrody oraz istotna
rolg §wiatla w widzeniu natury. Zmienno§¢ natury fascynuje pisarza. Obserwuje
on nadejscie zmroku i §wit: ,,Przez galgzie sosen, nieruchomo lezgce w powie-
trzu zaczyna wreszcie prze§wiecaé bladoliliowe niebo - to szary zmrok. Od lasu
klada si¢ na mgly nad tgka cienie czarne, ale juz mgle¢ dostrzec mozna. Straszliwa

3 Ibid, 1.1V, s. 181.
%S, Zeromski, Dziennikdéw tom odnaleziony, Warszawa 1973, s. 138,
% g Zeromski, Dzienniki ..., t. 111, s. 284.
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walka cienia ze §wiatlem odbywa si¢ niewidzialnie, jak uciekanie czasu.”’ To-

nacja barwna pejzazu widzianego o zmroku, jest ciemna zawezona, kolor jest
tu catkowicie podporzadkowany kontrastom waloru. Bardzo malarsko okreslit
tu pisarz narastanie zmroku jako ,.,niewidzialna walke cienia ze §wiattem”. Ob-
serwacja przemian zachodzacych w przyrodzie kaze Zeromskiemu zauwazyé
zjawiska §wiatta i ich rolg w obrazie natury.

Autor Popiotéw wystepujac w roli malarza krajobraz6w wydaje si¢ wprost
nieomylny w wynajdywaniu §rodkéw ich prezentacji artystycznej, oddajacych
bezbiednie istotg rzeczy. Srodki artystyczne, jakie stosuje w opisach przyrody,
zmierzaja do wywolania rozmaitych efektéw przypominajacych koloryt kom-
pozycji malarskich podziwianych wczesniej przez pisarza, np. opis zimowego
pejzazu ma koloryt obrazéw Greuze’a: ,,... na takim tle rysuja si¢ konary drzew
jak bareliewy. Z wierzchotk6w drzew za najlzejszym podmuchem sypia si¢ mi-
kroskopijne pytki §niegowe i migoca tysiacami promieni. Jest to dym kadzidia
w tej cudnej §wiatyni. Puch $§niegowy sypie si¢ nieustannie w wiecznego stofica
blasku. (...) Od grubych pni ida do ziemi cienie na tle biatej iskrzacej si¢ od
stofica, blyszczacej purpurowo-ztotym blaskiem posadzki $niegu. Cala prze-
strzefi wypelnia koloryt niepochwytny (...). Udziela si¢ on i drzewom, i $niego-
wi, i niebu (...). Przedmioty w nim s3 plamami tylko, on jest cato$cia, zywioiemé
atmosfera tej wielko§ci. Widziatem taki koloryt (...) w obrazach Greuze'a.”
Pisarz naSladuje tu styl, technik¢ mistrz6w rokoka. Obraz drzew pokrytych
$nieznym puchem ksztattowany jest migkko i lekko, w jasnej przejrzystej tonacji
bieli, bigkitu i ztota. Kontury drzew stapiaja si¢ z powietrzem (,,na takim tle
rysuja si¢ konary drzew jak bareliewy” - ptaskorzeZby). Zacieraja si¢ granice
ksztattow, zywa i delikatna faktura zmig¢kcza i ujednolica plaszczyzng. Przeni-
kaja wszystko ,,najlzejsze podmuchy”, ,,migoca ptomienie”, sypia si¢ ,,mikro-
skopijne pylki”, ,.ida cienie”. W opisie zimowego pejzazu Zeromski wprowadza
czynnik ujednolicajacy cato$¢ obrazu - jest nim bigkitny koloryt. Nastr6j jest
zwiewny, nic tu nie wydaje si¢ konkretne, okreSlone, wszystko jest nietrwate
i lekkie: ,,cienie na tle biatej posadzki $niegu”, ,,dymy kadzidel”, ,,pylki §niego-
we”, ,puch §niegowy”, ,blask stofica”, ,,duchy malefikie”, ,,przedmioty sa pla-
mami tylko”. Swiatto nie istnieje tu jako odrgbny problem, bowiem plamy barw-
ne buduja ptaszczyzne. Zeromski wykazuje intuicje i trafne rozumienie malar-
stwa rokokowego, jego istoty: w obrazie plastycznym badZ w wizji poetyckiej,
mozna zatrzyma¢ wyobrazi€ to, co nieuchwytne, moment trwania przemijaja-
cego szybko piekna radosnej chwili. Zeromski patrzy na §wiat przyrody przez
pryzmat wiasnych, bogatych doSwiadczen estetycznych. Poszukuje w przyro-
dzie potwierdzenia estetycznych teorii, a pomocna w tym jest wrazliwos¢.
i wyobraZznia malarska. Po przeczytaniu u Spencera twierdzenia ,,jakoby styl

5T Ibid., 1. 111, s. 365.
8 Ibid., 1. 111, s. 358.
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gotycki byt odbiciem, na§ladowaniem olbrzymiego pgdu drzew ku niebu”59,

zastanawia si¢ nad prawdziwo$cia twierdzenia i konstatuje: ,,Nic prawdziwsze-
go: owa aleja grabowa jest catkowita nawa gotycka. Masz tu cudnie sklepiony
ostroluk ze splatajacych si¢ konaréw, masz Wxsmukle kolumny i waskie natu-
ralne okna, przez ktére przegiada niebo (...)”6 Wielokrotnie pisarz bedzie po-
wracat do nawy gotyckiego koSciota, jak w tym bardziej rozbudowanym opisie:
,Graby te maja moze po dwieScie lat, od ziemi ida az gdzie§ pod niebo. Okryly
si¢ juz li§¢mi i panuje tam prawie mrok (...). Tam w gorze galezie si¢ schodza
i tworza nawe gotycka, zupeina, zakre§iaja doskonate ostrotuki, liScie wypelnity
przedzialy migdzy nimi. Pnie jak filary §migaja ku gérze i rozpadaja si¢ na setki
rozgalezien. Chtéd jak w gotyckiej katedrze.”®! Stare graby, rytmicznie powta-
rzajace pionowe kierunki, daja wrazenie dynamicznej strzelistej konstrukcji -
pisdrz uzyskuje takie wrazenie piszac: ,pnie jak filary §migaja ku gérze”, ,,ida
az gdzie§ pod niebo”. Sylwetka gotyckiej katedry jest niespokojna, Zywa, lekka
i silnie rozcztonkowana jak korony drzew. Historyk sztuki, Nicolaus - Pevsner,
poréwnuje budowle gotycka do organicznej struktury, pisze: ,,... budowla goty-
cka ucieleénia we wszystkich swych cze$ciach dynamike zywego rozwoju (...),
jak drzewo rozwija si¢ powoli w coraz to nowych rozgal¢zieniach.” 2 pisarz
dokonuje odmiennego zabiegu ksztattujac - stylizujac obraz natury na podobiefi-
stwo architektury. Taki spos6b widzenia przyrody pozwala lepiej zrozumieé
tajemnice sztuki, odkrywa Zrédta ludzkich pomystéw i wynalazkéw. Akcentuje
wspOizaleznos$¢ §wiata sztuki i przyrody, a facznikiem mi¢dzy nimi jest czto-
wiek - artysta.

Inspirujac si¢ sztukami plastycznymi Zeromski w sposGb artystyczay mo-
deluje wizerunki urody kobiecej, sugestywnie oddaje nastroje, stany ludzkiej
psychiki, odtwarza rzeczywisto$§é widzialna. .

Impulsy ptyna ze sztuki antycznej, od mistrz6w baroku, ze sztuki gotyckiej
i bizantyjskiej. Podniety dostarcza takze sztuka wspéiczesna, szczegllnie ma-
larstwo impresjonistéw, secesja. Obserwujemy u Zeromskiego zjawiska ,,uczto-
wieczenia” sztuki, 0Zywienia jej oraz przeniesienia cech dziefa plastycznego na
bohateréw literackich oraz §wiat przyrody. Jest to prezentacja pomystu na kre-
acje bohatera literackiego, ale takze proba pokazania, jak w nowej artystycznej
sytuacji (literackiej) dzieto plastyczne moze si¢ uaktywnic i realizowacd.

WyobraZnia malarska oraz znakomite rozumienie sztuki ujawniaja sie
wyraZnie w artystycznych opisach krajobrazéw. Zagadnienia, ktére interesuja
pisarza w obrazie przyrody to §wiatlo i ruch. Widzi wzajemne przyporzadkowa-
nie barw i §wiatta. Odkrywa wzglgdno§¢ barw i ksztaltéw. W konstruowaniu

 Ibid., 1.V, 5. 190.

% Ibid,

' Ibid., 1. 111, s. 358.

N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, Warszawa 1979, t. 1, s. 332.
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obrazéw przyrody intencje pisarza sa czesto czysto estetyczne. Ale nie wystar-
czy wrazliwo§C i estetyczna wiedza, aby kreowac obrazy przyrody o walorach
artystycznych, majace site, moc oddziatywania, aby stwarza¢ sugestywnie r6z-
norodne wizje natury w jej zmiennym ksztaicie, barwie i ruchu, aby wreszcie
unikngé wrazenia kiczu i banatu. Potrzeba talentu - ,.elastycznej terminologii”,
aby ,,wyrazi¢ wizualne subtelnoéci za pomoca st6w” - pisal wybitny historyk
sztuki Fritz Sax1.%® Zeromski zastuguje na uznanie jako pisarz - wielki mistrz
stowa.

Dorota Berezinska

Fine Arts Inscribed in the Structure of Stefan Zeromski’s
Literary Works

Summary

When creating literary characters, situations and moods, Zeromski was stimulated by fine
arts. Art supplied him with comparisons.

Inspired by fine arts, Zeromski artistically models images of female beauty, suggestively
portrays moods, states of human psyche, reconstructs visible reality.

Impulses came from ancient art, from the masters of Baroque, from Gothic and Byzantine
art. Stimulation was also provided by contemporary art, especially impressionist paintings and
Secession. In Zeromski’s works, we can observe a phenomenon of ,,humanization” of art, making
it vivid, and transferring features of painting onto literary characters and nature. It was an
interesting attempt at showing how a work of art could be activated and realized in a new artistic
(literary) situation.

Imagination of a painter and an excellent understanding of art clearly show in artistic
descriptions of landscape. Zeromski was interested in light and movement. He was able to see
the interrelation of colour and light. He revealed relativity of colours and shapes. When
constructing descriptions of nature, his intentions were often aesthetic.

8 . Saxl, Po co nam historia sztuki?, [w] 1. Biatostocki, Pojecia, problemy i metody wspblczesnej nauki
o sztuce, Warszawa 1976, s. 14-28.



