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Stanisiaw Podobiniski

Otwarta ezoteryczno$¢ jezyka Brunona Schulza

Dotarcie do natury slowa pisarza, stanowigcej obszar tak réznorodnych,
zindywidualizowanych, nierzadko ezoterycznych wia$nie dla nie obytych z te-
kstami o wyzszym stopniu komplikacji - niekiedy nawet dla innych twoércéw
w jego czasach - stanowi trudo§¢ czesto niewyobrazalng, zwlaszcza jeSli tyczy
ta préba dotarcia do istoty jezyka twércy tak znamienitego jak Bruno Schulz.

Juz - patronujaca pisarzowi w czasie jego debiutu, a i p6Zniej, za$ w §rodku
wojny bezskutecznie go chronigca - Zofia Natkowska, kidrej talentu w uzywaniu
jezyka odméwic€ niepodobna, dostrzegla osobnoéél, jak by to mozna dzi§ okre-
§li€, jego jezyka, rzeczywiscie bowiem zgota nowa kreacyjno$¢ zbioru nietypo-
wych” nowel i opowiadai: Sklepy cynamonowe z roku 1993 i Sanatorium pod
Klepsydrq, opublikowanych trzy lata péZniej, przyniosta ogromne zaciekawie-
nie i urzeczenie tworczo§cia Schulza, z uwagi na jego jezyk - i sposéb oryginal-
nego postrzegania Swiata, najgiéwniej, bowiem problematyka” tych utworéw
w jakiej$ juz mierze byta dotad obecna w literaturze, cho¢ nie w takich konfi-
guracjach jak u Schulza. Przyjaciele pisarza - znawcy jego tw6rczos§ci - sensow-
nie zadbali 0 to, by obie te ksigzki mogly po wojnie ukazaé si¢ w jednym tomie,
sa one bowiem z soba komplementarne, stanowiac integralna calo$§¢ ze zinte-
growang jaZnia pisarza, ktOry sam stanowit zdumiewajaco niebywatly §wiat psy-
chiczny jako wysublimowany, wrazliwy, peten talentéw plastycznych i literac-
kich wizji, zarazem peten niepokojéw, o jaskéiczej niemalze mentalnoSci, czto-
wiek. -

'S, Podobifiski, S. $wiatkowa, Osobnosé jezyka poetyckiego Haliny Poswiatowskiej, fw:] Prace Naukowe
WSP w Czestochowie. Filologia Polska IV, Historia i Teoria Literatury. Red. E. Polanowski, Czgstochowa
1994.

2 Literatura polska. Pomyst, tekst i uktad Jan Tomkowski, Warszawa 1993/94, s. 275.
3 7. Wrébel, Tematy zydowskie w prozie polskiej 1939-1987, Krakéw 1991.
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Relacje migdzy tym §wiatem i jego werbalizacjq pisarskg sa bezsporne, jest
to jednak, jak si¢ wydaje, splot powigzan wychowania rodzinnego Schulza
w tradycjonalnej zydowskiej rodzinie drohobyckiej kupca btawatnego - kon-
wersja Schulza na katolicyzm, okresowa zreszta, istotnego znaczenia nie miata
wyrastajac raczej z chwiejnosci jego Swiatopogladu niz z rzeczywistych prze-
konan o ,,wyzszo$ci” katolicyzmu nad judaizmem, to réwniez splot odczuwania
tradycji Zydowskiej jako motora wielu szlachetnych i twérczych dziataf oraz
hamulca dzialafi potencjalnych. Wptywu kregéw réwieSniczych, sasiedzkich
i przyjacielskich - giéwnie pisarzy i publicystéw, wreszcie - last but not least -
wplywu jezyka uiworéw twoércéw, ktérych cenil najwyzej, a wigc najgidwniej
Franza Kafki, Tomasza Manna, Reinera Marii Rilkego, niepodobna przecenic.
Dzi$§ wydaje sig, ze wplyw na niego miata tez twdrczo§¢ tych, ktérzy si¢ nim
jako pisarzem entuzjazmowali, a wigc gidwnie Jarostawa Iwaszkiewicza - tak
naprawde gitéwnie wielkicgo prozaika, kt6ry poeta istotnie jedynie ,,bywal”,ito
szczegblnie w péZniejszym okresie; Juliana Tuwima, Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza, Zofii Natkowskiej i innych.

Przywolane tu filiacje wydaja si¢ bezsporne, jednakze miejsce bodaj naj-
wazniejsze wposrdd nich zajmuje Tomasza Manna, Jézef i jego bracia, ktérego
bliskos¢ z Ksiggaq Schulza, opowiadaniem zawartym w zbiorze Sanatorium pod
Klepsydrag, sa bodaj najbliZsze.4

Bruno Schulz pozostaje dzi§ nadal twércg nieprzeniknionym, nie odpozna-
nym i nie odgadnionym do kofica, mimo wielu mniej i bardziej przenikliwych
0 nim studiéw i opinii, analiz i przyblizefi. Miara jego warto$ci wigc nadal po-
zostaje nieodgadniono§¢ wilasdnie, zagadkowo$¢, samorodno$é, niezwyktosé za-
wierajaca w sobie - obok dziwactw, a przynajmniej udziwnied, takze jednak
intuicyjnych i skojarzeniowych obrazéw-modeli, zawierajacych w sobie obse-
sje, leki, uprzedzenia - i impresje tworcy autentycznie nadwrazliwego, wyosob-
nionego, zyjacego w odrgbnym $wiecie w matym miasteczku na Kresach w ro-
dzinie nader szczegdlnej. Jednakze ta wiadnie ezoteryczno$¢ jego tekstéw, nie-
samowite nagromadzenie w nich réznorodnych obrazéw, bycie sejsmografem
swoich czaséw, t0 najpewniej kwintesencja jego pisarstwa zapewniajaca mu
dlugo- lub nawet wiecznotrwato§¢ w kulturze, tak sie¢ jako§ bowiem dzieje, ze
diugotrwalo$¢ zyskujg albo dzieta jednoznaczne, klarowne i przejrzyste, albo
niedookreslone, dajace mozliwo§¢ wprowadzenia w nie czytelniczej §wiadomo-
§ci. Rozedrganie Schulza - znane takie jako dostowne zachowania, o czym
wspominajg znajacy go osobiscie tworcy — jest tez rozedrganiem jego jaZni -
poczucia lgkow zagrozen, §wiadomodci, ze jest w inny spos6b ukonstruowany.
Jezyk jego pelny celnych metafor, sztucznych etymologizacji, nawiazad do

41 Kurowicki, Bruno Schulz i Tomasz Mann: ironia wobec dwu Kosmoséw, [w:] Acta Universitatis Wra-
tislaviensis Nr 1604, Germanica Wratislaviensia CVII. Red. N. Honsza, Wroctaw 1995, s. 31-47.
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Zrédtostowdw germariskich (Schulz od dziecka w domu méwit po niemiecku),
takze jednak wptywoéw ukraifiskich i tak zwanego Iwowskiego bataku, co pod-
kresla koloryt lokalny jego utworéw, obrazujacych i mentalno$¢ ludzi zyjacych
w okolicach silnego kulturowo Lwowa. Swoimi utworami taczy si¢ jednak z
mentalnoscia artystéw tworzac malarskie wizje potworéw, sennych majaczen
i wyrazajac to, co wyrazi¢ w samym jezyku trudno. Uniezwykla zdarzenia prze-
zyte autentycznie, zarazem jednak konfabuluje taczac je z marzeniami sennymi,
z dreczacymi go wizjami, niekiedy za$ z niezwykle trafnie przeczutymi zagro-
zeniami ludzko$ci. W tym rozumieniu Schulz jest katastrofista i rozumie, ze
bycie silnym i bycie wrazliwym nie jest mozliwe, kazda zatem ,,silno§¢” go
zmrazata. Jego leki, fascynacje, opory i uprzedzenia znajduja wyraz takie w
jego rysunkach, od ktérych nie mégt si¢ wyzwoli€ nawet uczac rysunku jako
nauczyciel. Jezyk jego malarstwa i jego szkic6w oraz jgzyk werbalny stanowia
jaka$ cato$¢ o granicach nieostrych,

Schulz zywi gleboka rewerencje dla kreatywno$ci, fascynuje go wielo-
ksztaltno$¢ elementéw Swiata rzeczywistego i Swiata wykreowanego, dla niego
takze w jakiej$ mierze prawdziwego, frapuje go tworzenie w ogdle jako co$
metafizycznego, nadludzkiego, niezwyczajnego, czemu najdobitniej, niemalze
expressis verbis, daje wyraz w Traktacie o manekinach: ,.... pragniemy dla siebie
tworczosci, pragniemy rozkoszy tworczej”.

Tkwiacg w czlowieku immanentnie potencje vzwércza5 postrzega jako istotny
wyrdznik istoty ludzkiej, czyli bycia czlowiekiem, cztowiek bowiem ma dar po-
wolywania nowych jestestw ™, nadawania im zamyS$lonych ksztaltéw i znaczef,
»~materi¢” zas ,,kazdy moZe ... ugniatac, formowac, kazdemu jest postuszna”. For-
ma jest dla niego istotna niezwykle, gdy mowi ... mniej tresci, wiecej formy ... .

Ma $§wiadomo$¢ ograniczono$ci ludzkiej mocy (s)twérczej cztowieka, pra-
gnacego osiggnaé maestrie w swojej demiurgii, mezczyzna zas — ktéry w biolo-
gii odciska si¢ mniej, ktéry jest kruchszy biologicznie - wtasnie w kreatywnosci
moze si¢ u-rzeczywistnié, jak to okre§lat Norwid, najpelnie;j.

Wykreowywanie siebie na promotora akiéw kreacji §wiata czy zalecenia
odno$nie do tworstwa Demiurgosa, mimo wszystkie znaki, jest dla cztowieka
jednak ezoteryczne. Czlowiek ma co§ z Demiurgosa, lecz owa ezoteryczno$é
wia$nie uniemozliwia mu osiagnigcie boskiej doskonatosci.

Uzywanie jezyka przez Schulza zawsze budzito zaciekawienie’ i budzi je
nadal, szczeg6lnie Schulzowski jezyk, okre§lany przez Krzysztofa Stale jako

58, Podobifiski, Kreatywnosé jako warto§é w rozumieniu Norwidowskim i wspélczesnym, [w:] Wartosci
humanistyczne a problemy wspdlczesnego $§wiata. Red. S. Folaron, Czgstochowa 1994, s.

5 8. Podobifski, Kreatywnosé jezykowa w koledach, {w:] Z koleda przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach
stowianskich. Pod redakejg T. Budrewicza, St. Koziary, J. Okonia, Krakéw 1996.

7 K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twérczosci Brunona Schulza.
Warszawa 1995, s, 145 i inne.
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.katechretyczny”. Jezyk ten znamionuje wrazliwo§C autora tak niebywaly, iz
rzetelnie mozna - autora i jgzyk - okreélié mianem nadwrazliwych. Stefan Ki-
sielewski miat tego Swiadomo§¢ piszac na tamach ,Dziennikéw”: ,Witkacy,
Kafka, Gombrowicz, Schulz majg nad pisarzami takimi jak ja ogromnq przewa-
ge: sq patologicznie nadwrazliwi, psychopaci, wobec czego przegywajq peiniej,
predzej, sugestywniej, stqd sq w pisaniu swoim tak intensywni, odczuwajq Swiat
mocniej i glebiej, bo bolesnie, tragicznie ..”%, Ten wtagnie ryt osobowosci
Schuiza z cala pewnoS§cia sprzega si¢ z trapiaca go, cate jego krétkie zycie,
maniakalna niemal idea kreatywnosci jako pragnieniem imitowania - w jakiej$
mierze - Boga. Idea ta bliska jest cziowiekowi od zawsze bedac psychofizyczng
potrzeba, i wbrew Bogu - vide Mickiewiczowska Wielka Improwizacja, i zgod-
nie z wola Boska - vide biblijne: Czyricie sobie Ziemie¢ poddang. Schulz ma
$wiadomo$¢, ze twoérca nie jest wiadny na nowo zrealizowaé Boskiego planu
stworzenia - w obrebie ludzkiej ramy jednak twdérca pozostaje odrebnym indy-
widualista wykreowanego przez siebie, stworzonego z pierwiastkéw przetwo-
rzonych, wladcicielem §wiata. Tego §wiata ksztaltom, i mechanizmom w nich
zawartym, moze nadawaé wiasne wizje, mie¢ nad nimi wiadztwo. Refleksy tej
wlasnej tworczej koncepceji Schulz starat si¢ filozoficznie obudowaé w przywo-
tywanym juz tu Traktacie o manekinach, i cho€ czgsto przekraczat zakreSlane
przez siebie obszary kreacji, dominant ich upatrywat expressis verbis w tym
traktacie, tworzac swoiste zalecenia kierowane niby to do innych twércéw, tak
naprawde jednak do siebie: pragniemy dla siebie twérczosci, pragniemy rozko-
szy tworczej ... Kazdy moze - materi¢ (S.P.) - ugniatad, formowaé, kazdemu jest
postuszna ..., bo cztowiek jest, jak to Schulz okre§la ,,Demiurgosem” - nie zno-
szacym nietworzenia. Schulz podkre§lal: ... martwora jest jedynie pozorem, za
ktorym ukrywajq sie nieznane formy Zycia ... .

Sztuka zatem nie ma by¢ mimetyczna, naSladowcza w stosunku do $wiata
woko6t, lecz ma by¢€ sztuka w sobie, sztuka nowa, immanentnie tkwiaca w zyciu,
tj. w Zyciu siebie, siebie jako sztuki. Schulz wolajac: ... mniej tresci, wiecej
formy ... m6éwi, ze sztuka sama ma by¢ odrebng kreacja. W sferze prozy za$
twdrcza fantastyka jako przeciwiefistwo realizmu byto jego celem najgiéwniej-
szym. Wspomniana juz tu nieodgadniono$¢ jest zawsze narazona na zagrozenia
- demoniczna Adela w kazdym z rozdzialéw , Traktatu o manekinach” zadaje
ojcu klgske, ktéry to ojciec zdaje si¢ trafnie pojmowaé fakt, ze wielki artysta,
»Demiurgos”, ma cechy (s)twoércze, ktérych czlowiekowi nie staje, acz cziowiek
ma wiele cech tegoz Demiurgosa, sg to jednak cechy wtérne, skoro nie potrafi
powotaé do istnienia czego§ na wzor arcytworu, jaki udato si¢ stworzy¢ Demiur-
gosowi, czyli tzw. doskonalego, zharmonizowanego, ucyklicznionego $wiata.

8 S, Kisielewski, Dzienniki. Do druku podali Krystyna Kisielewska-Stawiiiska i Jerzy Kisielewski. Wpro-
wadzenie Ludwik Bohdan Grzeniewski, Warszawa 1996, s. 218,
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Cziowiek ponadto nie ogarnia wszytkich, nierzadko tajemnych, mechanizméw
tworzenia i w tym tkwi dramatyzm a nawet tragizm czlowieka jako kreatora.
Swe wizje i pomysty Schulz literacko realizuje samoswojo, niepodrabialnie,
w sposOb niemalze natchniony, czym zadziwial i do dzi$§ zadziwia nawet twér-
cOw i krytykOw, wydawatoby si¢, artystycznie mu podobnych. Umiejetnie ab-
sorbuje kolokwializmy jezykowe wprzegajac je w obreb swych literackich dzia-
1afi, przez co osiaga efekty tworcze bliskie wielkim epikom czeskim, odnajdu-
jacym w potoczno$ci poetycznos$¢, poetyzujacych sprozaizowang rzeczywi-
sto$¢, przydajacych jej szczegllnego blasku. Wiele Schulzowskich wizji arty-
stycznych ma odniesienia do Capka, HaSka i Hrabala. Wprowadzenie siebie,
Scislej swojej kreacji, w obregb Swiata (wy)tworzonego, czyli w obreb wielkich
»paradygmatéw kulturowych”, Schulzowi’ przychodzi nader tatwo, jak by sie
z pozoru wydawato, biografowie jego wiedza jednak o autentycznych zmaga-
niach twércy z materia stowna, z nachodzacymi go wizjami i demonami, ktére
sam powotywat do istnienia. Jego ,targafice wewnelxzne”lo wynikaty i z tego,
iz miat Swiadomos$¢ - $wiadomos¢ ta byta i bedzie udziatem wielu tworcow' !
oryginalnych - iz jego wizjelz, literacko urealnione, wymagaja do-rozumienia
oraz do-czucia po stronie innych twércéw, i po stronie odbiorcéw, ,.kongenial-
nych partner6w”, na co zwracat uwage jego przyjaciel, jeden z niewielu Zyja-
cych z kregu Schulza - Jerzy Ficowski. Porazajaca wprost wyobrainia13 Schul-
za, zdolno$¢ do wykreowywania nowych Swiatéw i wchodzenia w nie14, wig-
czania w obszar tych swiatow'® swoich i cudzych nierzeczywistych konstru-
ktéw oraz - w efekcie - powotywanie do literackiej egzystencji utworéw ezote-
rycznych, rozedrganych, amorficznych, niepelnych, uruchamiajacych ogrom
roznorakich asocjacyj, to ryt pisarstwa Schulza szczeg6lny. Schulz - jako twérca
autentycznie gigboki, skomplikowany jako artysta-wizjoner, pozostaje nadal,
mimo krytycznego ,,q,gamiania” jego tworczosci” , wielo$ci senséw i wielowar-
stwowosci znaczei!| w niej zawartych - twérca dalej zapoznanym - kolejni

® Czytanie Schulza. Pod redakeja J. Jastrzebskiego, Krakéw 1994,
10w, Wyskiel, Inna twarz Hioba. Problematyka alienacyjna w dziele Brunona Schulza, Krakéw 1980.
11 E, Kasperski, Mit maciczny. Bruno Schulz i Kresy, [w:] Przeglad Humanistyczny 1993, or 3.

2g, Podobiiiski, Jezyk czgécig charyzmy. Janusza Korczaka wladztwo nad stowem, [w:] Reminiscencje my$li
Janusza Korczaka wykorzystywane w nowoczesnych modelach ksztatcenia. Pod red. Marii Juszczyk, Cze-
stochowa 1996.

13 W. Bolecki, Witkacy - Schulz, Schulz - Witkacy. Wariacje interrpretacyjne, [w:] Pamigtnik Literacki 1994,
z 1.

14 M. Jakubowski, Janusz Korczak i jego dokonania. Wstepem poprzedzita J. Bificzycka, postowiem opatrzyl
S. Podobiiiski, Czgstochowa 1996.

15, Jaworski, ,,Pisz¢, wigc jestem”. O procesie twérczym w literaturze, Krakéw 1993.
16 W, Panas, W kregu metody semiotycznej, Lublin 1991.

7 p. Ortenburger, S. Podobifiski, Badanie umiejetnoéci komunikowania, {w:] Ksztalcenie porozumiewania
sig. Redakcja naukowa S. Gajda, J. Nocoii, Opole 1994.
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badacze i entuzjasci jego pisarstwa znajda jeszcze wiele fascynujacych zjawisk
u tego niepospolitego tworcy.

Stanistaw Podobifiski

Openly Esoteric Character of the Language of Brunon Schulz

Summary

Grasping the nature of a writer’s words, which is a realm of expression that is so diversified,
individualized, often esoteric for outsiders - sometimes even for other writers, contemporary to
the author - can be unimaginably arduous, especially if one attempts to grasp the essence of such
a renowed author as Bruno Schulz.

Even Zofia Natkowska, who can hardly be refused talent in language usage and who
patronized Bruno Schulz at his debut and, less successfully, later on until his tragic death, noticed
a strongly individual character of his language.

Indeed, almost completely new creativity of a collection of ,,untypical” novellas and short
stories ,,Sklepy cynamonowe” (Cinnamon Shops), published in 1933, and ,Sanatorium pod
Klepsydrs” (Sanatorium under a Sand-glass) published three years later evoked interest and
fascination in the works of Bruno Schulz, mainly because of his language, as the problems
discussed in his works had already been mentioned in Polish literature before, although not in
such a configuration as in Schulz’s works.

The writer’s friends, being advocates of his works, sensibly saw to it that both those books
were published in one volume after the war as they are complementary and make one integral
whole originating from the integrated ego of the writer that contained a surprisingly unusual
psychic world created by a sublime, talented, visionary and restless man.

Relations between that world and the writer’s verbalization of it are indisputable. It is,
however, as it seems, an entanglement of conjunctions of Schulz’s upbringing in a conservative
family in Drohobycz, his attitude towards Jewish tradition both as his motivating power and as
a protection against potential influence of his school mates, neighbours or friends and, last but
not least, of the influence of the langunage of those authors whom he appreciated most, like Franz
Kafka, Thomas Mann, Reiner Maria Rilke



